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σύντομα κ α ι περιεκτικά.

(Παράκληση, τα κείμενα σε ηλεκτρονικό αρχείο)

Β α ά φ ο υηά  * Κ. ΓΡΑΜΜΑΤΟΠΟΥΛΟΣ σ. 6,8,10,12 
« Μ ή θ υ μ ν α  II» , ξυλογραφία 1971 

* Οπ$οπ8 ΑΝΌΚΙΟϋΤδΑ (σκίιοο) ο. 3

ΙΔΙΟΚΤΗΣΙΑ:
ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΟ ΚΕΝΤΡΟ

ΦίΛΟΤΕΧΝΙΚΟΣ ΟΜΙΛΟΣ ΜΥΤΙΛΗΝΗΣ «Ο Θεόφιλος» (1977) 
Γραφεία: Σαμοθράκης 3  ♦  Τ α χ .  Θ υ ρ . 6 8  ♦  811 0 0  Μυτιλήνη 

Εκδότης -  Διευθυντής - Επιμελητής: ΠΕΡΙΚΛΗΣ Φ. ΜΑΥΡΟΠΑΝΝΗΣ, Πρόεδρος ΦΟΜ
Τηλ. & Ρβχ: (+ 30) 2 2510  4 3 5 3 3  ·  ΜοΙ>: (+ 30) 6977922979

β-ΠΊ3ΐ1: $ε(ίεΙ»@γ3Ηοο.§τ
Σελιδοποίηση · Εκτύπωση:

ΡΚΟΜΟΕΙΝΕ Α.Ε. ·  Τηλ. & Ε3χ:22510 44054 
ε - ιπ ίΐΐ: ρτοηιο1ίηε@ 1β5.(θΓϊΗ ηε(.{Γ

Επιτρέπεται η αναδημοσίευση του περιεχομένου του περιοδικού 
μόνο με προηγούμενη γραπτή άδεια του εκδότη (Ν. 2121/93)

Ι55Ν: 1791-4272 Έκδοση με δαπάνη ΦΟΜ



Εκείνος ο Σεπτέμβρης

του 1922ΜΕ ΜΙΑ ΜΑΤΙΑ

Απ’ΐ7ΐ
φθινοπωρινή μας 

γειτονιά...
«Ν α  σκέπτεσαι 

σα ν άνθρω πος δράσε ω ς 
κ α ι να  ενεργείς 
σα ν  άνθρω ποί σκέψ εω ς»

/ /  ΩΣΤΟΣ Κ Α Ι ΠΕΝΤΑΚΑΘΑΡΟΣ 
■ ■  ο παραπάνω προτρεπτικοί Ρόγος. 
Ισ χύει γ ια  όΡους μ α τ. Ιδια ίτερα  για  
τοστ ανθρώ πους τω ν Ιραμμάτατν κα ι 
της Τέχνης, που κατά τεκμήριο διαθέ
τουν π ιο  ευαίσθητες πνευματικές κα ι 
καΡΡιτεχνικές κεραίες, κα ι μπορούν να 
επηρεάζουν μ ε  τη  γραφή, τονΡόγο κα ι 
τις τέχνες τους, στο καΡό ή  στο κακό, τις 
κοινω νίες. ΑΡΡά γ ια τί όχι, κα ι γ ια  
όΡους τους «μπροστάρηδες», τους ενερ
γούς κα ι ευαισθητοποιημένους ποΡίτες 
που αγω νίζονται, μ ε  τόΡμη και εΡευθε- 
ρ ία  να ρ ίξουν «σπόρο ιδέας αγαθής και 
χρήσιμης σ ’α υτήν εδώ  τη  γης», μ π α ς 
κα ιρ ι/ώ σ ει - φυτρώ σει κα ι καρποφο
ρή σ ει η  ΑΡήθεια, αδίσταχτα

Ζ)μως, η  παραπάνω βαθυστόχαστη 
«προτροπή» θα έπρεπε να ισ χύει, κα ι 
κυρίω ς να προβΡηματίβει σαν ανατρο
πή, κα ι τους «υπεύθυνους διοικούντες» 
ενός τόπου, τους «τα πρώ τα φέρσντες».

.. Α ϊτο ί, κακά τα ψέματα, πάντοτε 
κα ι τώρα, ο ι δοτοί ή  α ιρετο ί «διοικού- 
ντες», δυστυχώ ς ή  ευτυχώ ς, διοχετεύ
ουν καιμεθοδεύουν δίκαια ή  Ραθεμέ
να, τη  δυνατότητα υΡοποίησης της 
όποιας ποΡιτιστικής ή  κοινω νικής δρα
στηριότητας τόσο της Π οΡιτείας, όσο 
κα ι τω ν ταγμένω ν εκείνω ν ποΡιτώ ν 
που εθεΡοντικά κα ι χω ρίς «αντίκρυ - 
σμα» νοιάζονται πραγματικά γ ια  τα 
κοινά

Α υτοί, ο ι επικεφαΡ ής ενός τόπου, 
ο ι κρατούντες κα ι έχοντες «εψουσια- 
στές» ή  ζω ντανεύουν τα «οράματα» για  
μ ια  «αναγέννηση» της κοινω νίας ή  μ ε  
τις «πρακτικές» τους, «βγάψσντας σκεΡε- 
τούς α π ' τη ν  ντουΡάπα», Ρ ιτσνευουν 
τη ν «οπισθοδρόμησή» της/..

Αυτά, τα ο ό ίγα '
α π ’ τη  ΘΡιμμένη, φθινοπω ρινή 
γειτονιά  μα ς, που διψάει...

ΠερικΡής ΜΑΪΡΟΠΑΝΝΗΣ

εν θέλω, δεν μου ορέοει 
πάνω από τις «μαύρες 
σελίδες» της Ιστορίος 
της πατρίδας να θρηνώ 
και θρήνους δεν μου 
αρέσει να θυμάμαι!

Τα λάθη πληρώνονται και οι μνήμες 
αναμφισβήτητα υπάρχουν και διδά
σκουν. πρέπει να διδάσκουν, αλλά οι 
δακρυσμένες γιορτές και οι «ιστορικές 
επαναλήψεις» με το «Αχ. τι πάθαμε!» 
«Αχ. τι μας έκαναν» «Αχ. τι χάσαμε!», 
συμποθάτε με. δεν νομίζω ότι κάτι προ
σφέρουν! Και οι Θείες Λειτουργίες που 
γίνονται στα ερείπια των Εκκλησιών μας. 
που μετά την ήττα μος έγιναν ποιμνιο
στάσια Δ Ε Ν  ΧΡΕΙΑΖΟΝΤΑΙ!

Όμως, μετά από μια καταστροφή 
πάντα έρχεται μια αναγέννηση!

Να. πού πρέπει να σταθούμε! Νο. 
πού πρέπει να κλίνουμε ευλαβικά το  
κεφάλι!

Τι νόημα έχει να διηγηθώ πως ο  
αδερφός του παππού μου. στο τεράστιο 
περιβόλι του στις ΦΩΚΙΕΣ, δεν άκουσε 
τον αδερφό του τον Δ Η Μ Η Τ Ρ Ο  που 
του είπε: «Μάζευτο γρήγορα Κωσταντή 
και πάμε να φύγουμε, κατεβαίνουν οι 
Τσέτες»! Κι εκείνος, απάντησε: «Φύγ' 
εσύ. εγώ έχω νο ποτίσω την μπάμια». 6 
στρέμματα μπάμια! 25 στρέμματα όλο το 
περιβόλι, στη Βάρη, λίγα χιλιόμετρα μετά 
τις Φώκιες! Ο  Κωσταντής πότισε τη μπά
μια αλλά όχι με νερό! Με το σίμο του!

Θ α  πάρω την εικόνα, από τη στιγμή 
που με καΐκια-βάρκες-πλοίο. οι δικοί μας 
άνθρωποι, αυτών ντε. που σπόροι τους 
είμαστ’ εμείς, ήρθαν εδώ και αλλού και 
στον Πειραιά μ' ένα μπόγο το πολύ στη 
πλάτη, τα ρούχα που φορούσαν, και δυο 
εικόνες κρυμμένες στον κόρφο! Ελλάδα 
και Ορθοδοξία, μπροστά στην καρδιά 
τους και κάτω από το  μοναδικό υφαντό 
πουκάμισό τους!

Στο Γυμνάσιο στην αυλή, στο Μακρύ 
Γιαλό. στο Ακλειδιού. στους μαχαλάδες, 
στην Επάνω Σκάλα, στο Ν ιο  Χωριό, 
παντού η προσφυγιό, η φτώχεια των 
μέχρι χθες νοικοκυραίων Ελλήνων της 
ΙΩ Ν Ι-Α Σ . της Α ΙΟ Λ ΙΔ Ο Σ ! Άνθρωποι 
αξιοπρεπείς αλλά διωγμένοι, κατατρεγ
μένοι! Ελεος! Λίγο ψωμί, μια παρόγκο. μα 
χωρίς να ζητιανέψουν γιατί πίστεψαν ότι

δεν θα ακούσουν...οσκελντί. αλλά 
«καλωσορίσατε αδέρφια!»

Δεν έγινε έτσι! Δεν υποδέχτηκαν οι 
Μ Υ Τ ΙΛ Η Ν ΙΟ Ι την προσφυγιά με καλή 
διάθεση και αδελφικότητα και αγάπη.

Η  Α Ν Ζ Ε Λ  ΚΟ ΥΡΤΙΑΝ  από την 
Π ΡΟ ΥΣΑ, έγραψε στα «τετράδιό της» 
ότι μόλις έβλεπαν ή όκουγαν οι Μυτιληνι- 
ο ί στους δρόμους, πρόσφυγες, έκλειναν 
ερμητικά, τσερτσεβέδες συρταρωτούς 
και γρίλιες και ξώφυλλα με ταμπλόδες 
μασίφ!

'Ελα όμως που αυτοί οι ΕΛ Λ Η Ν ΕΣ  
είχαν μαζί τους, πίστη και πείσμα και 
αισιοδοξία και δύναμη για δουλειά . για 
σκληρή δουλειά! Δουλειά από το χάραμα 
ως το  σκοτείνιασμα και πιο πολύ, με τη 
λάμπα του γκαζιού!

Είχαν ακόμα μαζί τους την υπομονή 
του οδύναμου μπροστά στον βολεμένο 
και γνώριζαν ότι ο βολεμένος θέλει νο 
τους πάρει και την τελευταία σταγόνα 
του ιδρώτα τους για να κερδίσει την υπε
ραξία της εργασίας! Είχαν μαζί τους 
μυστικά της τέχνης στις κατασκευές, 
είχαν δεξιοτεχνίο στη γεωργία, μα και 
στην μουσική και στη ζωγραφική και στη 
λογοτεχνία. Είχαν προίκα οι άνθρωποι 
αφανέρωτη!

Στα πρώτα δέκα χρόνια ρίζωσαν και 
τότε φάνηκε η προίκα τους και τότε δια- 
κρίθηκε ο  πολιτισμός τους και από εκεί 
και πέρα. έφεραν αποτελέσματα! Νοικο- 
κυραίοι και ακέραιοι άνθρωποι!

Φτώχεια ναι! Ποτέ έγκλημα, ποτέ 
αρπαγή, αλλά μόνο ΔΗΜΙΟΥΡΓΊΑ, λιθα
ράκι στο λιθαράκι! Το  πού έφτασαν οι 
ίδιοι ή το παιδιά τους είναι γνωστό! «Από 
όπου πηδήξει η κατσίκα, θα πηδήξει και 
το κατσίκι!» Πόσες «μορφές» και 
«αξίες» βγήκαν από την προσφυγιά, είναι 
γνωστό!

Αυτά θέλω νο πω! Τ ο  «τι πόθο- 
με»...πόει! Το  τι έκαναν οι άνθρωποί 
μας. οι πρόγονοί μος σαν ήρθαν κι έπια- 
σαν από την αρχή, αυτό είναι το θαυμα
στό! Σ ’ αυτό να υποκλιθούμε και γι αυτό 
να καμαρώσουμε και γιατί όχι να χορέ
ψουμε! Πάνω από τις «μούρες σελίδες» 
να μη κλοίμε. φτάνουν τα δάκρυα και τα 
μοιρολόγια! Όμως, πάνω από τις σελίδες 
της αναδημιουργίας νο χορεύουμε!-.

Δημήτρης Κ ΙΝ ΔΕΡΛ Η Σ



ΚΑΣΤΡΟ ΜΗΘΥΜΝΑΣ

Α

Ο Νομάρχης Λέσβον 
Παύλος Βογιατζής

ο Δήμαρχος Μηθύμνης 
Στέλιος Καραντώνης 

και
ο Πρόεδρος τον Πολιτιστικού Κέντρον 

Φιλοτεχνικού Ομίλου Μ υτιλήνης «Ο Θεόφιλος» 
Π ερικλής Μαυρογιάννης

στο πλαίσιο εορτασμού 
30  ΧΡΟΝΙΑ ΦΟΜ (1977-2007) 

σας προσκαλούν να παρακολουθήσετε την

Α ' ΘΕΡΙΝΗ ΣΥΝΑΝΤΗ ΣΗ  ΠΟΛΙΤΙΣΜ ΟΥ  
με θεματικό άξονα

«Λεσβιακός Λόγος &  Τέχνη, χθες και σήμερα»

στο ΚΑΣΤΡΟ Μ ΗΘΥΜ ΝΑΣ  
τη ΔΕΥΤΕΡΑ 18ΑΥΓΟΥΣΤΟΥ2008 

και ώρα 20.00'.

Θ ερ ινή  Συνάν
Θ έμα: « Λεσβιακός Λόγος

ΛΟΛΟΟΑΗΣ ΠΟΤΓΟΣ'ΜΗ***»

Ε ΙΣ Η Γ Η Τ Ε Σ

Αρχοντίδου - Αργυρή Αγλαΐα, Επίτιμη Έφορος Αρχαιοτήτων
«Το αρχαίο θέατρο της Μ υτιλήνης και πολιτισμικές προεκτάσεις» 

Βούτιουρας Χρηστός, Σκηνοθέτης
«Μια μικρή αναδρομή στη μνήμη, έτσ ι σαν σε κινηματογράφο» 

Γιαννέλλης Γιάννης, Βουλευτής Λέσβου, συγγραφέας 
«Λεσβιακή Ζωγραφική»

Γιαπαλής Αριστείδης, Διδάκτωρ Σορβόννης
«Σκέψεις για την Πνευματική Λέσβο»

Θεοφίλου Φ αίδων, Ποιητής, πεζογράφος 
«Αποχαιρετισμός στην Ποίηση»



18 ΑΥΓΟΥΣΤΟΥ 2008

τηση Π ολιτισμού
Απόλυτα επιτυχημένη μπορεί να χαρακτηριστεί αυτή η «Α'θερινή Συνάντηση Πολιασμού».
Ο βασικό» διοργανωτής το Πολιτιστικό Κέντρο Μυτιλήνη» ΦΟΜ «Ο Θεόφιλο»», με τη σύμπραξη του Δήμου

χο» Μήθυμνα», όσο και ο Πρόεδρο» του ΦΟΜ, αλλά και πολλοί άνθρωποι των Γραμμάτων και τη» Τέχνη» ολόθερμα 
υιοθέτησαν και ευχήθηκαν να γίνει έργο.

Άγκυρα συμπολίτη μα» κ. Φ. Ξύδα, το Στρατηγό Διοικητή τη» 98 ΑΔΤΕ κ. Φ. Ανδριανόπουλο, ο» λοιπέ» Τοπικέ»

Ήδη, το Α' Μέρο» δημοσιεύεται στο ανά χείρα» τεύχος το δε Β,'σε επόμενα τεύχη.

Π απαδέλλης Ραφαήλ, Φιλόλογος, Πρόεδρος Εταιρείας Αιολικών Μελετών 
«Λεσβιακή διανόηση, το χτές και το σήμερα»

Χατζηαναγνώστου Τάκης, Συγγραφέας 
«Ο Πεζός Λόγος, σήμερα»

Χατζηγιαννιού Χρυσούλα, Φιλόλογος
«Ημπαλάντα τον Θεόφιλον». Ποίημα

Επιμέλεια - Σνντονισμός: Περικλής Μαυρογιάννης, Πρόεδρος ΦΟΜ

σήμερα »
ΠΡΟΤΑΣΗ, να καθιερωθεί α>$ θεσμό9.

Μήθυμνα» και τη στήριξη τη» Νομαρχία» Λέσβου, στο ανακαινισμένο Κάστρο του Μολύβου, συντροφιά μ* ένα ολόγιομο 
φεγγάρι, σχεδίασε και ανέδειξε μια ξεχωριστή βραδιά. Ο Νομάρχη» Λέσβου Π. Βογιατζή» με συγχαρητήριο γράμμα του 
χαιρέτησε την εκδήλτοση.

Παρόντε» πάρα πολλοί Μηθυμναίοι, Μυπληνιοί και Αθηναίοι, και άλλοι πολλοί από άλλα μέρη τη» Ελλάδας παρα
κολούθησαν, επί δύο ώρε» περίπου, π» «εισηγήσει»* των εκλεκτών ομιλητών.

Όλοι οι ομιλητέ» τη» βραδιά» πέτυχαν με ο» κατανοητέ» παρεμβάσει» και α» δωρικέ» αναφορέ» του» να κεντρίσουν 
το ενδιαφέρον του κοινού, που δίκαια θερμά τού» χειροκρότησε.

Αξιοσημείωτη είναι η εκ των ομιλητών πρόταση του κ. Αριστείδη Γιαπαλή να καθιερωθεί η «Συνάντηση» ω» 
θεσμό». «Η Μήθυμνα εδώ και χρόνια φιλοξενεί διάφορε» πολιπσπκέ» εκδηλώσεις όμως τούτη θα έπρεπε να γίνει η 
αφετηρία για ένα παλλεσβιακό, και γιατί όχι πανελλήνιο ταξίδι στον Πολιτισμό» τόνισε «θα πρέπει να θεσμοθετηθεί 
πάνω σε ετήσια βάση - διευκρίνισε - για να δίνει τη δυνατότητα σε νέου» πνευματικού» ανθρώπου» να προβάλουν το 
έργο και π» προτάσει» του» για την πολιτιστική ανάπτυξη του νησιού μα»». Την αξιόλογη αυτή «πρόταση» τόσο ο Δήμαρ-

Ο Δήμαρχο» Μήθυμνα» κ. Στέλιο» Καραντώνη» ευχαρίστησε όλου» του» συντελεστέ» αυτή» τη» Συνάντηση» και 
είπε «πω» ήταν η καλύτερη εκδήλωση που έγινε φέτο» στη Μήθυμνα». Ελιίσης ευχαρίστησε για την παρουσία τους τον 
εκπρόσωπο του Σεβασμιοτύτου Μητροπολίτη Μηθύμνη» Πρωτοσόγκελλο κ. Νικόδημο, τον Πρέσβη τη» ΕΙλλάδα» στην

Αρχές του» ανθρώπου» των Γραμμάτων και τη» Τέχνης και το εκλεκτό ακροατήριο τη» βραδιάς
Τέλος σημειώνουμε όα, από το πάνελ των ομιλητών απούσιασαν λόγω ανειλημμένων στην Αθήνα υποχρεώσεών 

του» οι λογοτέχνε» Δημήτρη» Νικορέτζο» και Στρατή» Πασχάλης ω» και ο δημοσιογράφο» Στρατή» Μπαλάσκα». Ελιίσης 
όλε» οι «εισηγήσει»» των ομιλητών τη» «Συνάντηση»» θα δημοσιευθούν στο περιοδικό μα» «ά σελάννα», σε δυο τεύχη.

Ο Μ ΙΛ ΙΕ Σ  (Δωδεκάλεπτες)

Κίνδερλης Δημήτρης, Δημοσιογράφος 
«Λεσβιακός Σατιρικός Λόγος»



Τάκης Χ Α Τ Ζ Η Α Ν Α Γ Ν Ω Σ Τ Ο Υ ,  συγγραφέας

Ο  πεζός λόγος σήμερα

Α  π ’ τη  μέρα που ανέλαβα να  μιλήσω για 
/ Α  τον πεζό λόγο σήμερα, νιώθω να  με έχει 

X  καταλάβει μια επιφυλακτικότητα, μαζί 
με μια σωρεία ενδοιασμών, που μεταλλάσσονται 
σε αντίστοιχα ερωτηματικά: είμαι αρμόδιος να 
μιλήσω για  ένα τέτοιο θέμα; ποια  τα  στατιστικά 
μου στοιχεία; ποια  κ α ι πόση η  προσωπική μου 
σχέση με το πλήθος των νέων εκδόσεων; κατά 
πόσο μπορώ να  πω  με βεβαιότητα ότι γνωρίζω τις 
τάσεις των νέων συγγραφέων; σε ποιο βαθμό έχει 
ξεκαθαρίσει το  πού στοχεύει η  νέα  λογοτεχνία; 
και είναι διαπιστωμένο ότι πορεύεται με σιγουριά 
προς κατάκτηση αυτών των στόχων της;

Είνα ι κουραστικό να  παραθέτει κανείς τις 
αμφιβολίες του πριν καν καταπιαστεί με την 

ουσία του προβλήματος, για  το  οποίο έχει να 
μιλήσει. Γι’ αυτό, τ ις παρακάμπτω, μπαίνοντας 
κατευθείαν στο θέμα μου, αφού πρώτα σας τονίσω 
ότι, οι απόψεις που θα ακολουθήσουν είναι αυστη
ρά προσωπικές, διατυπωμένες κατά υποκειμενική 
εκτίμηση, με ενδεχόμενο να  είναι και λαθεμένες.

Υπάρχει πεζός λόγος σήμερα; (Αναφέρομαι στη 
χώρα μας κ α ι στην ελληνική πραγματικότη

τα). Ναι, υπάρχει. Και είναι κυριαρχικός ο ρόλος 
του στα λογοτεχνικά πράγματα, σε σχέση με την 
ποίηση και με τα  άλλα είδη: τη μελέτη, τη δοκιμιο
γραφία, κ.λ.π. - κυριαρχικός με την έννοια ότι 
κατέχει το συντριπτικό ποσοστό των εκδόσεων. 
Ας σημειώσουμε επιπλέον ότι αυτές οι εκδόσεις 
πριν τριάντα, σαράντα χρόνια συμποσούνταν στη 
χώρα μας γύρω στους τριακόσιους τίτλους. Σήμε
ρα οι πληροφορίες λένε ότι ξεπερνούν τις δέκα 
χιλιάδες. Ακόμα κι αν περιλαμβάνονται σ’ αυτές 
κα ι οι μεταφράσεις ξένης λογοτεχνίας, καθώς και 
επιστημονικές κα ι άλλες παρεμφερείς ειδικές 
εκδόσεις, σίγουρα ο αριθμός των καθαρά λογοτε
χνικών, και ειδικότερα του πεζού λόγου που ιδιαί
τερα μας ενδιαφέρει εδώ (τα άλλα είδη έχουν 
πάρα πολύ περιορισθεί), θα είναι ανάλογος.
Το ερώτημα που ανακύπτει, είναι: τ ι συμβαίνει;

πολλαπλασιάστηκαν σε τέτοιο βαθμό οι έλληνες 
αναγνώστες; ή πολλαπλασιάστηκαν οι συγγρα
φείς; Με δεδομένο ότι ο  πληθυσμός της χώρας μας 
δεν αυξήθηκε ιδιαίτερα, η  πρώτη απάντηση στο 
παραπάνω  ερωτηματικό είναι θετική και γ ια  τη 
μία και για  την άλλη περίπτωση, αφού η κατανομή 
των δέκα χιλιάδων τίτλων σε δέκα εκατομμύρια 
πληθυσμό σημαίνει ένα βιβλίο σε κάθε χίλιους 
κατοίκους, ενώ πριν σαράντα χρόνια η  αναλογία 
αυτή ήταν ένα βιβλίο σε κάθε τριάντα-τρεις χιλιά
δες κατοίκους. Ωστόσο, η εικόνα που μας δίνεται 
έτσι είναι παραπλανητική. Δεν υπάρχουν στοιχεία 
που να  μας μιλούν συγκεκριμένα γ ια  την κυκλο
φορία αυτών των βιβλίων και την αναγνωσιμότη- 
τά  τους. Ο ι ειδήμονες, κα ι όσοι τέλος πάντων 
ασχολούνται με το θέμα, υποστηρίζουν ότι «μπο
ρεί οι τίτλοι να αυξάνονται, αλλά οι πωλήσεις του 
καθενός περιορίζονται σε ελάχιστα βιβλία».

Το ζήτημα έχει πολλές ερμηνείες. Αλλοτε, πριν 
τριάντα, σαράντα χρόνια, δεν αποτολμούσε 

εύκολα κανείς απ’ αυτούς που έγραφαν να  βγει 
στα φώτα της δημοσιότητας. Στο χώρο της κριτι
κής υπήρχε μια πλειάδα μεγάλων ονομάτων δια
νοουμένων (Αιμ. Χουρμούζιος, Βάσος Βαρίκας, 
Πέτρος Χάρης κ.λ.π.) που έκοβαν αποφασιστικά 
και υπεύθυνα το δρόμο στους ευκολογράφους και 
τους κενούς. Σήμερα αυτά τα  ονόματα δεν υπάρ
χουν π ια . Και οι «συγγραφείς», ή τέλος πάντων 
όσοι ασχολούνται με το  γράψιμο, εκδίδουν ελεύ
θερα κι ανεξέλεγκτα, με τα  χρήματά τους, τα 
βιβλία τους. Η κριτική δεν είναι π ια  κριτική, γιατί 
δεν προφταίνει να  είναι. Πότε να  καθίσει ο κάθε 
κριτικός να  διαβάσει όσα βιβλία εκδίδονται για  
να  π ιάσει να  γράψει για  το καθένα χωριστά; Το 
άλλοτε λειτούργημα έγινε επάγγελμα, κ ι αυτός 
που το ασκεί υπακούει στους νόμους της αγοράς 
και του εμπορίου, που του επιβάλλουν να  περιο
ρίζεται μόνο στην «παρουσίαση» όσων βιβλίων 
φτάνουν, και με όποιον τρόπο φτάνουν στα χέρια 
του. Όλα τα  άλλα τα  τρώει η σιωπή και το σκοτά
δι. Αν καταφέρουν να  ξεχωρίσουν κάποια, αυτό
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ΣΟΦΙΑ ΤΑΤΑ
το οφείλουν κυρίως στη μόδα, στο σειρμό, στα 
γούστα, κα ι στις διαθέσεις του κοινού, που εξαρ- 
τιώ νται κι απ’ το διαθέσιμο χρόνο του  σήμερα, 
αλλά, κ ι απ’ την αποτελεσματικότητα της προβο
λής που κάνει στο προϊόν του ο κάθε εκδότης.

Εδώ δεν μπορώ να  αποφύγω τον πειρασμό να 
σημειώσω κάτι που διάβασα πρόσφατα σε μια 
συνέντευξη μιας ελληνίδας συγγραφέως, απ’ αυτές 
που, όπως λέγεται, είναι πολύ μέσα στα πράγματα 
τα  τελευταία χρόνια: «Για να  κρίνεις ένα βιβλίο 
πρέπει να  το έχεις διαβάσει. Σήμερα έχουμε παρα
δείγματα κριτικών, που επαίρονται κατ’ ιδίαν ότι 
δεν έχουν διαβάσει το βιβλίο γ ια  το οποίο γρά
φουν κριτική, κα ι μάλιστα λιβέλους».

Με τέτοιες προϋποθέσεις μπορούμε να  μιλή
σουμε για  το  περιεχόμενο και την ουσία του 

πεζού λόγου σήμερα, κα ι για  το  αν έχει θέσεις, και 
κατευθύνσεις, κα ι επιδιώξεις, κα ι προοπτικές; 
Σήμερα είναι όλα ρευστά κ α ι ακαταστάλαχτα. 
Ό λα και όλοι ψάχνονται, αναζητώντας έναν δρό
μο. Κι επειδή, έχουμε π ια  μπει στη διαδικτυακή 
εποχή, ας σημειώσουμε ότι, δεν είναι λίγες οι 
φωνές που υποδεικνύουν σαν λύση στο πρόβλημα 
της αναζήτησης και ανεύρεσης μιας ουσιαστικής 
πορείας του άξιου πεζού λόγου, την καταφυγή 
στις οθόνες των κομπιούτερς. Μάλιστα, οι περισ
σότεροι υποστηρίζουν ότι το βιβλίο σαν μορφή 
φορέα του λόγου είναι π ια  μια ξεπερασμένη κατά
σταση κ ι η  διάδοση τω ν μηνυμάτων των συγγρα
φέων θα  είναι πολύ περισσότερο αποτελεσματική 
όταν ενδυθεί το ηλεκτρονικό ένδυμα. Αλλά και σ’ 
αυτήν την περίπτωση, ποιος θα μας εγγυηθεί την 
ποιότητα, ώστε να  της αφιερώσουμε τον πολύτιμο 
χρόνο μας;

Μέσα σ’ αυτά τα  πλαίσια και κάτω απ’ αυτό το 
πρίσμα θα  πρέπει να  δούμε και τον Λεσβια

κό Λόγο.
Αποφασιστικό συμπέρασμα; δεν υπάρχει. 

Ψηλαφούμε τα  πράγματα. Βαδίζουμε σε καινού
ρ ια  κ ι άγνωστα μονοπάτια, αναζητώντας διεξό
δους σε μιαν αέναα μεταβαλλόμενη πραγματικό
τητα. Κάποτε κάπου θα βρεθεί το άνοιγμα που θα 
οδηγήσει σε μια παραδοχή. Το ζήτημα είναι πότε 
και προς τα  πού θα γίνει αυτό.

Υφαίνον τα ς  
τ η ν  ομορφιά  

το υ  Α ιγα ίο υ

ΚΑΜΑΤΗ, ευαίσθητη και συνάμα δημιουργική η 
συμηατριώιισσά μα$ ΣΟΦΙΑ ΤΑΤΑ επιμένει χρό
νια τώρα να δημιουργεί τοπία με την τέχνη τήβ 

Τ Α Π Ι Σ Σ Ε Ρ Ι

Μαζεύει τα χρώματα που δίνει η  φύση -  δέντρα, ρίζεβ, 
σπόρουβ, λουλούδια και λειχήνεβ -  αποτυπώνει εικό- 

νεβ που την περιβάλλουν κι αφιερώνεται στην αναπαραγω
γή  τουβ πάνω στο υφαντό.

Εμπνέεται από τιβ ομορφιέβ τηβ πατρίδαβ τηβ, Μυτιλήνηβ, 
απ’ το γαλάζιο του Αιγαίου κι’ απ’ το λευκό των νησιών 

του. Και, «ζωγραφίζει» φτιάχνει, στον αργαλειό τηβ με 
«σοφία των χρωμάτων» και «το χρώμα του ονείρου», με 
φυτοβαφέβ και τέχνη, τιβ ταπισσερί τηβ.

Εχουν περάσει πολλά χρόνια από τότε που η Σοφία Τατά 
-  αυτή η υφάντρα καλλιτέχνιδα -  «συναντήθηκε» μαγι

κά, μεβ στ’ ανυφανταριό τηβ, με τα στημόνια και τα ανάλαφρα 
υφάδια κι έμαθε να «αιχμαλωτίζει» στα υφαντά τηβ -  αληθι
νά έργα τέχνηβ -  τιβ ομορφιέβ του ελλαδικού χώρου.

Η σχέση τηβ Σοφίαβ Τατά, με την τέχνη τηβ ταπισσερί 
είναι παλιά κι έρχεται μέσα από τα προσωπικά τηβ βιώ

ματα και την αγάπη τηβ για την παράδοση του τόπου μαβ. 
Μια αγάπη που έμαθε να την μοιράζεται με τουβ γύρω  τηβ 
κι απλόχερα να την παραχωρεί σε όλουβ όσοι νοιάζονται γι’ 
αυτή την ξεχασμένη τέχνη. Μια τέχνη λαϊκή που οι αγνοί 
άνθρωποι την χαίρονται μέσα στο γοητευτικό κόσμο των 
χρωμάτων, που είναι κόσμοβ χαράβ και έξαρσηβ.

Τάκης ΧΑΤΖΗΑΝΑΓΝΩΣΤΟΥ 
Μήθυμνα 18-08-08
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Φ α ίδω ν Θ Ε Ο Φ ΙΛ Ο Υ ,  πεζογράφος

Αποχαιρετισμός στην Ποίηση

Μ ιλάμε γ ια  το  τέλος τη ς  π ο ιη τ ικ ή ς  α νά 
γ ν ω σ η ς  κ ι  ό χ ι π α ρ α δ ό ξ ω ς , κ α ι  γ ια  το 
τέλ ο ς  τ η ς  π ο ιη τ ικ ή ς  δ η μ ιο υ ρ γ ία ς . Η  
π ο ίη σ η  δεν  ε ίχε  π οτέ  πολλούς αναγνώ σ τες. 
Μ ε το ν  κ α ιρ ό  όμω ς κ α ι φ τά νοντα ς σ τις  μέρες 

μας, κ ι  α π ό  α υ το ύ ς  το υ ς  λ ίγ ο υ ς  δ εν  έμεινε 
σ χεδόν  κ α νένα ς . Τ ο  α να γν ω σ τ ικ ό  κ ο ιν ό  σ ή
μερα  δεν  π ιά ν ε ι σ τα  χέρ ια  του  κ ά π ο ιο  π ο ιη τ ι
κό  β ιβ λ ίο , κ ι  α ν  κ α τά  τύχη  π ιά σ ε ι, δ εν  θ α  το  
α νο ίξε ι. Α υ τό  όμω ς π ο υ  π ρ ο κ α λ ε ί κ α τά π λ η 
ξ η , ε ίν α ι ό τ ι τ η ν  ίδ ια  σ τιγμ ή  π ο υ  η  π ο ίη σ η  
δεν  επ ιλέγετα ι π ια  α π ό  το  α να γνω σ τικ ό  κ ο ι
νό , εκ δ ο τ ικ ά  α ν θ ε ί, α φ ο ύ  τό σ ες  π ο ιη τ ικ έ ς  
σ υλλογές κ α ι  α ν θ ο λ ο γ ίε ς  π ο υ  εκ δ ίδ ο ν τα ι 
τώ ρ α , (ά σ χετα  με το ν  ο ικ ο ν ο μ ικ ό  τρ ό π ο  
έκ δ ο σ η ς)  δ εν  κ υκ λ ο φ ό ρ η σ α ν  π ο τέ  στο  π α 
ρελθόν. Π λην όμω ς χω ρ ίς  α π ο δέκ τες  —  α να 
γνώ στες που  σ υνειδη τά  επ ιλέγουν  ν α  α γο ρ ά 
σουν ένα  π ο ιη τ ικ ό  βιβλίο. Τ α  β ιβλ ία  τη ς  π ο ί
η σ η ς κ α τα να λώ νο ντα ι κ υ ρ ίω ς  μέσα στον κ ύ 
κλο  ό χ ι τω ν  χαμένω ν, μα τω ν  π ερ ιθω ρ ιο π ο ιη 
μένω ν π ια  π ο ιη τώ ν . Κ ά π ο ιο ι α π ο δ ίδ ο υ ν  στη 
σ ύ γχρ ο νη  π ο ίη σ η  μ ια  εσ ω σ τρέφ εια  σ την 
ο π ο ία  τά χ α  μου  π έρ α σ ε  α π ό  τ η ν  πρότερη  
εξω στρέφειά  τη ς  κ α ι θεω ρούν ό τ ι α υ τό ς  ε ίνα ι 
ένα ς λ ό γο ς  π ο υ  α π ο μ α κ ρύνθ η κ ε το  α ν α γν ω 
σ τ ικ ό  κ ο ιν ό  α π ό  τη ν  π ο ίη σ η . Α υ τό  θ α  μας 
κ ά ν ε ι ν α  δ ιερ ω τη θούμ ε: Γ ια τ ί; δ ια β ά ζ ε ι το  
α να γνω σ τικ ό  κ ο ινό  εξω στρεφή πο ίησ η ;

Η σ ύγχρονη  ζω ή  λειτουργεί με όρους μάρ
κ ετ ιν γ κ , δ η λ α δ ή  με έρ ευ να  τη ς  α γο ρ ά ς 

κ α ι στόχευση  τ η ν  εμ π ορ ικ ή  επ ιτυ χ ία . Π ου 
σ η μ α ίνε ι, α ν  ένα  θέμα  (π .χ . ξεσ αλώ μ ατα  στη 
Μ ύκ ονο ) « π ιά σ ε ι»  σ τη ν  α γ ο ρ ά , ο ι εκ δό τες  
π ιέ ζο υ ν  γ ια  π α ρ ό μ ο ια  θέματα , ώ στε ν α  συνε- 
χ ίσ ο υ ν  τ η ν  υψ η λή  εμπορ ική  ε π ιτυ χ ία , ό π ω ς 
θ α  γ ιν ό τα ν  με μ ια  επ ιχε ίρ η σ η  π ο υ  π έτυ χε  σε 
μ ια  π ό λ η  κ α ι α ν ο ίγ ο υ ν  κ ι  ά λλες πα ρ όμ ο ιες . 
Φ υ σ ικ ά  η  π ο ιό τη τα  α υ τή ς  τ η ς  α νά γνω σ η ς, 
δ εν  έχει κ α μ ιά  σχέση με το  ε ίδ ο ς  τη ς  α νά γνω 
σ η ς π ο υ  προϋποθέτε ι η  π ο ίη σ η  κ α ι η  α π α ιτη 
τική  π εζο γρ α φ ία .

Ο «εν εγρ η γόρσ ει»  σ υ γ γ ρ α φ έα ς  κ α ι φ ιλό 
σ οφ ος Τ ζ ω ρ τ ζ  Σ τά ιν ερ  γ ρ ά φ ε ι γ ι  α υ τό  

το  θέμα, ό τ ι η  π ερ ιθω ρ ιοπο ίη σ η  το υ  σ ύγχρο
νο υ  π ο ιη τ ή , ο φ ε ίλ ετα ι σ το  ό τ ι κ α λ ε ίτα ι να  
λ ε ιτο υ ρ γ ή σ ε ι σε π ερ ιβ ά λ λ ο ν  δ ια β ρω μ ένου  
λ ό γο υ . Π ο υ  σ η μ α ίν ε ι ό τ ι, σ ε μ ια  κ ο ινω ν ία  
σ α ν  τη  δ ικ ή  μας, π ο υ  β α σ ίζ ε τα ι μ όνο  στη 
γ ρ ή γ ο ρ η , θρυμματισμένη  κ α ι α πο σ π α σ μ α τι
κή δ ια σ π ο ρ ά  τ η ς  π λ η ρ ο φ ο ρ ία ς , π ό σ ο ι έχουν 
τη  δ υ ν α τό τη τα  ν α  π α ρ α δ ο θ ο ύ ν  σ τον  α ρ γό  
χρ ό νο  τη ς  π ο ίη σ η ς; Ό σ ο  λ ο ιπ ό ν  δεν  α λλά ζει 
ο α σ θ μ α τ ικ ό ς  κ α ι  α π ο σ π α σ μ α τ ικ ό ς  τρ ό π ο ς 
ζω ή ς , η π ο ίη σ η  θ α  π α ρ α μ ένε ι επ ο υ σ ιώ δες  
ε ίδ ο ς , σε επ ά ρ κ ε ια . Τ ο  ο λ ιγό σ τ ιχ ο  π ο ίη μ α  
π ο υ  α κ ο λ ο υ θ ε ί, υ π ο δ η λ ώ ν ε ι κ α τά  κ ά π ο ιο  
τρ ό π ο  τη  θέση του  π ο ιη τή  στη σ ύγχρονη  κ ο ι
νω νία :

ΣΥΝΘΕΣΗ ΓΙΑ ΉΠΟΤΑ ΚΑΙ ΦΩΝΕΣ 
Καταδικάστηκε σε θάνατο 
όταν,
ο ι γ ια τρο ί που  ασχολήθηκαν μαζί του 
διαπίστωσαν,
πω ς τα  καρδιογραφή ματά του
δεν ήταν, πα ρά  στίχοι
που  δεν μπόρεσαν να  διαβάσουν...

(Α π ό  τ ο  β ιβ λ ίο  μου - Επίμονο θεώ ρημα - Ε κ δ . Θ ο υ κ υ δ ίδ η ς )

Μιλάμε π ά ν τ α  γ ια  τ η ν  α ν ύ π α ρ κ τη  π ια  
σχέση  α να γν ω σ τώ ν  κ α ι π ο ιη τ ικ ο ύ  

β ιβλ ίου  ό τα ν  λέμε « Α π ο χα ιρ ετ ισ μ ό ς σ την 
Π ο ίη σ η » , α φ ο ύ  η  ίδ ια  η  π ο ίη σ η , η  κ α ι β α σ ί
λισσα τω ν  τεχνώ ν α ποκαλούμ ενη , ενυπά ρχει 
κ α ι ω ς  υ λ ικ ό  σ τα  έ ρ γ α  τω ν  άλλω ν ε ιδώ ν  
τέχνη ς, α λλά  κ α ι ω ς α κ ρ ιβ ό  στο ιχείο  στη ζωή 
τω ν  α νθ ρ ώ π ω ν , π ο υ  επ ιλ έγ ο υ ν  κ ά π ο ιε ς  
φ ο ρ ές ν α  ζ ο υ ν  π ο ιη τ ικ ά , υ π ερ β α ίν ο ντα ς  τη ν 
κ α θ η μ ερ ιν ό τη τά  τους , ε ίτε  με τ ι ς  σ κέψ εις 
τους , είτε με τη  δ ιάθεσή  τους , ε ίτε  με τ ις  π ρ ά 
ξ ε ις  τους.

Θα  μ πορούσ α μ ε ν α  α να ζη τή σ ο υ μ ε  κ ι 
ά λλες α ιτ ίε ς  π ο υ  ν α  εξ η γ ο ύ ν  γ ια τ ί  το 

α να γνω σ τ ικ ό  κ ο ινό  έθεσε εκτός τω ν  λογοτε-
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Μ ια μικρή αναδρομή στη μνήμη 

έτσι σαν σε κινηματογράφο

◄
χν ικ ώ ν  το υ  ενδ ια φ ερό ντω ν  
τη ν  π ο ίη σ η . Π ρ ο σ ω π ικ ά  νο 
μ ίζω  ό τ ι α ρ κ ε ί ν α  αναφ έρου
με μ ια  μ ο ν ά χα  α ιτ ία  π ο υ  
εμ περ ιέχει όλες τ ις  άλλες που  
θ α  μπορούσαμε ν α  α να ζη τή 
σουμε: Α π λ ά  η  επ ο χ ή  κ α ι  η  
κ ο ιν ω ν ία  μ α ς , δ ε ν  χ ρ ε ιά ζ ο 
ν τ α ι  τ η ν  π ο ίη σ η . Ό τ α ν  στο 
μέλλον α λλά ξουν: Ο  τρ ό π ο ς  
ζω ή ς  κ α ι ο ι  δομ ές τη ς  κο ινω 
ν ία ς , τό τε  μ π ο ρ ε ί η  π ο ίη σ η  
ν ’ α π ο κ τή σ ε ι κ α ι π ά λ ι α ν α 
γνώ στες.

Πα ρ ’ όλα  α υτά , ε ίν α ι θετι
κ ό  ό τ ι  υ π ά ρ χο υ ν  κ α ι 

σ υ ν εχ ίζο υ ν  ν α  δ η μ ιο υ ρ γο ύ ν  
σ τη ν  Ε λ λ ά δ α  σ η μ α ντικ ο ί 
π ο ιη τ έ ς , γ ια  ν α  θ υ μ ίζο υ ν  
ίσ ω ς σ το υ ς  Έ λ λ η ν ε ς , ό τ ι  η 
ελληνική  γλώ σ σ α  πα ρ α μ ένει 
α νθ ισ μ ένη  κ α ι  α ε ιθ α λ ή ς  κ α ι 
π ω ς  η  ελ λ η ν ικ ή  κ ο ινω ν ία  
εκτός α π ό  το  καλό, α ξ ίζ ε ι κ α ι 
το  κ α λ ύ τερ ο . Κ ι α ν  κ ά π ο ιο ι 
δ ιερ ω τώ ν τα ι π ώ ς  γ ίν ε τα ι, ο ι 
π ο ιη τέ ς  ν α  σ υ ν εχ ίζο υ ν  να  
δ η μ ιο υ ρ γο ύ ν , ενώ  δ εν  έχουν 
π ο υ  ν ’ α π ευ θ υ ν θ ο ύ ν , η  α π ά 
ντησ η  ε ίν α ι  μ ία : Ο ι α π ε λ π ι
σ μ ένο ι έρ ω τες, ε ίν α ι κ α ι π ιο  
δυ ν α το ί...

Φ α ίδω ν  Θ Ε Ο Φ ΙΛ Ο Υ  
Μήθυμνα 18-08-08

Τ
ι ε ίνα ι κ ινηματογράφ ος.
Τ ο  χ ά ρ α μ α  τ α  α η δ ό ν ια  λα λούν , σ το  τελευτα ίο  
το υ ς  λάλημα, τη ν  αφ ύπνισ η  τω ν  άλλω ν πουλιώ ν 
π ο υ  ό λα  μ α ζ ί α ρ χ ίσ ο υ ν  ν α  κ ελ α η δ ο ύ ν  το ν  ερχο
μό τ η ς  μέρας. Ν εφ ελοκοκκυγ ία . Α νά μ εσ α  σε γ η  
κ α ι ουρανό. Ο  ήχος.

Ο  π α τέρ α ς  μου χω μ ένο ς  σ τη ν  κ α ρ β ο υ ν α ρ ιά  α ρ χ ίζε ι 
τ η ν  επ ίπονη  δ ια δ ικ α σ ία  ν α  α νο ίξε ι το  κα μ ίνι. Η  εικόνα.

Η  μ ά να  σ τη ν  α ρ χετυ π ικ ή  τη ς  μ ορ φ ή , γ υ ν α ίκ α  π ρ ο 
σ φ ο ρ ά , γ υ ν α ίκ α  ο ικ ο γ έν ε ια , γ υ ν α ίκ α  θ υ σ ία . Η  γ ια γ ιά  με 
τ ις  κ α θ η μ ερ ινές  α να φ ο ρ ές  τη ς  σ τ’ Α ϊβ α λ ί, θ ρ ή ν ο ς  στην 
α π ώ λ ε ια . Π α π π ο ύ ς , θ η τε ία  ζ ω ή ς  σ τις  π ο λ ιτ ικ έ ς  φ υλα κ ές 
τω ν  Τ ούρκω ν κ α ι τω ν  Ε λλήνω ν. Ξ ένος κ α ι σ τ ις  δυο  χώ ρες. 
Ε λ ιά  κ α ι λά δ ι κ α θ ο ρ ίζ ο υ ν  τη  ζω ή , το  μ ερ ο φ ά ι κ α ι το  μέλ
λον . Ε κ κ λ η σ ια σ τικ ό ν  Ο ικ ο τρ ο φ ε ίο ν  Ιερ ά ς  Μ η τρ οπόλεω ς 
Μ υ τιλ ή νη ς, η  θ ρ η σ κ ε ία  β ο η θ ά  το υ ς  α π ό ρ ο υ ς , α λ λ ά  μόνο  
το υ ς  α ρ ισ το ύ χο υ ς  γ υ μ ν α σ ιό π α ιδ ες . Φ α να τ ισ μ ό ς , μ ο ν α χ ι
σμός, ιδεολη ψ ία , α δ ιέξοδη  μεταφυσική , α λλά  κ α ι επαφ ή  με 
τ η ν  μεγάλη  π ο ίη σ η  τ η ς  νεκ ρ ώ σ ιμ η ς α κ ο λ ο υ θ ία ς  κ α ι το  
π υ κ ν ό  ερ ω τικό  βλέμμα  το υ  Π α ντο κ ρ ά το ρ α . Η  μνήμη που 
γ ίν ε τα ι ζω ή . Τ ο  σενάριο.

Τ ι ε ίν α ι α υ τό  το  ά ρ ρ η κ το  π ο υ  μ α ς  δ έν ε ι με τους 
τό π ο υ ς  π ο υ  ε ίδα μ ε  το  φ ω ς; Τ ι ε ίν α ι α υ τό  π ο υ  μας κ ά νε ι να  
μ η ν  έχουμε τη ν  δύ να μ η  ν α  α π ο γα λ α κ τ ισ θ ο ύ μ ε; Τ ι ε ίν α ι 
α υ τό  π ο υ  σ α ν  χ ε ίμ α ρ ρ ο ς , κ ά θ ε  φ ο ρ ά  π ο υ  θ α  γ ρ ά ψ ω  ένα  
δ ιή γ η μ α  ή  μ ια  σ κηνή  σ ενα ρ ίο υ , με φ έρ νε ι σ τ ις  μυρω διές 
τω ν  Π η για νώ ν , τω ν  Κ ω μιατώ ν, σ τα  π α ν η γ ύ ρ ια  τω ν  κα λο
κ α ιρ ιώ ν, στις σ ούζες τω ν  α λόγω ν, σ τ ις  σκληρές συμπεριφο
ρ ές τω ν  σ υντηρη τικώ ν κλειστώ ν κοινω νιώ ν, σ τους θρήνους 
το υ ς  εφ η β ικούς, σ τους α π λο ύ ς λα ϊκ ο ύ ς  γέρ ο ντες , στη λα ϊ
κή σ ο φ ία  τω ν  π α ρ α μ υ θ ά δω ν  γεροντισ σώ ν, σ την α να κ ά λυ 
ψ η  το υ  π ιθ α ρ ιο ύ  π ο υ  έκ α ψ α ν  τη ν  μ ικ ρ ά  π α ρ θ έ ν α  Α γ ία  
Ε ιρ ή ν η , στο κ ιο ύ π ι στη στροφή του  δρόμου π ο υ  βρέθηκαν 
τ α  κ ω νσ τα ντ ινά τα , κ α λ ά  κρυμμένα , δ ίπ λ α  στο  μ εζά ρ ι τω ν 
Τ ούρκω ν, κ α ι τόσ α  κ ι  ά λλα  τόσα.

Ε ίν α ι η  ζω ή  π ο υ  έγ ιν ε  μνήμη . Κ α ι χ ω ρ ίς  τη  μνήμη 
είμαστε νεκροί.

Ε γκ α τέλ ε ιψ α  το  νη σ ί σ τα  δεκ α οκ τώ  μου χρ ό ν ια , τότε 
π ο υ  νό μ ιζα  ό τ ι απελευθερώ θηκα  α π ό  τη  βάσανο α υ τή ς  τη ς 
μ ικ ρ ή ς  γ η ς  κ α ι τω ν  α ν θ ρ ώ π ω ν  τη ς , κ ι  ε ίχ α  μ π ρ ο σ τά  μου 
το ν  άλλο κόσμο, το ν  κόσμο όλο. Χ ίμ α ιρ α  ο ι  ελπ ίδες . Π ίσω  
α π ό  κ ά θ ε  κ α ιν ο ύ ρ γ ιο  β ίω μ α , π ίσ ω  α π ό  κ ά θ ε  α τά κ α , π ίσω  
α π ό  κ ά θε  γ εγ ο ν ό ς , π ίσ ω  α π ό  κ ά θε  δρώ μενο κ α ι τελετουρ
γ ία  κ ρ υ β ό τα ν  η μ υ ρ ω δ ιά  τ η ς  γ ια γ ιά ς ,  το  α υ το σ χ έδ ιο  τσι-
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μ π ο ύ κ ι το υ  π α π π ο ύ , η  γεύση  το υ  λ α δ ιο ύ  που  
μ ό λ ις  ε ίχε  β γ ε ι ζεσ τό  π ά ν ω  στη  φ έτα  του  
ψ ω μ ιού , το  δεκατιανό .

Ο  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς , σ τη ν  βάση  του  
λ α ϊκ ό  ε ίδ ο ς  τέχν η ς , σ τη ρ ιγμ ένος σ τη ν  εμ πει
ρ ία  κ α ι  το  β ίω μ α  ή τ α ν  ίσ ω ς ο  τρ ό π ο ς  γ ια  να  
εξορκ ίσω  το  κακό.

Σ κ η ν ή  1η: Δ η μ οτικό  σχολείο  Κ ώ μης.
Ε σω τερικό . Ν ύχτα .

Σ ε  λευκό σεντόνι γ ίν ε τα ι η  προβ ολή  τη ς  
τα ιν ία ς  «Τ α  π ά θ η  το υ  Χ ριστού». Ό λ η  η  μ α ρ ί
δ α , με τ α  κ ο ν τ ά  π α ν τελ ο ν ά κ ια  κ α θ ισ μ ένο ι 
κ α τά χα μ α , μπροστά . Π ίσ ω  μας, σε καρέκλες, 
ο ι  μ εγά λο ι. Ο  Χ ρ ισ τό ς α ν εβ α ίνε ι το ν  Γ ολγο 
θ ά , τ α  λ ιβ ά ν ια  π ο υ  έχ ο υ ν  φ έρ ε ι μ α ζ ί το υ ς  οι 
γ ρ ιέ ς  κ α ίγ ο ν τ α ι σ τα  θ υ μ ια τά  π ο υ  θ υ μ ιά ζο υ ν  
σε σ χ ή μ α τα  σ τα υρ ο ύ . Ο  Χ ρ ισ τό ς  α ν α ρ τά τα ι 
σ το  Σ τα υ ρ ό . Ο ι γ υ ν α ίκ ε ς  α ν ά β ο υ ν  τ α  κ ερ ιά  
π ο υ  σ κ ια γ ρ α φ ο ύ ν  στο  σ κ ο τά δ ι π ρ ό σ ω π α  
μ νη μ ε ια κ ά , α π λ ώ ν  β α σ α ν ισ μ έν ω ν  α ν θ ρ ώ 
π ω ν , θ εα τώ ν  το υ  θ ε ίο υ  δ ρ ά μ α το ς , π ρ ό σ ω π α  
με τη  δ ικ ή  το υ ς  α νώ νυμ η  α γ ιό τη τα , τ α  δ ικ ά  
το υ ς  π ρ ό σ ω π α . Κ ι ό τα ν  ο ι σ τρ α τιω τικ ο ί λ ο γ 
χ ίζ ο υ ν  τ η ν  π λ ευ ρ ά  το υ , κ α ι το  α ίμ α  α να β λύ- 
ζ ε ι σ το  τρ ια ντα τρ ιά χρ ο νο  κ ορ μ ί του  α ρ χ ιν ά  ο 
θ ρ ή νο ς  κ α ι το  μοιρολόγι.

Τ α  « Π ά θ η  το υ  Χ ρ ισ τού»  ή τ α ν  η  πρώ τη  
τα ιν ία  π ο υ  έχω  δε ι. Μ ετά  ο  κ ινη μ α το γρ ά φ ο ς 
α π α γο ρ εύ τη κ ε . Ή τ α ν  η  επ ο χή  τ η ς  Χ ούντα ς. 
Κ α ι σ το  Ε κ κ λ η σ ια σ τ ικ ό  Ο ικ ο τρ ο φ ε ίο  α π α 
γ ο ρ ε υ ό τ α ν  δ ια  ρ ο π ά λ ο υ  τ ο  α μ α ρ τω λ ό  α υ τό  
ε ίδ ο ς  τέχν η ς . Τ η ν  π ρ ώ τη  φ ο ρ ά  π ο υ  το  έσκα
σα, π η δ ώ ν τα ς  π ά νω  α π ό  τ α  κ ά γκ ελα  κ α ι τους 
τά φ ο υ ς  τω ν  μ η τρ ο π ο λ ιτώ ν , π ή ρ α  κ α ι τη ν  
π ρ ώ τη  μ ου  α π ο β ο λή  κ α ι  τ η ν  ε ισ ή γ η σ η  σ το  
σ υ μ β ο ύ λ ιο  το υ  ιδ ρ ύ μ α το ς  γ ια  τ η ν  ορ ισ τική  
α π ο π ο μ π ή  μου. Γ ια  τ η ν  ισ το ρ ία . Η  τ α ιν ία  
π ο υ  ε ίχ α  δ ε ι π α ρ α ν ό μ ω ς ή τ α ν  ο  «Σ υμ β ιβ α 
σμός» το υ  Η λ ία  Κ αζάν.

Γ ια τ ί α σ χο λ ή θ η κ α  με το ν  κ ινη μ α το γρ ά 
φ ο  κ α ι τη  σ υ γ γ ρ α φ ή . Θ α  μ π ο ρ ο ύ σ α  ν α  πω  
δεκ ά δες  θεω ρ η τικ ούς κ α ι σ υνα ισ θη μ α τικούς 
λ ό γο υ ς . Σ τ η ν  π ρ α γ μ α τ ικ ό τη τα  δ ε ν  το  ξέρω . 
Γ ια  μ ένα  η  ζω ή  ε ίν α ι δρόμος κ α ι ο  δρόμ ος με 
έφ ερε εκ ε ί ό π ω ς το υ ς  να υ τ ικ ο ύ ς  σ τα  λ ιμάνια .

2000. Ε ικ ο σ ιπ έν τε  χ ρ ό ν ια  α ρ γό τερ α . 
Α ν εβ α ίν ω  σ το  ν η σ ί ν α  ερευνή σ ω  τη  μνήμη, 
μέσ α  α π ό  τ ο ν  «Χ ορό  τω ν  α λ ό γω ν»  κ α ι τη ν  
π ο ρ ε ία  εν ό ς  χ ιλ ιό δ ιεκ δ ικ ο ύ μ εν ο ύ  σ κ οπού  
το υ  «Κ ιόρ ογλου» . Έ χ ω  τη  φ ιλ ο δ ο ξ ία  ν α  το ν  
κ ινη  μ α τογ  ρ α φ ή  σω. Α να κα λύπ τω  όλους τους 
σ υμ μ α θη τές μου α π ό  τ ο  Γ υμ νά σ ιο  ν α  α π ο τε 

λ ο ύ ν  τ η ν  ν ο μ ενκ λ α το ύ ρ α  το υ  ν η σ ιο ύ . Χ άνω  
μήνες, κ α ι  χ ρ ό ν ο  ν α  β ρ ω  η θ ικ ή  κ α ι  χρ η μ α τ ι
κ ή  σ υ μ π α ρ ά σ τα σ η . Τ α  λ εφ τ ά  ελ ά χ ισ τα  σ τα  
ό ρ ια  το υ  μη εφ ικ το ύ . Α λ λ ά  τ ο  π ε ίσ μ α  μ εγά 
λο. θ υ μ ό ς .

Γ ια  ν α  π ρ α γμ α τω θ ε ί η  τέχνη  χ ρ ε ιά ζετα ι 
μοναστική  αφοσ ίω ση  κ α ι δ ια ρ κ ή ς  θυμ ός γ ια  
ν α  δ ια φ υ λά ξο υ ν  το ν  έρωτα.

Δ εκ α π έν τε  ά ν θ ρ ω π ο ι π ισ τεύ ο υ ν  σ το  
ίδ ιο  ό ν ε ιρ ο . Τ ο  σ ινεμ ά  ε ίν α ι  υ π ό θ εσ η  π ο λ 
λώ ν. Α κ ο λ ο υ θ ο ύ ν , σ τη ν  τύ χ η , π ά μ ε  κ ι  ό ,τ ι 
β γε ι. Τ ο  δ ικ ό  μου χ ρ έο ς  γ ίν ε τ α ι  κ α ι  δ ικ ό  
το υ ς . Κ α ι η  τ α ιν ία  γ υ ρ ίσ τη κ ε , μέσ α  α π ό  
πολέμους τοπ ικ ισ τικ ούς, κ α ι δ ια  μέσω τη λεο
π τ ικ ώ ν  αλλοτριω μένω ν απόψ εω ν.

Α λ λ ά  ζο ύ σ ε  α κ ό μ α  η  μ νή μ η , π ο υ  τη ν  
έφ ερ α ν  α τ ό φ ια  κ α ι  κ α λ ά  φ υ λ α γ μ έν η , η  γ ια 
γ ιά ,  ο  χο ρ ευ τή ς  κ α ι τρ α γο υ δ ισ τή ς , τ α  μουσ ι
κ ά  σ υγκ ρ ο τή μ α τα , ο  τρελός με τ ι ς  σ φ η ντ ιγό - 
ν ε ς , κ ι  ο ι  Κ ω μ ιά τες  κ α ι  ο ι  Π η γ ια ν ο ί  π ο υ  
μέθυσαν κ α ι γλέντη σ α ν  μ α ζ ί μας. Η  ευλογία .

Η  τ α ιν ία  τα ξ ίδ εψ ε  σ το ν  κόσμο . Σ τ η ν  
Μ όσ χα , σ το  Β ελ ιγ ρ ά δ ι, σ το  Ν το υ μ π ά ι, στη 
Γ αλλ ία , σ τη ν  Τ ο υ ρ κ ία , κ ι  αλλού. Ο ι Ά ρ α β ες 
μ ο υσ ο υλμ ά νο ι α ν α ρ ω τ ή θ η κ α ν  βλοσ υροί, 
γ ια τ ί  το  π α ιδ ί  πλένει με νερ ό  κ α ι β ούρτσ α  το  
επ ιτύ μ β ιο  μ ά ρ μ α ρ ο  με τ ο  σ μ ιλεμ ένο  πά νω  
το υ  κ ε ίμ ενο , ευχή  στη  π ρ ώ τη  σ ο ύ ρ α  του  
Κ ο ρ α ν ίο υ , ο ι  Γ ερ μ α νο ί α μ φ ισ β ή τη σ α ν  το  
θα ύμ α  το υ  α γ ίο υ , π ο υ  σ ταμάτησ ε το ν  Γερμα
ν ό  α ξ ιω μ α τικ ό , με τη ν  θ α υμ α το υρ γή  εμφ άνι
σή το υ , κ α ι  ο ι Τ ούρκο ι μέθυσαν κ α ι θύμω σαν 
κ α ι δ ιεκ δ ίκ η σ α ν  το  χ ο ρ ό  κ α ι  το ν  σ κοπό , κ α ι 
σ το  Ν τ ια ρ μ π α κ ίρ  το ν  δ ιε κ δ ίκ η σ α ν  κ ι  οι 
Κ ο ύ ρ δ ο ι. «Δ ικός μ α ς είνα ι ο Κ ιόρογλον», 
ε ίπ α ν . Κ ι έτσ ι ο  μ ικ ρ ό ς μ α ς κόσ μ ος, ο  ελά χ ι
σ το ς, ή τ α ν  κ α ι σ ’ α υ τά  τ α  μέρη . Κ ομ μ ά τια  
το υ  ή  σ α ν  κ ι  εκεί. Ό π ω ς  κ ο μ μ ά τια  το υ ς  έχου
με κ α ι  μ εις. Τ η ν  Α ν α το λ ή , π ο υ  μ ά τα ια  π ρ ο 
σ πα θούμ ε ν α  απαρνηθούμε.

Η  τέχνη  κ α ι ο  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς  έχει 
μ α γ ιά  ό π ο υ  γ ρ ά φ ε τ α ι ισ τορ ία , δη λ α δή  όπου  
υ π ά ρ χ ε ι κ ό π ο ς  κ α ι π ό νο ς . Κ ι ο  τό π ο ς  μ α ς , η 
Λ εσ β ια κ ή  γ η  ε ίν α ι γ ε μ ά τ ο ς  α π ’ α υ τά . Μ ε 
ά ξ ιο  πα ρ ελθό ν , α λλά  κ α ι με πο λλά  ερω τημ α
τ ικ ά  γ ια  το  μέλλον.

Χ ρήστος Β Ο Υ Π Ο Υ ΡΑ Σ 
ΜήΟυμνα 18-08-08

ίο
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Λεσβιακός, σατιρικός λόγος

ο  δω δεκά λεπτο , δ εν  επ ιτρ έπ ε ι ε ισ α γω γή . Ν α  μπούμε κ α τ’ ευ θ ε ία ν  σ το  θέμα: 
Λεσβιακός, σατιρικός λόγος

Τ ο υ  λόγου  τούτου  έχουμε επ ά ρ κεια . Ω ς θέμ α , η  α νά πτυξή  το υ  δεν  χω ρ ά  σε δώ δεκα  
λεπτά , μήτε σε δώ δεκ α  ώ ρες, μήτε σε 1 2  τόμους.

Σά τιρ α  ε ίν α ι η  αντι-σ οβαρότητα , ε ίνα ι λ ό γο ς  τ η ς  ά λλη ς ό ψ η ς  το υ  νομ ίσ μ ατος, με 
α λ ή θ ε ια  κ α ι α νεκτή  υπερβ ολή  κ α ι ευ θ υ μ ία , (δ εν  θέλω  τη ν  ξένη  λέξη  χ ιούμορ).

Η  σ ά τιρ α  ε ίν α ι δ ιά χ υ τη , με ό ρ ιο  τη ν  α να φ ο ρ ά  σε π ρ ό σ ω π α  - γ εγ ο ν ό τα  - π ο λ ιτ ικ ή , χ ω ρ ίς  όμω ς 
...π ρ οσ β ολή . Π ρ ιν  π ερ ά σ ω  σ το ν  σ α τ ιρ ικ ό  γ ρ α π τ ό  λ ό γ ο  σ τ ις  μορφ ές, π ε ζ ο γ ρ α φ ία , π ο ίη σ η , 
θέα τρο , σκ ίτσο , θέλω  ν α  π ω  ό τ ι  στη Λ έσβο η  σά τιρα  π η γ ά ζ ε ι  ω ς α ρτεσ ιανό , μέσα α π ό  το ν  ίδ ιο  
το  λα ό  τη ς  σ τη ν  κ α θη μ ερ ινότη τά  το υ , στη  σ υμ περ ιφ ορ ά  το υ , σ ’ α υ τό  κ α θα υ τό  το  ε ίν α ι του.

Στ η ν  επ ικ ο ιν ω ν ία  το υ ς  ο ι  Λ έσ β ιο ι σ α τ ιρ ίζο υ ν , π ε ιρ ά ζ ο υ ν , α υ το σ α ρ κ ά ζο ν τα ι με 
μ ια  δ ιά θεσ η  ευ θ υ μ ία ς  π ά ντα , μ ιλούν μεταξύ το υ ς  ή  μαλώ νουν κ α ι κ ά νο υ ν  σ ά τι

ρ α . Ε ίν α ι  έκ φ ρ α σ η  π ο υ  εντά σ σ ετα ι σε τρ ό π ο  ζω ή ς . Δ εν  ξέρ ω  α ν  σ ε ά λ λ ο υ ς  ελλη ν ικ ο ύς 
τόπους , κ υ ρ ια ρ χε ί τόσο π ολύ  - γ ια  π α ρ ά δ ε ιγ μ α  το  α να φ έρ ω  - το  παρατσ ούκλ ι! Σ α ς  ε ίν α ι γ ν ω 
σ τό  τ ο  φ α ινό μ ενο . Δ ίν ο υ ν  ο ι  Λ έσ β ιο ι, τ έ το ια  π α ρ α ν ώ μ ια  - π α ρ α τσ ο ύ κ λ ια  π ο υ  ε ίν α ι π ια  
κ α θ ιερ ω μ ένη  η  υ π ό δ ε ιξ η : «Μ η τ ο υ ν  γ υ ρ έ ψ ’ μ ι τ ’ ό νο μ α τ’ ά μ α  δεν  τ ο υ ν  π ε ις  - α ς  π ο ύ μ ε  - 
«Λ άχανου» δεν  θ α  το ν  βρεις!»

Ακ ό υ σ α , π ρ ιν  έ ν α  χ ρ ό ν ο , σ τη ν  Α γ ιά σ ο , δ υ ο  Α γ ια σ ώ τες  ν α  μ ιλ ο ύ ν  γ ια  κ ά π ο ιο ν  
τρ ίτο . Α κ ούω  το ν  ένα  ν α  λέει σ τον  άλλον: «Α σ ’ το υ ν  α υτόν! Α υ τό ς  ε ίν ι «ξηρό 

σ α πούν(ι)» . Ή τ α ν  α δύ να το  ν α  μη ρω τήσω  τ ι  π ά ε ι ν α  π ε ι. Η  εξή γη σ η : « Ή ντα ν , τσ ε ίνα  τ α  χρ ό 
ν ια  ένα ς μ πκ α λ(ι)ς , ξνος, μζουβ ίρς, ά γ ρ ιγ ιο υ ς , ακριβός! Α θ ρ ιπ ο υ ς  δε  π ά τα  μεσ’ το υ  μ α γα ζ ίτ ’. 
Τ ά χε ι τ α  π ρ ά μ α τα  τσ ι τά β λ ιπ ι! Έ  π ά γ ιν ι  ι κόσμους ν α  ψ ν ισ ’ αλλά... σαν θέλαν ο ι ν(ι)κουτσα- 
ρ έ ς  ν α  β ά λ ιν  μ π γ ά δ α , σ τέλναν  τ α  μ ο υ ρ ά  σ ι φ τό ν  ν ’ α γ ο υ ρ ά σ ιν  σ α π ο ύ ν ( ι) . Ι π ε ιδ ή ς  δ εν  ε ίχ ι 
π ιλ α τε ία  τσ ι το υ  σ α π ο ύ ν(ι) κ ά ντα ν , ξ ιρ ινό τα ν , τσ ι το υ  ξη ρ ό  σ α π ο ύ ν(ι) ή ν τα ν  έ ν α  - τς ' ένα  γ ια  
τη ν  μ π γά δ α » . Α ν  λο ιπόν, α υ τό  το  π α ρ α τσ ο ύ κ λ ι, «ξη ρό  σ α π ο ύ ν(ι)»  δ εν  ε ίν α ι σ ά τιρ α , τ ι  άλλο 
μπορεί ν α  ε ίνα ι;

Ά λλο  π ερ ισ τα τ ικ ό : Ο δ η γ ε ί  ο  Δ ά σ κ α λ ο ς  έ ν α  μ η χ α ν ά κ ι φ λ ο ρ έτα , κ ά π ο υ  κ ο ντά  
σ τον  Α η -Δ η μ ή τρ η . Μ ια  π α ρ α τ ιμ ο ν ιά  κ α ι π ά ρ το ν  κάτω ! Α νά σ κ ελος ο  Δ ά σ κ α 

λος, α νά σ κ ελο  κ α ι το  μ η χ α ν ά κ ι με τ ις  ρ ό δες  π ρ ο ς  τ α  π ά ν ω  ν α  γ υ ρ ίζ ο υ ν . Ο  Α γ ιά σ ω τη ς  π ο υ  
π α ρ έ τυ χ ε  ν α  π ε ρ ν ά  κ α β ά λ α  σ το  γ α ϊδ ο ύ ρ ι ,  β λ έπ ε ι τ ο ν  Δ ά σ κ α λ ο  κ α ι ρ ω τά . «Τ ι ν τ ά π α θ ις  
δάσκαλι; Σ κ α π τικ ό  πήρις;»

Για  το  τωρινό Αγιασώτικο Καρναβάλι, κ ά θ ε  Κ α θα ρή  Δ ευτέρα , δ εν  χρ ε ιά ζετα ι να  
πω . Σ το υ ς  Λ έσβιους ε ίν α ι γνω σ τό , κ α ι δ εν  π α ίρ ν ε ι ο  χρόνος ν α  α να φ έρ ω  τ α  ονό

μ α τα  όλω ν εκ ε ίνω ν  π ο υ  γ ρ ά φ ο υ ν  κ α ι  α π α γγέλ λ ο υ ν . Μ ια  δ ιά κ ρ ισ η  θ α  κ ά νω , γ ια τ ί  έχε ι γ ρ ά 
ψ ε ι π ο λλά  σ α τιρ ικ ά  κείμενα , κ α ι θ α  μνημονέψ ω  το ν  σ υ γγ ρ α φ έα  θεά τρου  κ α ι η θ ο γ ρ α φ ία ς  το ν  
Α ντώ νη  Μηνά.

Στ η ν  δ εκ α ετ ία  το υ  '50 δ εν  γ ιν ό τα ν  α κ ρ ιβ ώ ς έτσ ι ό π ω ς γ ίν ε τα ι σ ή μ ερα  το  Κ αρνα
β ά λ ι τ η ς  Α γ ιά σ ο υ . Τ ότε, τ α  δρ ώ μ ενα  ή τα ν  ό μ ο ια  με τ α  «εξ α μ ά ξη ς»  π ο υ  δ ια λέ

γ ο ν τ α ν  ο ι  Έ λ λ η ν ε ς  μ ετά  τ η ν  επ ισ τρ ο φ ή  το υ ς  α π ό  τ α  Ε λ ευ σ ίν ια  Μ υ σ τή ρ ια . Ο ι  «π α ρ έγ ιες»  
γυ ρ ν ο ύ σ α ν  μέσα σ τη ν  Α γ ιά σ ο  σ υνή θ ω ς π ά ν ω  σε ά λ ο γ α  κ α ι σ α ν  α ντά μ ω να ν σ τα  σ ταυροδρό- Κ  
μ ια , α υ το σ χ έ δ ια ζ α ν  εκείνη  τη  σ τιγμ ή  τ α  « π ε ιρ ά γ μ α τα » . Έ λ ε γ ε  ο  έ ν α ς  έ να  τε τρ ά σ τ ιχ ο  κ α ι ν
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α π α ντο ύ σ ε  ο  άλλος. Μ α θ α ίνω  α π ό  δ ιή γ η σ η  Α γ ια σ ώ τη . Μ ια  ο μ ά δ α  ή τα ν  το υ  Δ ελ ό γκ ο υ  κ α ι 
μ ια  ο μ ά δ α  το υ  Π α σ χα λ ιά . Σ υ ν α ν τή θ η κ α ν  σ τη ν  Π λ α τε ία  τ η ς  Π α ν α γ ιά ς . Ο  Π α σ χα λ ιά ς  κά νει 
εκείνη  τ η ν  ώ ρ α  έ ν α  τετρ ά σ τ ιχ ο  κ α ι  π ε ιρ ά ζ ε ι τ ο ν  Δ ελ ό γκ ο , δ εν  μ π ο ρ ώ  ν α  το  π ω  γ ια τ ί  ε ίν α ι 
...γνήσ ιο  Α ρισ τοφ ανικό! Τ ο  νό η μ α  ή τα ν  π ώ ς  ά μ α  δεν εύρ ισκε γ υ ν α ίκ α  μπορούσ ε ν α  συνερευ- 
θεί κ α ι με... γ α ϊδ ά ρ α . Ο  Δ ελόγκ ος α π α ντά : «Ν αι ρε, μένα  τόνουμ α μ ’ α κ ο ύ γη τ ι, τσ ’ α κόμ α  θ α  
ν ’ ακστεί, γ ώ  θ α  σ ι κ ά νου  Π α σ χα λ ιά , ν α  γ έ ν ( ι)ς  σ α ρα κ ουσ τή !»

η ;

Λ υμπιαδά :
Τ η ν ’ς:
Λ υμπιάδα :
Τ η ν ’ς:

Στο υ ς  π ν ευ μ α τ ικ ο ύ ς  κ ύ κ λ ο υ ς  τω ν  τ ρ ιώ ν  π ρ ώ τω ν  δ εκ α ετ ιώ ν  το υ  20ου α ιώ ν α , η 
α υ θ ό ρ μ η τη  σ ά τ ιρ α  ή τ α ν  η  κ ύ ρ ια  ψ υ χ α γ ω γ ία  τω ν  δ ια νο ο ύ μ εν ω ν . Η  δρ ά σ η  τη ς  

«Ο ρ δή ς τω ν  Β α ζ ιβ ο υ ζο ύ κ ω ν» , ν ο ν ό ς  π ο υ  έδω σ ε το ν  τ ίτ λ ο , ο Σ τρ ά τη ς  Μ υ ρ ιβ ή λ η ς , σώ θηκε 
μέσα α π ό  τ ις  στήλες το υ  «Τρίβολου». Κ α ι τ ι  δ εν  έκ α να ν  ο ι  δ ια νοούμ ενο ι τ η ς  εποχής; Τ ι «δια 
τά γμ α τα »  έβ γα ζα ν , τ ι  «π ιτά κ ια »  - α π ο φ ά σ ε ις  π ε ιθ α ρ χ ικ ές  κ α τά  μελών δημοσ ίευαν! Ο ι βασι
κ ο ί Β α ζ ιβ ο υ ζο ύ κ ο ι ή τα ν : Ο ι Φ ρ ιλ λ ίγ κ ο ς , Μ ο λ ίνο ς, Π α ρ α σ κ ευ α ΐό η ς  Σ τρ α τή ς , Κ ανέλλης, 
Κ εφ άλας, Σ ω τη ρ ά κη ς, Κ αμαρός, Λ εφ κίας, Κ α ρτέρης με β α σ ικό  σ κ ιτσ ογρά φ ο  τη ς  επ ο χή ς  το ν  
Μ ίλτη Π αρασ κευα ϊδη .

εφ η μ ερ ίδ α  «Τ ρίβολος»  το υ  Σ τρ α τή  Π α π α ν ικ ό λ α  κ α ι α ρ γ ό τε ρ α  ο  «Μ υτιληνιός»  
.του  Φ ώ τη  Δ ή μ ο υ  κ α ι λ ιγ ό  π ιο  μετά ο  «νέος Μ υτιληνιός»  το υ  Ν ίκου  Α να σ τα σ ιά δη , 

π ο υ  π ρ ω το δο ύ λεψ α , ή τα ν  ο ι  ...κύρ ιες οθόνες π ρ ο β ο λ ή ς τη ς  Λ εσ β ια κ ή ς Σ ά τ ιρ α ς . Ο  Σ τρ α τή ς  
Π α π α ν ικ ό λ α ς ή τα ν  π ρ ω τοπ όρ ος κ α ι σ το  Λ εσ β ιακό  Σ α τυ ρ ικ ό  Θ έατρο. Έ γ ρ α ψ ε  π ο λλά  επιθε- 
ω ρη σ ια κ ά  νο ύ μ ερ α  π ο υ  ά φ η σ α ν  επ ο χή . Θ υμάμαι, ό τα ν  η  Τ Α Ε  άρχισε τ α  α ερ ο π ο ρ ικ ά  δρομο
λ ό γ ια  ο  Π α π α ν ικ ό λ α ς  έγ ρ α ψ ε  το  νο ύ μ ερ ο  Τ ’ Α γ ιρ ο υ π λ ά ν ο υ ! Έ π α ιζ α ν  η  Λ υ μ π ιά δ α  (Ο λυ
μ π ιά δ α ) π ο υ  θ α  έφ ευγε  με τ η ν  ντα κ ό τα  τη ς  Τ Α Ε  κ α ι ο  Τ ή ν (ι)ς  ο  σ ύ ζυ γο ς π ο υ  τη ν  α π ο χα ιρ ε
τούσε σ το  αεροδρόμιο .

«Φ εύγθ|ύ Τ η ν(ι)  τσ ’ α φ ή νο υ  γε ιά ! Έ  θ α  ξουνουδείς  τ ’ Λ υμπ ιά δα !»
«Γω θ α  νά ψ ο υ  σ ’ Π α ν α γ ιά , σα  το υ  μ πόγ ιμ ’ μ ια  λαμπάδα».
«Φ εύγου  τ σ ’ έ  θ α  ξουνουδώ . Π α ν α γ ιά  - Σ τα υ ρ ί - τσ ’ Α πέσου».
«Μ η τόυ  λες  οξ’ α π ι δώ , γ ια τ ί  μες’ το υ  π γ ά δ ’ θ α  πέσου!» - «Κ αλά κάναν 
γ ι  γ ο υ ν ς ί  ιάχς τσ ’ έ  κ α λ σ τέβ γα ν  στου τσ ιρ ό  ν το υ ν  μ ό ν ι κ α θ ο υ γ εύ γα σ ί 
μας, γ η  τσ ι χώ μ α  ν α  πάτείς» .

Η  Λ υ μ π ιά δ α , έσερνε μ α ζ ί τ η ς  ένα  κ α λ ά θ ι. Γ ύρω  α π ό  το ν  π ά το , κ α θ ώ ς ή τ α ν  α κ ο υ 
μπισμένο  στο  πάτω μα , έτρεξα ν  κ ά π ο ια  υ γρ ά . Ο  Τ ή ν (ι)ς  β ά ζε ι δά χτυλο  κ α ι δο κ ιμ ά ζε ι. Ρω τά: 
«Μ ουρή Λ μ π ιά δ α , λ α δ ’ π ή ρ ις  μ α ζ ί σ ’;» κ α ι  α υτή  α πα ντά : «Ό χ(ι)? Π ι.,.του φ όβουμ ’ Τ ήν(ι)!»

εν  γ ίν ε τ α ι  ό σ ο  κ ι  α ν  π ιέ ζ ε ι  ο  χ ρ ό ν ο ς  ν α  μη μ νη μ ονέψ ω  το ν  ισ ά ξ ιο  με το ν  Σ τρ α τή  
.Π α πα νικ όλα , Σ τρ α τή  Α ναστασέλλη. Ε ίν α ι α δύ να το  ν α  α π α ρ ιθμ ή σ ω  κ α ι μόνο  τους 

τ ίτλ ο υ ς  τω ν  έρ γ ω ν  το υ . Π ρ έπ ε ι ό μ ω ς ν α  δώ σ ω  ένα  χ α ρ α κ τη ρ ισ τ ικ ό  π α ρ ά δ ε ιγ μ α : Ν ούμ ερο  
Α ναστασέλλη: «Ο ι Ζ αμπνιές» : Σ το ν  π ρ οθά λα μ ο  ενός ια τρείου  σ την Α θή να , δ υ ο  ζευ γά ρ ια : Ο  
Α γ ια σ ώ τη ς  με τ η ν  γ υ ν α ίκ α  το υ  κ α ι  ο  Π λω μ α ρ ίτη ς με τη  δ ικ ή  του . Δ ιάλογος:
Α γιασ ώ τη ς: Συ  τ ι  ν τα  έχ(ι)ς;

Α μ  κ ι ξέρου; Μ ού π α ν(ι)  ν α  π ά γ ο υ  σ ι ου ρ θ ο υ π εδ ικ ό ν  
Π ά ναγιαμ ... π ά τσ ι π α ς! Φ το ς  είνι... γ ια  ό ρ θ ις  τσ ι π ιδ ιά !
Μ ούπα ν(ι) ν α  β γά λο υ  α κ  κ ίνις.
Γ ια  φ έρ ’ α  τσ ’ δω! (σ η κώ νει μ ια  α κ τ ιν ο γ ρ α φ ία  στο  φ ω ς ο Α γ ια σ ώ τη ς  κ α ι απο- 
φ α ίνετα ι)
Ε  σ ι π έτυ χ ι ι  ρουφ ιάνους!
Σ ε ις  κ ι έχηκι;
Τ σ ι μ α ς α κ τ ίν ις  μ α ς  ε ίπ α ν . Τ ’ π ή ρ α  τ ο ύ τ η ν ( ι)  (τη  γ υ ν α ίκ α  τ ο υ )  τσ ι π ή γ α  σ ’ 
ένα... α κ τινα τζ ίδκ ο υ , μ πα ίνουμ ι σ* ένα  κ α μ α ρέλ(ι), α φ τ ’ μ ια  φ εξ ’ τσ ι μπουντα- 
ν τ ά ν ( ι) ζ ι  τ σ ’ α νέβ ιν ι. « Ξ η ντύνους λ έγο υ  τσ ν ε ίς , μ ια  τ σ ’ ή ρ α ’τα μ ι έδ ιο υ  ν α  σ ι 
ξιτάξ* τσ ι σ ένα  γ ια τρ ό ς! Έ  μουρέ κ μ π ά ρ ι, ν ’ α ν ο ίγ ’ το υ  π ο υ ρ τέλ (ι)  τσ ι ν α  στι- 
κόμιστι μπροσ υτά  στου κόσμου μ ι τα  κ α τώ ρχα  μας! Τ ο υ  έρμου, έν ’ ή ν τα ν  ακτι- 
να τζ ίδκ ο υ , μόν’ ή ν τα ν  ...σανσέρ!»

Α γ ια σ ώ τη ς: Α σ ι που ... κόψ ’ α  π ιθ ά ν ο υ  στου χο υ ρ ιό

Π λω μαρίτης:
Α γιασ ώ τη ς:
Π λω μαρίτης:
Α γιασώ της:

Α γιασ ώ τη ς:
Π λω μαρίτης:
Α γιασώ της:



Π λω μαρίτης: Α μ Γ ια κ ί;
Α γιασώ της: Ρ ε  π ιδ ί ,  δ ιέ τα ξ ι γ ια τ ρ ό ς  να

σ τείλου  κ α το υ ρ λ ιά  γ ι ’ α να - 
λύσ ’. Κ α το ύ ρ σ α  μες σ ’ ένα  
μ πουκ α λέλ(ι) τσ ι το υ  δώ κ α  
το υ ν  ε ισ π ά κ το υ ρ α  να  του  
κ α τ ιβ ά σ ’ στου γ ια τρ ό . Σ το υ  
δρ ό μ ο υ  έπ ισ ι το υ  μ πουκα- 
λέλ(ι) χύσ τσ ι ι κ α τουρλ ιά ! Π έ 
το υ  βρε πέτου! Μ ο τ ι  κ ά ν(ι) ; 
Κ α τούρσ ι φ το ς μες το υ  μπου- 
καλέλι! Ξ ιτ ά ζ ’ γ ια τ ρ ό ς  τ ’ 
κ α το υ ρ λ ιά , λα μ π ίκ ους! Δ ια - 
τ ά ζ ’: Ν α φ α  ο ,τ ’ θ έλ (ι)  γ ι  
Α ν τρ ιγ ιά ς! Σ υ  σ ι π ’ τρω ς; Ιξ ί- 
ν τα  πυρ ιτό , γ ι  Α ντρ ιγιάς!»

Θέατρο  με π ιπ ερ ά τη  ξ ύ π ν ια  σάτιρα , 
σ το  ε ίδ ο ς  τ η ς  Λ εσ β ια κ ή ς Ε π ιθ εώ 

ρη σ η ς, έγρ α ψ α ν , εκτός α π ό  το ν  Παπανικόλα 
κ α ι το ν  Αναστασέλλη, ο π α ρ α κ α θή  μένος μας 
Τάκης Χ ατζή αναγνώστου. Ν α  το υ  θυμ ίσ ω  
ένα  νο ύ μ ερ ο  π ο υ  ο ι α λη σ μ ό νη το ι τα λα ντο ύ 
χο ι ερασιτέχνες, ο  Γιώργος Πασβούρης κ α ι ο 
Μιχάλης Κρητικός, ή τα ν  ά γγελ ο ι στον π α ρ ά 
δεισ ο . Ο  Π α σ β ο ύ ρ η ς δ ιά β α ζ ε  τ η ν  α π ο κ ά λ υ 
ψ η . «Κ αί έρ ρ ιψ α ν  α υ τό ν  έλ α ιο  ζ έο ν  κ α ι 
κ α τεύκ α σ α ν αυτόν»  ο  Μ ιχά λη ς ρω τά: «Τι θα  
π ε ι αυτό  Β δόκιη ;»  Ο  Π ασβούρης εξη γεί: «Να 
ρε λ ά δ ’ ζ ιμ α τσ τό  το υ ν  ρ ίξα ν  τσ ι το υ ν  κάψαν» 
κ α ι ο  Μ ιχάλης: «Π ά να γ ια μ ’! Π όνησ ι γ ι  ά θρ ι- 
πους;»  Έ γ ρ α ψ α ν  α κ όμ α , ο Νίκος Αναστα- 
σιάδης, ο  Νίκος Μ υρογιάννης, ο Γ. Χαμχού- 
μης, ο  Μ άριος Κακαδέλλης, ο  Δ ά σ κ α λο ς 
Χατζηνικόλας, κ α ι τώ ρ α  γρ ά φ ο υ ν , ο  Βαγγέ
λης Χατζημανώλης, ο Αντώνης Μηνάς, κ α ι 
π ο λ λ ο ί ά λλο ι. Θ α  ή τα ν  σοβαρή  π α ρ ά λ ε ιψ η , 
α ν  δεν  μ νη μ όνευα  το ν  α ε ίμ νη σ το  Γώργο 
Κακαδέλλη π ο υ  με τ η ν  α φ ά ντα σ τη  ευχέρεια  
π ο υ  ε ίχε  σ το  σ κίτσο , έδω σ ε π ο λ λ ά  στο  κ εφ ά 
λα ιο  τ η ς  Λ εσ β ιακής Σάτιρας.

Τελευτα ίο , με μεγάλη  π ρ ο σ φ ο ρ ά  
στον ολοκ ά θα ρ ο  Λ εσ β ια κ ό  Σ α τ ιρ ι

κό  Λ ό γο , ά φ η σ α  το ν  Αργυρή Αραβανόπου- 
λο. Γ ια  μ ένα , δ εν  υ π ή ρ ξ ε  κ α λ ύ τερ ο ς  σ την 
απόδοσ η  τ η ς  Μ υτιληνιάς γλώ σ σ ας. Τ ο  π ο ιη 
τ ικ ό  έρ γο  το υ  α είμνηστου Α ρ γ ύ ρ η , σ τα  γ ν ή 
σ ια  Μ υτιλη νιά , ε ίν α ι μεγάλο κ α ι α ξ ιοθα ύμ α 
στο. Η  π α ρ λ ά τα  το υ  Α ρ γύρη  με τ ίτλ ο  «I γά - 
δαρους»  ε ίνα ι ξακουστή... Σ α ς  τη ν  δ ιαβάζω .

Δημήτρης ΚΙΝΔΕΡΛΗΣ
Μήθυμνα 18-08-08

Μυτιληνιά παρλάτα (*)

IΓΑΔΑΡΟΥΣ
του Αργύρη ΑΡΑΒΑΝΟΠΟΥΛΟΥ α

Μ ’ σά τς άρ’βώνας παρά τρίχα 
νά χαλάσονμι τη δ’λειά~.

Ψόφ’σι ί γάδαρους τς Μαρίγιας 
απ' άντιστριφουκουλιά 

τσί νά δεις πούνταν μέσ' στ’ν προίκα 
— τουν ζημιώθ'κά, πες, ίγώ~.

Τ  άθ’λουγώ πρώτα μί τ’μάνα μ’, 
μι τ’ Μαρίγια τ’ άθ’λουγώ, 
τ’ άθ’λουγώ μ ί^ν πιθιράμ'
—Τί ’νταν τούτου τού ίκράμ’;

— Δεν πειράζ, μι λέγι', μουρέλι’ ιμ. 
τά γραφτά ’νι άπί τού θιό!
"Αχ! ίμέ νά δεϊςτ’ν καρδιά μ’, 
πουνι μαύρ’ σάν τού κατράμ’, 

νά ψουφήσ’ ί γάδαρός μας 
πού τού εϊχαμι σά γιό!

Α. ΑΡΑΒΑΝΟΠΟΥΛΟΣ 
(1923-1995)

Τι νά κάνουμι; υγεία! 
μπάρα 'νι τσί θά πιράσΊ 
ό πού ζήσ’ τσί θά ξιχάσ’!... 

— Μπρε, τί λες; ϊλιγι’ ή μάνα μ’. 
Γαδαρού ’χατί μας τάξ' 
τσ* είνι τού πριπό στ’ ή τάξ’

Έγραψε:

«.. .Οι άλλοι αργά ή γρήγο
ρα θα κοιτάξουν την πράξη, 
το έργο. Κι εμείβ έργο δεν 
έχουμε να  δείξουμε. Αλή
θεια, τι έμεινε από όλην αυ-

— ρώτα σ’ οΰλι’νάτ’Μυτιλήνι’— ιή  τη σαραντάχρονη αερο-
στού γαμπρό όποιους τάζ’, νά δίνι’.

— Ναί,άμ ψόφ’σί!
—"Ας μή ψόφα.

—Ά μ σάν είνι δά γραφτό;
— Χώρις γάδαρου, στου λέγου,

έν είνι νά παντριφτώ!
Μ άνι’ σι τού Μαργέλι* κλιαμένου 

μαντρακώθ’τσι μέσ’ στου σπίτ’.
Τ  ν πήρι τού παράπουνου 
τσί καταλαλεί μ' άπουνου 

ποΰθιλα, λέγι’, άπί τσείνιαν 
πιό πουλύ, τού μακαρίτ’.

Πέρνα μέρα άπάνου στ’ μέρα, 
μέσα τού Μαργέλι1 σφαλιστό.
— Λέγιστ’ μοίρα σ’φχαριστώ, 

μί κουντόψιλνι γή μάνα μ’,
κάλλιου νά στραβώσ’ ή δ’λειά, 
πάρ’ ά παντριφτεΐς ναμκιόρ’κα 
τού Μαργέλι* μί τά κ’ταλιά!»

(*) Α πό  το βιβλίο του
«Τα Μυτιληνιά μας», 1975

προχειρολογία; Μόνο αυτο- 
εγκωμιαστικά λευκώματα, 
μεγαλόστομοι ποσοτικοί 
απολογισμοί και πλπθωρι- 
κέβ φωτογραφίεΒ σε διάφο- 
ρεβ Π0Ζ83. Δηλαδή τίποτα... 
Το ανέβασμα τηβ πολιασα- 
κήβ στάθμηβ του τόπου εί
ναι τώρα στόχοβ πιο μακρι- 
νόβ παρά πριν από σαράντα 
χρόνια, γιατί το ανέβασμα 
αυτό δεν πετυχαίνεται με 
προχειρότητεβ, με μαϊμού- 
δίσματα και φαμφαρονι- 
σμούβ...»

Αργυρή» ΑΡΑΒΑΝΟΠΟΥΛΟΣ 
Μυαλήνη, 1980

Από τη μελέτη του:
«Το Λεσβιακό θέατρο»
(Χρονικό μια» περιπέτεια»). 
Πηγή: Περδ. Γ. Βαλέτα,
«Αιολικά Γράμματα» 
τχ. 58, Ιουλ. - Αυγ. 1980



Μ υτιληνιά παολάτα «I ΓΑ ΔΑ ΡΟΥ Σ» (Συνέχεια από σ. 13)

Καλά τοΰλιγι ή μανούδα μ’!
Κούνουμ' γώ στ’ν αρχή τ’ν κουτσκούδα μ*. 
Τί, χαθήκαν δά οί γι’ναϊτσις;

Τσί προικιά μΐ τού καντάρ*!
Μ  ι γυρεύγαν για τ' Βδουξίγια 

πούχι όχι γάδαρου, μά μ'λάρ'!
Χώρια πούχι τού ν παρά 
πίσου - μπρος τσί μίτ’ν ουρά.

~.Έ, Οά πεις, τώρα, ή Βδουξίγια, 
νά~. πού... τόνα τς δά τού μάτ* 
πάγινι λουξά κουμμάτ* 

τσί γι’αύτό τ’ λέγαν «Λουξίγια», 
τσ’ όποιους ήθιλι νά τ’ βρει 

έπριπ’ ά τ’ γυρέψ’ στούν κόσμου:
«ή Λουξίγια ή καγιαρή».

Μ  ’νώ του στού Μαργέλι μί τρόπου, 
γιά τ’ Βδουξίγια τσί καλά.
Μ’ είπαν β’λήθ’τσι νά γιλά 

τσί νά λέγι’ πούς πιάσι τόπου 
γη μουγάλι’ ιτς ή κατάρα: 

σάνγκψ’ δά κακότ’χα ν - ήνταν 
νά μί δει μ’ αύτή τ’ν καγιάρα;

Βάζου τού τσιφάλΓ ψ’ κάτου 
νά τού ξαναδιαλουγι’στώ.
Ναι! είχι δίτσου, μά τού Ξ'στό!

Τσί σάν ηρτι πάλι λόγους
φράστ! Τούν κόβγου μί τού τσ'κούρ. 
«Γι’ναίκα έν παίρνου γώ μί κ’σουρ’».

Μ ’ είπαν τότις τ’ν Άμιρσούδα, 
μί χουράφ’ τσί μί πραμάτεια, 
πουχι τσί μπαχτσέ τσί σπίτ* 

τσ’ άπ’ τή μιά τσ’ απ’ τ’ν άλλι’ πλάγι’ στ* μύτ’, 
ίσια τσί τά δυό τς τά μάτια.
Μόνι, πού... τά χρόνια τς . .  νά, 
γλήγουρα ί τσίρος πιρνά~.

Μουρμούριζαν πούς ί γόμους,
’φτός θά πάγινι χαράμ’ 
γιατί τότις πούνταν μ’κρή 
γΐ’ Άμιρσούδα ή καφιρή

παίζαν κ’τσό μί τ’ θιλξιόπη
τ* Μπαμπακά, τ' μιγαλουθειά μ*!

Μ ’ νά μί τού Μαργέλι’ πά στ’ν ώρα:
«Κόφι ούγια δέ πανί! 
καλουρίζ’κού τού... νινί»!

Γιά τού γάδαρου ξιτίγιας, 
έμ καμώματα ’νι τούτα, 

νά καταδιχτώ νά πόρου
τ' ’ Αμιρσοΰδ’, τ’ γρηγιά, τ’ φαφούτα;

Τ ού δα.- τούδα... τ’ άλουγύρ'σα...
Τόκουφα μί τού μαχαίρ':

«Οί γρηγιές σά θέλιν άντρα, 
νά γαμπρουλουγιώντι στς γέρ'».

Τρίτου προυξινιό καλότ’χου, 
τρίτου μέσα σ’ ένα μήνα!
Τούτηνι’ δά τνή λέγαν Ν ίνα!
Νίνα... Νίνα... ούνουματέλι’ 

πού χτυπά—ντίν, ντίν!—σάν κόρδα, 
σά φλουρί τσί σάν κ’δουνέλι!

Τ Ηνταν τσί προυτιβουσιάνα!
Μπρόβαλ’ άξαφνα καρσί μ’ 
τσί μιρμίδ'ξι τού πιτσί μ’!

Τ  ί μουρφιά ’νταν 'φτή, τί νιάτα, 
τί κουρμί σφιχτό, σά χέλι*!
Γέλα τσί πιρέχα μέλι*.

Σά σί λόγιαζι γκρημνίζαν 
άπ’ τούν ουρανό γι’ άτζέλι’, 

τσ’ άμα μίλα—ώχ, σιβντάδις! 
ίλιγις τσιλάηδι π*λέλι’!

Κάναμι βιαστ’ κά τ’ν άρ’βώναν — 
άρρουστά τσί πέφτ* ή Νίνα!

"Ωχ, φουρτούνις! ή γι' άρρώστια 
μιά τού γύρ’ζί, μιά τού τσίνα.
Φέρνου τού γιατρό ά τ’ν κουράρ’
— δίνου τσ’ ένα κατουστάρ’! — 
τ’ γλέπ’, τ’ ξιτάζ’—τσί γώ ά πλαντάξου: 
τί έχι’ ή Νίνα;... τί έχι’ ή Νίνα;...

— Μή στιναχουριέσι, λέγι’ μι, 
είνι μέσ' στούν πέμπτου μήνα...

"Αματώμαθι ή Μαρίγια, 
μί τού μ’νά πάλι μί τρόπου:

«Πάρι άγκαστρουμένι’ τή γι’ναίκα σ’ 
νά γλιτώγι’ς τσ’ άπ’ έναν κόπου».

” Εκλαψα τσί διαλουγίστ’ κα... 
Τώκουφα μί τού μπαλτά 
Έ ν είνι γιά μένα αύτά!

Δαναγύρ'σά στού Μαργέλι ίμ*
—γάδαρός τουν θιός σ’ χουρέσ’ τουν! 

Πές πούς φόφ’σί σάν παντρεύτ’ κα 
τσί μάφίτσι ίμένα ρέστουν. 

Ξαναγύρ’σά στού Μαργέλι’ ψ \ 
πούνταν πάντα μέσ’ στ’ν καρδιά μ’ 

τσί σί μιά βδουμάδα μέσα 
κάναμι χαρές τσί γάμ’!

Μ όνι νά, ή γι’ Άμιρσούδα 
πού άπόμ'νι πά στού ράφ', 
μί μπαχτσέ τσί μί χουράφ', 

ούλου τζίλουνι τή γι’ναίκα μ’, 
ούλου είχαν π’λιά τσ’ αύγά 
τσί ντουζντίναν τούν καβγά.

Τσ’ ίλιγι’ ή φαρμακουμύτα,
ή γρηγιά Άμιρσούδα, ή σκρόφα:

«Σά δέν εϊσαστ’ όφουρ’σμένις 
γάδαρός σας έν ίφόφα!-.»
Τ ’ ν άποστόμου νι ή Μαρίγια. 
π* δέ χαρίζ’ μήδι σί μύγια, 
πούς μαθέ γιατί παντρέφ'τσί, 
τσί πιρνά, τσί νι'κουτσιρέφ'τσι, 
τς πνίγι' ή ζούλια τσ’ ή χουλή 

τσί τά βάζιν μί τού φόφου, 
πουνιτ’ ουρανού βουλή.

Τσί τ’ν άπόσουνι γή μάνα τς 
μί τουπέ τσί μί καμάρ’:

«Κάναμι γαμπρό, μουρή σεις, 
πού ά ξ ίζ ' γιά δυό γαδάρ*...»

Α. ΑΡΑΒΑΝΟΠΟΥΛΟΣ 
Μ υ τιλ ή νη , 1975

Ψόφ’σι ί  γάδαρους τς Μαρίγιας



Ε Ρ Γ Α  Κ Α Ι  Η  Λ Λ  Ε  Ρ  Α  Τ  »  Π Ο Λ Ι Τ Ι Σ Μ Ο Υ«

Η 21η ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ
Ε ρασιτεχνικώ ν θ ιά σ ω ν  Α ιγαίου 

πραγματοποιήθηκε απο 
3 έως 12 Οκτωβρίου '08, στη Μυτιλήνη 
από τις ΘΕΑΤΡΙΚΕΣ ΟΜΑΔΕΣ ΑΙΓΑΙΟΥ:

* Θ.Ο. Κάλυμνου
* ΛΕΠΤΑ Δήμου Μυτιλήνης
* Θ.Ο. Νάουσας Πάρου
* Θ.Ο. «Οι Αστεγοι» Μυτιλήνης
* Θ.Ο. «Τέχνη» Πάτμου
* Θ.Ο. ΔΕΠΠΑ Μυκόνου
* Θ.Ο. «Πειραματική Σκηνή» Μήλου
* Θ.Ο. ΩϋΕΝΟΕ Ικαρίας
* Θ.Ο. «Ο Σουρής» Σύρου
* Θ.Ο. «Γαλησσά» Σύρου
* Θ.Ο. Χίου
* Θ.Ο. Κινημ. Λέσχης Τήνου
* Θ.Ο. Σάμου
* ΘΕΠΚΔ ΟμήρειουΧίου
* Θ.Ο. Συλλόγου Γύναικών Χίου
* Θ.Ο. «Αρχίλοχος» Πάρου
* Θ.Ο. Σύρου «Μπαστιάς»
* «Λαϊκή Σκηνή» ΜΕΑΣ «Λήμνος»
* Θ.Ο. ΑΜΕΣ «Νηρέας» Πάρου
* Θ.Ο. Λέρου

ΔΙΟΡΓΑΝΩΣΗ - ΧΟΡΗΓΟΣ 
της 21ης Συνάντησης

ΥΠΟΥΡΓΕΙΟ ΕΜΠΟΡΙΚΗΣ ΝΑΥΤΙΛΙΑΣ - 
ΑΙΓΑΙΟΥ ΚΑΙ ΝΗΣΙΩΤΙΚΗΣ ΠΟΛΙΤΙΚΗΣ 

I
ΓΕΝΙΚΗ ΓΡΑΜΜΑΤΕΙΑ ΑΙΓΑΙΟΥ 
ΚΑΙ ΝΗΣΙΩΤΙΚΗΣ ΠΟΛΙΤΙΚΗΣ

ΣΥΝΔΙΟΡΓΑΝΩΣΗ

ΟΜΟΣΠΟΝΔΙΑ
ΕΡΑΣΙΤΕΧΝΙΚΟΥ ΘΕΑΤΡΟΥ ΑΙΓΑΙΟΥ 
με τη στήριξη του ΔΗΜΟΥ ΜΥΤΙΛΗΝΗΣ

Στο χάρτη της Λέσβου
στο ορεινό χωριό ΧΥΔΗΡΑ προστέθηκε

ένα ζωντανό «κύτταρο» πολιτιστικής ζωής

ΤΟ ΨΗΦΙΑΚΟ Μ ΟΥΙΕΙΟ «ΓΕΩ ΡΓΙΟ ! ΙΑΚΩΒΗΙ»

ΨΗΦΙΑΚΟ ΜΟΥΣΕΙΟ 
ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΙΑΚΩΒΙΔΗΣ
ΜΟΡΦΩΤΙΚΟ &  ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΟ ΙΔΡΥΜΑ 
Ν . Γ . Π Α Π Α Δ Η Μ Η Τ Ρ Ι Ο Υ

Την Παρασκευή 2 9  Αυγούστου 20 0 8  έγιναν τα εγκαίνια του 
μοναδικού στην Ελλάδα πρωτοποριακού Ψηφιακού Μουσείου.

Ιδρυτής του, το  Μορφωτικό και Πολιτιστικό Ίδρυμα «Ν. Γ. 
Παπαδημητρίου» με οραματιστή και εμψυχωτή τον Πρόεδρό του, 
Ν ίκο Παπαδημητρίου, που σε συνέντευξή του, μας είπε τα εξής:

«Ήθελα να τιμήσω τη Μυτιλήνη ως πνευματική έπαλξη αλλά και 
το χωριό μου τα Χύοηρα, απ ' όπου ξεκίνησε η οικογένειά μου και δια· 
κλαδίστηκε σε τόπους, πέρα ως πέρα ελληνικούς.

Μ ε την ίδρυση του Μουσείου, εκτός από τον Γ. Ιακωβίδη, τιμάται 
και ο  προ-προ-προπάππούς μου, ονόματι Δημήτρης, που ήρθε απ ' το 
Κόρθι της Άνδρου και ήταν ο παπάς στα Χύδηρα. Από τον παπαΔημή- 
τρη έγινε το  όνομα Παπαδημητρίου. Ο  γιος του Νικόλας γεννήθηκε 
στα Χύδηρα, παντρεύτηκε την Χυδηριώτισσα Ελισσάβετ, πήγαν στη 
Σμύρνη, στη Μενεμένη, όπου γεννήθηκε ο  πατέρας μου Γιώργος, που 
παντρεύτηκε την Υδραία Αρχοντούλα, τη μητέρα μου...

Το Μουσείο τούτο δεν έχει ούτε έναν πίνακα σε καμβά. Αντίθετα 
έχει πάρα πολλούς πίνακες του μεγάλου, συμπατριώτη μας και σπου
δαίου ζωγράφου του 19”  αι. Γεωργίου Ιακωβίδη, σε ψηφιακή μορφή.

Το Μ ουσείο τούτο αποτελεί προσομοίωση ενός πραγματικού 
Μουσείου, με πολλαπλές λειτουργίες και δυνατότητες, με εκπαιδευτικό 
και ψυχαγωγικό χαρακτήρα.

Μ ε την αξιοποίηση των νέων τεχνολογιών το Μουσείο έρχεται να 
σναδείξει μέσω βιωματικής και καλλιτεχνικής προσέγγισης, τη ζωή και 
το έργο του μεγάλου Έλληνα Ζωγράφου Ιακωβίδη.

Στεγάζεται σε ένα νέο, παραδοσιακό κτίριο 2 0 0  τ.μ. και χωρίζε
ται σε τρία επίπεδα, στο ισόγειο, παρουσιάζεται η προσωπικότητα του 
Ζωγράφου μέσα από τη ζωή και την πολύπλευρη δραστηριότητά του. 
Παράλληλα είναι χώρος μελέτης, προσφέρει τη δυνατότητα εκβάθυν
σης στο έργο του, ενώ στο «πωλητήριο» του Μουσείου ο επισκέπτης 
μπορεί να βρει αναμνηστικά και χρηστικά αντικείμενα σχετικά με τον 
ζωγράφο και το  έργο του.

Ο  πρώτος όροφος είναι αφιερωμένος στην εργογραφία του Γεωρ
γίου Ιακωβίδη, ενώ ο  υπόγειος χώ ρος κατάλληλα εξοπλισμένος προ- 
σφέρεται για πλήθος εκπαιδευτικών δραστηριοτήτων, προσελκίζοντας 
τόσο τα σχολεία όσο και το  ευρύτερο κοινό. Ο ι επισκέπτες έχουν στη 
διάθεσή τους μεγάλη ποικιλία ηλεκτρονικών συστημάτων ψηφιακής 
προβολής και διόδρασης, όπως οθόνες ΤΡΤ, οθόνες ΤουοΗ $ογ· θπ, 
δίγλωσσα πάνελ με ενσωματωμένες και φωτιζόμενες έγχρωμες διαφά
νειες, οθόνη κινηματογραφικής προβολής και οθόνη ολογραφικών 
παραστάσεων. Ό λα  είναι εγκαταστημένα σε ένα δίκτυο υπολογιστών 
και συστημάτων ελέγχου.

Έτσι, η Λέσβος έχει πλέον να προσφέρει στον ντόπιο, στη νεο
λαία, στα σχολεία, και στον επισκέπτη της μια γοητευτική και ολοκλη
ρωμένη πολιτιστική διαδρομή, με αφετηρία τα Μουσεία της πόλης 
Μυτιλήνης και των περιχώρων της, ενδιάμεσο σταθμό το  Ψηφιακό 
Κέντρο Γεωργίου Ιακωβίδη, στα Χύδηρα, και κατάληξη το  Μ ουσείο 
του Απολιθωμένου Δάσους, στο Σίγρι.

Μ ια ομάδα ανθρώπως, συνέχισε ο  κ. Ν. Παπαδημητρίου, άλλοι 
καταγόμενοι από τη Λέσβο και άλλοι απλά ερωτευμένοι με αυτήν, δου
λέψαμε, με ενθουσιασμό και πείσμα, για να γίνει το «όραμα» «πράξη». 
Πεποίθησή μας, ότι η προκοπή ενός τόπου, ειδικά στη λεγάμενη «περι
φέρεια» δεν είναι ανάγκη να εξαρτάται από την κινητοποίηση —  όχι 
πάντα δεδομένη... —  του Κράτους. Μπορεί να στηριχθεί στις ιδέες, 
τις πρωτοβουλίες, την προσφορά, τη δουλειά των ανθρώπων του...»

1853 οιΐ8 11 Ιανουάριου γεννιέται 
στο χωριό τη* Λέσβου ο

ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΙΑΚΩΒΙΔΗΣ.
Από πολύ μικρό* δείχνει ικανότη
τα να σχεδιάζει και να σκαλίζει 
κεφάλια σε ξύλο.
1865 ο θείο* του, που ζουσε στη 
Σμύρνη, τον παίρνει μαζί του. 
Εκεί ο μικρόβ Γιώργηβ συνεχίζει 
τα μαθήματα του, αλλά και την επί
δοση του στη ζωγραφική.
1870 ξεκινάει τ’ όνειρο του να 
σπουδάσει ζωγραφική στην Αθή
να. Σε όλα τα χρόνια στη Σχολή 
Καλών Τεχνών είναι πάντοτε πρώ- 
τοβ (8 Πρώτα Βραβεία), ενώ στο 
τέλοβ κερδίζει και μια σπουδαία 
υποτροφία που του επιτρέπει να 
1877-1881 κάνει ανώτερεβ σπου- 
δέβ ζωγραφίκήβ στη φημισμένη 
Ακαδημία Καλών Τεχνών του 
Μονάχου, παίρνονταβ από τον 
πρώτο κιόλαβ χρόνο «Αργυρό 
Μετάλλιο» για την απόδοσή του, 
ενώ στην αποφοίτησή του παίρνει 
και πάλι Μεγάλο Βραβείο.
1888 έχονταβ γίνει διάσημοβ σε 
όλη τη Γερμανία, ιδρύει δική του 
Σχολή Ζωγραφίκήβ στο Μόναχο. 
Παντρεύεται την Αγλαΐα Χατζη- 
λουκά και αποκτά ένα γιο, τον 
Μίχη.
1900 εκθέτει την «Παιδική Συ
ναυλία» στη Διεθνή Έκθεση στο 
Παρίσι, και κερδίζει Χρυσό Με
τάλλιο. Η Ελληνική Κυβέρνηση 
του ζητάει να έρθει στην Αθήνα 
για να οργανώσει την Εθνική 
Πινακοθήκη. Ο Γεώργιο* Ιακωβί- 
δηβ δέχεται την πρόσκληση και 
επιστρέφει στην Ελλάδα.
1904 εκλέγεται Καθηγητή* Ελαιο
γραφία* στη Σχολή Καλών Τεχ
νών τη* Αθήνα*, ενώ από το 1910 
ωβ το 1930 είναι και Διευθυντή* 
αυτή* τηβ Σχολή*. Το 1926 το 
Ελληνικό Κράτο* ιδρύει την Ακα
δημία Αθηνών και επιλέγει τον 
Γεώργιο Ιακωβίδη ανάμεσα στα 
πρώτα τη* μέλη.
1932 πεθαίνει στην Αθήνα και κη
δεύεται με μεγάλε* τιμέ*.

Αηό ία ΓγκοΚ'χ) ίου .Ψηφκβοΰ Μουστ ο̂υ Γ. 0«ωββης·
ο Πρόίβρος του Μορφβοκοό 6  Πολιτιστικού Ιδρύματος
«Ν. Γ. ΠΑΠΑΔΗΜΗΤΡΙΟΥ» Μ*ος Παηοδημητρίου μι τον 

Πρόίδρο του ΦΟΜ Π€ρ«λή Μουρογιάννη
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Μέλος της Διεθνούς Ομοσπονδίας Ερασιτεχνικού θεάτρου (ΑΙΤΑ / ΙΑΤΑ) 

και της Ομοσπονδίας Ερασιτεχνικού θεάτρου Αιγαίου (ΟΕΘΑ)
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ατζέντα  φ θ ινοπω ρινώ ν εκδηλώ σεω ν Ό8 τον ΦΟΜ
Θ Ε Α Τ Ρ Ο 0  I Ν Ε Μ  Α  ΛΟΓΟΤΕΧΝΙΑ - ΕΚΔΟΣΕΙΣ

Θ £ β Τ Φ ί% 0  Τ ίΜ Χ Ν ϊΜ  
για Γ 7Α /Δ /Α  τον Δ Η Μ Ο Τ ΙΚ Ο Ί
ορθοφωνία - σωματικές ασκήσεις - αυιοοχεδιαομός

ΘΖΑΤΤΙΚΟ 5ΤΤΦΙ0
Υποκριτική, Ορθοφωνία 

Αυτοσχεδιασμός 
Ψυχοσωματική Έκφραση 

Τ μ ή μ α τ α

★  γιο ΠΑΙΔΙΑ τον ΓΥΜΝΑΣΙΟΥ
★  (και για &ΝΗΆΙΚ&Σ

κάθε ΤΡΙΤΗ και ΚΥΡΙΑΚΗ απόγευμα

* * * *
κάθε ΣΑΒΒΑΤΟ ώ ρα ιι.οο'- ΐ3.οο'

Αίθουσα: ΘΕΑΤΡΟ ΦΟΜ
Πληροφ.: τηλ. 69 72 210 895

Κ Ι Ν Η Μ Α Τ Ο Γ Ρ Α Φ Ι Κ Ο  Α Φ ΙΕ Ρ Ω Μ Α  
ΝΙΚΟΣ Κ0ΥΝΔ0ΥΡ0Σ - ΑΛΕΞΗΣ ΔΑΜΙΑΝΟΣ 

Ο  Φ .Ο .Μ . "Ο  Θ εό φ ιλ ο ς"  π α ρ ο υ σ ιά ζ ε ι

Η Ελλάδα 
σ το  έργο 

δύο μεγάλατ

.Μέχρι το  πλοίο 
Ευδοκία 
Ηνίοχος

Ο ι παράνομοι 
Το ποτάμι 
ΜπορντέΛο 

Μπαιρον

Τρία ντοκιμαντέρ 
του Λάκη ΙΙαπαστάθη 

αφιερωμένα 
στους δύο κορυφαίους 

σκηνοθέτες 
και δύο σι*£ητήσεις 

για  το  έργο τους

ΜΑΘΗΜΑΤΑ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗΣ 

ΠΑ ΜΙΚΡΟΥΣ ΚΑΙ ΜΕΓΑΛΟΥΣ

Ο Κ ΙΟ Ο Κ Ι5

ΕΙΚΑΣΤΙΚΟ ΕΡΓΑΣΤΗΡΙ ΦΟΜ

Το ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ του ΦΟΜ 
Μυτιληναίων Λόγος - Τέχνες - Πολιτισμός 

τεύχος 8/2008, Μοιράζεται χάρισμα

ΜβηΙηναΙ» Λόγος · «χνις · Πολι ηομός
4ΙιΐΜΝρ|ηΜθρΦ
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Π

Τα Χριστούγεννα του 2008 
κυκλοφορεί 

ο τιμητικός τόμος

« Λ Ε Υ Κ Ω Μ Α *
3 0  ΧΡΟΝΙΑ ΦΟΜ  

1977 -  2 0 0 7 /0 8  

Μια ξεχωριστή έκδοση 
ζωής και δράσης του Ομίλου μας

Η περιοδική πολυσέλιδη έκδοσή μας

ΕΡΑΣΙΤΕΧΝΙΚΟ ΘΕΑΤΡΟ
της Λέσβου και του Αιγαίου.

Συνεργασίες με θέμα 
«Ερασιτεχνικό θέατρο» 

παρακαλούμε να μας σταλούν 
το αργότερο μέχρι 31-12- 08 

Κυκλοφορεί 
την Άνοιξη '09


