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Σελίς
Ε. VANDERPOOL, Three prize vases ( F i g s .  1-2;  P l. 1 - 4 ) ...........................................   1- 5

E. VANDERPOOL, A palaistra in Kephissia (  P l .  5  ) ..........................................................  6 -  7

Μ. ΜΠΡΟΥΣΚΑΡΗ, Ε κ του Δυτικού αετώματος του Παρθενώνος ( Σ χ έ δ .  1 - 5·
Π ί ν. 6 - 2 1 ) ..........................................................................................................................            8-  14

L. Η. JEFFERY, An inscribed Attic Kouros - base ( Fig .  1;  P 1. 22 ) .................................          15 - 17

ΑΓΓ. ΧΩΡΕΜΗΣ, Μαρμαρίνη κεφαλή εκ του λόφου του Φιλοπάππου   ( Π ί ν .  23 -25)    18 - 22

ΗΛ. ΤΣΙΡΙΒΑΚΟΣ, Επιτύμβια στήλη εκ Πειραιώς ( Π ί ν. 26 ) ..............................................................23 - 27

Θ. ΣΠΥΡΟΠΟΥΛΟΣ, Λιθαρές Θηβών ( Σ χ έ δ. 1 - 14· Π ί ν. 27 - 41 ) .................................        28 - 46

Θ. ΣΠΥΡΟΠΟΥΛΟΣ, Πλακίδιον με εγχαράκτους παραστάσεις εκ Θηβών ( Σ χ έ δ. 1 - 2·
Π ί ν .  42) ..............................................................................................   47- 50

Π. ΚΑΛΛΙΓΑΣ, To εν Κερκύρα ιερόν της  Ακραίας  Ή ρας ( Σ χ έ δ .  1 ) ...........................  51- 58

Ν. ΦΑΡΑΚΛΑΣ, Τί ίστατο επί της βάσεως του Βρυάξιδος ( Σ χ έ δ. 1 ) ...........................          59 - 65

Ν. ΦΑΡΑΚΛΑΣ, Δαιδαλικός κορμός εκ Τανάγρας (Σ  χ έ δ. 1· Π ί ν. 4 3 -  45 ) .................  66- 73

Ι. ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΥ, Πρωτογεωμετρικά αγγεία εκ της περιοχής του  Αγρινίου  ( Σ χ έ δ .
1 -4· Π ί ν .  4 6 - 5 2 ) .............................................................................................................     74-94

J. CASKEY, Lead weights from Ayia Irini in Kea ( F i g s .  1 - 2; P 1. 53 ) .......................        95 - 106

I. ΚΝΙΘΑΚΗΣ — Ε. ΣΥΜΒΟΥΛΙΔΟΥ, Νέα στοιχεία δια την Βιβλιοθήκην του Α δριανού
( Σ χ έ δ .  1 -5· Π ί ν .   5 4 - 5 7 ) .............................................................................................  107-117

Κ. ΚΩΣΤΟΓΛΟΥ, Δύο ανάγλυφα εκ Μαρτίνου Λοκρίδος ( Π ί ν .  5 8 - 5 9 ) .......................       118-131

Γ. Α. ΠΑΠΑΘΑΝΑΣΟΠΟΥΛΟΣ, Χαλκούς κρουνός εξ  Ολυμπίας ( Σ χ έ δ .  1-2·
Π ί ν .  6 0 -7 5) ........................................................................................................................       132- 142

GL. DAVIDSON - WEINBERG, Glass Manufacture in Hellenistic Rhodes ( F i g s .  1-2;
P l. 76 - 8 8) ...........................................................................................................................       143 - 151

Μ. AXEIMΑΣΤΟΥ - ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ, Νέα στοιχεία περί της μονής του Α γ. Νικολάου
του Ντίλιου εις την Νήσον των Ι ωαννίνων ( Σ χ έ δ .  1· Π ί ν .  89 -100)...............        152-175

ΓΡ. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΠΟΥΛΟΣ, Ροδιακά  III. Σκέψεις περί των πρώτων εν Ρόδω εγκα-
ταστάσεων...............................................................................................................................     176 - 180

Γ. ΔΟΝΤΑΣ, Εικονιστικά  ( Π ί ν .  1 0 1 -1 1 5 ).............................................................................  181-202

Π. ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ, Ά γιος Δημήτριος  Ήλιδος ( Σ χ έ δ .  1-2- Π ί ν .  116 -117 ) . . . .  203-210

ΑΘΗΝΑ Γ. ΚΑΛΟΓΕΡΟΠΟΥΛΟΥ, Δύο αττικά επιτύμβια ( Σ χ έ δ .  V Π ί ν .  118- 127). 211 -229

K. SCHEFOLD, Christos Karuzos' Aesthetik ( A b b . 128 - 133 ) ....................... ..............         230-239

Π Ε Ρ ΙΛ Η Ψ Ε ΙΣ  Μ Ε Λ Ε Τ Ω Ν ..................................................................................................................................           2 4 3 -2 5 9





THREE PRIZE VASES
( F i g s .  1 - 2 ;  P l a t e s  1 - 4 )

This article concerns three bronze vases of the fifth century B.C. with identi- 
cal inscriptions marking them as prizes given by the Athenians at games for those 
who died in the war. They must, in fact, have been prizes at the games known as 
the Epitaphia.

1. In the collection of Mr. Paul Kanellopoulos in Athens there is a large 
bronze lebes with an inscription on the mouth ( P l. 1 a-b, 2; F i g .  1 ). The vase 
was found a few years ago in the plain of Marathon. Mr. Kanellopoulos later visit-

Fig. 1. The Kanellopoulos lebes : drawing of inscription

ed the place of finding in the company of the late John Papadimitriou who was 
then Ephor of Attica and was shown a spot a short distance inland from the Soros. 
The vase is reported to have contained charred bones at the time it was found and 
had evidently been used as a burial urn. The vase was cleaned and consolidated 
in the workrooms of the National Museum. I thank Mr. Kanellopoulos for allow- 
ing me to study this vase and publish it. The photographs are by Mr. James R. 
McCredie, the drawing of the inscription is by Mrs. Helen Besi.

The vase is a lebes of generous size, being about 0.45 m. in diameter and so 
considerably larger than the average vase of this shape. It is over 0.30 m. deep and 
has a wide circular mouth and a broad shoulder from which the sides drop down 
steeply. The bottom is rounded and there is no base, a stand being required on which 
the vase could rest. Much of the lower part of the body is missing. There are two
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moveable handles on the shoulder engaged in semi-cylindrical spools, and two 
similar spools without handles are set between them. The spools are carefully and 
rather elaborately moulded and have beaded decoration on the ridges. They are 
0.07 m. in length and 0.04 m. in diameter. The mouth has a lip in the form of a 
flat ring of solid bronze 0.23 m. in diameter. When the vase was found the lip 
was covered by another similar ring of exactly the same size so that the actual lip 
ring did not show. This upper ring may have been the rim of a cover the rest of 
which had disintegrated1. When the vase was cleaned the upper ring came off  re- 
vealing the true lip underneath and the inscription written on it.

The inscription is written in letters made up of small punched dots ( pointillé ) 
and reads as follows :

Α θεναίοι· άθλα επί τοις  εν τοι πολέμοι.
It is written in the early Attic alphabet with three barred sigma and Attic 

lambda. The alphas have sloping cross bars. The nus have the left hand stroke 
longer than the other two. The first epsilon has the vertical stroke extending below 
the lowest horizontal, and the horizontal strokes slightly raking; the other epsilons 
are more regular. The thetas are dotted. The letter forms would suit a date around 
or shortly after 480 B.C.

2.The Louvre has a vase similar to that of Mr. Kanellopoulos which was 
found at Ambelokipi near Athens in 1875 and is said to have containèd charred 
bones1 1 2. Mr. Devambez has kindly allowed me to study the vase and publish it 
with new photographs supplied by the Museum ( P I .  3 a - b ).

The Louvre vase is somewhat smaller and less finely made than the Kanello- 
poulos vase. It is about 0.31 m. in diameter and 0.22 m. in height. The spools on 
the shoulder are less carefully moulded and are decorated with pairs of lines. They 
are also smaller, being only 0.05 m. long and 0.018 m. in diameter. The moveable 
handles are simpler. The mouth is 0.20 m. in diameter. The vase has a cover 0.22m. 
in diameter, a fairly substantial sheet of bronze slightly concave - convex with 
no trace of a separate rim. A round hole at the center, about 0.017 m. in diameter, 
evidently served to attach a handle, now missing.

The inscription on the mouth ring is in pointillé and reads as follows:
Α θεναίον· άθλ' επί τοις εν τοι  πο{π}λέμοι.

The alphabet is archaic Attic, but the letter forms are a little more upright and 
regular than on the Kanellopoulos vase and probably therefore a trifle later.

These two lebetes belong to a class of pot which is fairly common but which 
has not been much studied as it has little or no decoration, and the bodies are 
generally found rather crushed so that their exact shape is hard to determine. 
Often nothing is left but the handles or the spools. These pots are found in ceme-

1. I t  must be admitted, however, that the other covers that I have been able to examine 
have no such ring at the outer edge, being merely slightly concave-convex sheets of bronze. The 
larger size and the more elaborate workmanship of the Kanellopoulos vase may, however, have 
made it an exception.

2. A. de Ridder, Les Bronzes antiques du Louvre, I I ,  p. 101, no. 2590, p .  93.
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teries where they often contain the ashes of the deceased and they also occur in 
the great sanctuaries such as Olympia, Delphi, the Argive Heraion, and the Athe- 
nian Acropolis where they must have been votives. A few, like our two and one 
from Eretria in the National Museum in Athens, carry inscriptions on the mouth 
marking them as prize vases3.

3. The Archaeological Museum in Salonica has a bronze hydria4 which was 
found by chance a few years ago in the course of construction work at Karabour- 
naki, a promontory in the southeastern outskirts of Salonica where a small ancient 
settlement and cemetery are known to have existed5 ( P 1. 4 a-b ; F i g .  2 ).

The vase is 0.345 m. high and 0.27 m. in diameter and its mouth is 0.152 m. 
in diameter. The vertical handle is missing but the two side handles are preserved. 
A few holes in the body have been filled out. There are tongues on the rim and 
foot and around the attachments for the horizontal handles. The shape of the 
vase resembles most nearly two hydrias in Istanbul illustrated by Erika Diehl, 
Die Hydria, plate 11, and dated in the second half of the fifth century B.C. (ibid, 
pp. 32 and 218).

The inscription reads:
Α θεναίοι· άθλ{ο}α επί τοις εν τοι πολέμοι.
The scribe perhaps started to write the singular, άθλον, then changed to the 

plural. The letter forms are more developed than on the other two vases. Sigma 
has four bars. The cross bars of the alphas are nearly horizontal. The lambdas are 
still of Attic form, however, and omicron is still used for omega and epsilon for 
eta. The date therefore should be the second half of the fifth century B.C. which 
agrees with the date suggested above on the basis of shape6.

Our three vases, according to their inscriptions, were prizes given by the Athe-

3. The discussion of these vases by Furtwängler in the Olympia publication is still the locus 
classicus for vases of this shape: E. Curtius and F. Adler,Olympia,IV, Die Bronzen, bearbeitet von Adolf 
Furtwängler, pp. 134-136. The National Museum in Athens has a good number of such vases, 
some catalogued in A. de Ridder, Catalogue des Bronzes de la Société archéologique d'Athènes ( Paris 1894), 
pp. 6-9, nos. 13-22, others acquired more recently. I  was able to examine some of these vases through 
the courtesy of Mr. Kallipolitis and Mrs. Touloupa. There are a few words on vases of this and 
related shapes by K.A. Neugebauer in R M  38-39 ( 1923-1924), pp. 405-408. Humphry Payne in 
Perachora, I, pp. 160-163, discusses the poorly preserved vase fragments and the handles found at 
that site and adds a number of useful references. Some recent discoveries of similar vases: Praktika, 
1935, pp. 88 - 89 and fig. 3 on p. 91 and fig. 3a on p. 94 ( M arathon ) ; Praktika, 1953, p. 81 and fig. 8 
on p. 82 (Eleusis); Praktika, 1954, pp. 57-58 and fig. 7 (Eleusis); BCH  81 ( 1957), pp. 518-519 
and fig. 17 ( Draphi ). There is a handsome example on display in the museum at Eretria.

4. Inv. 5243. For a preliminary notice by Mr. Petsas see Μακεδονικά, Θ ,́ (1969), Χρονικά 
Α ρχαιολογικά, ρ. 135, Ρ1. 13, 14 α -β.  I am grateful to Mr. Petsas for allowing me to study the 
vase and publish it here and for supplying photographs.

5. Excavation report, with references to earlier work, by K. A. Rhomaios in Epitymbion Chre- 
stou Tsounta ( Athens 1941 ), pp. 358-387. Summary in AJA  45 (1941), pp. 631 - 632.

6. The vase has another inscription, what seems to be a ligature of A and E, incised under 
the foot. One of the two Istanbul hydrias cited above (Diehl p. 218, no B. 123) has a somewhat 
similar ligature in pointillé letters on the mouth.
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nians at games for those who had fallen in the war. These games must be those 
about which we read in Diodorus Siculus ( XI. 33.3 ) :

ο των Α θηναίων δήμος εκόσμησε τους τάφους των εν τω Περσικώ πολέμω τε- 
λευτησάντων, και τον αγώνα τον επιτάφιον τότε πρώτον εποίησε, και νόμον έθηκε 
λέγειν εγκώμια τοις δημοσία θαπτομένοις τους προαιρεθέντας των ρητόρων.

«The people of Athens adorned the tombs of those who fell in the Persian 
War and held the funeral games then for the first time and passed a law that chosen

Fig. 2. The Salonica hydria. Drawing of inscription

orators should make speeches in praise of those who where given public burial».
These funeral games, which were later called the Epitaphia, were arranged 

by the Polemarch and continued to be celebrated throughout Classical antiquity; 
they were held at the Academy7.

7. Aristotle, Ath. Pol., 58, 1; other references in J.E . Sandys' note ad. loc. a n d  L. Deubner, 
Attische Feste, pp. 230-231. The text of the inscription on our pots, referring as it does to  «gam es for 
those who fell in the w ar», seems to support that interpretation of the Ath. Pol. text in which 
the war dead are linked with the games rather than that in which they are linked with Harmodios 
and Aristogeiton. Pollux (8,91) also understood the Ath. Pol. passage in this way, as did Philostratos, 
Vit. Soph., I I ,  30, ad fin.
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The passage of Diodorus quoted above occurs in his account of the events of 
the year 479/8 B.C., and recent opinion has rightly come out strongly in favor of 
this date (or near i t )8  and against the old view that these customs go back to the 
time of Solon and particularly against Jacoby's view that they were established in 
464 B.C.9.The Kanellopoulos prize lebes with its inscription in early Attic charac- 
ters obviously has a bearing on the problem and, although it cannot be dated 
exactly I feel that its inscription suits better the years 479 B.C. or shortly after rather 
than the years 464 B.C. or shortly after, thus fitting nicely with Diodorus' date and 
becoming one of the earliest prize vases from those games.

Ours are the first prize vases known from the Epitaphia, but many others must 
have been awarded and it is to be hoped that readers of this article may be able 
to identify some that may be preserved unrecognized in collections. These vases 
were valued by their owners during their lifetime and on their death the vases 
were buried with them or used as containers for their ashes, a custom well known 
from other prize vases, including Panathenaic amphorae, which have been found 
in tombs throughout the Greek world.

EUGENE VANDERPOOL 
American School of Classical Studies, Athens

8. W. Kierdorf, Erlebnis und Darstellung der Perserkriege, p. 87 ; N.G.L. Hammond, CR, 82 
(1968), p. 80 and C.Q., 63 (1969), pp. 118 and 142; D.W .Bradeen, CQ. 63 (1969), pp. 154-155.

9. «Patrios Nomos», JH S  64 ( 1944), pp. 37-66. Reprinted in F. Jacoby, Abhandlungen zur 
griechischen Geschichtschreibung, pp. 260-315.



A PALAISTRA IN KEPHISSIA
( P l a t e  5)

A deme decree found recently in Kephissia deserves a little more commentary 
than it received in the original brief notice of its discovery published in Archaiolo- 
gikon Deltion, 21 ( 1966) : Chronika, p. 106. Through the efforts of Mrs. Kaloyero- 
poulou and the kindness of Messrs Kallipolitis and Themelis I have been able 
to examine the stone which is kept in the store rooms of the Ephorate of Attica 
in the National Museum and I am thus able to offer a fuller description of the 
stone, a slightly improved text, and a few comments on the substance of the decree. 
A new photograph has been supplied by the Archaeological Service ( P l. 5 ).

We have the upper left quarter of a small marble stele with rounded top. 
Preserved height, 0.19 m. Preserved width, 0.15 m. Thickness, 0.065 m. Height of 
letters, 0.004-0.007 m. The left edge of the stele is preserved, but a large chip has 
flaked off the left part of the face removing as many as five or six letters in some 
lines. The stele is broken below and at the right. The restoration of the formula 
in line 9 suggests that about half the width of the stele is missing. This restoration 
gives a line of 39 letters (or 36½  if iota is counted as half a space) which may be 
taken as an average length. The inscription is non-stoichedon. The letter forms 
suggest a date in the second half of the fourth century B.C.

[E ]πικλής είπεν· επε(ι)δή Φρο[ —  — —    —   καλώς  κ α ι]
[φιλ]οτίμως των ίερων τω[ — — — — — —  —   ]
[εν τώι] αύτου χωρίωι τω[-------— ---------- — — — —  ]
[— — — — — — ] κρήνην και τό. [— — —- ]

5 [έπεσκ]εύασε και της παλ[αίστρας     — — — — — —      ]
[— — τό]άποδυτήριον της πα[λαίστρας— — — — —       ]
[και τ]ήν κρήνην εφραξεν ώ  [στε — — — — —  μή είσι   ]
έναι εις αυτήν και ταλλα φι[—  —  —  — — — — —          ]
τον δήμον τον Κ[ηφισ]ιέων· δ[εδόχθαι τοϊς δημόται           ] 

10 [ς]επαι[νέσαι] Φρο [ — — — — ˙ —  —  —  — — — —      ]

The name of the orator at the beginning of the first line appears to have been 
Epikles. The upper right corner of the pi and the top of the iota are preserved, and 
there is one letter space available at the beginning.

For επειδή the stone has ΕΠΕΔΗ.
The name of the person honored began with the letters ΦΡΟ — — , preserved

both in line 1 and line 10. Phro— — appears to have deserved well of the emesmen
of Kephissia by looking out for their sacred chores, making his private estate 
available, repairing their palaistra and its dressing room, fencing off the fountain 
house to control entrance into it, and in various other ways, for which services



A  P A L A I S T R A  I N  K E P H I S S I A 7

the demesmen resolve to praise him and no doubt to vote him various honors.
The name of the deme in line 9 is quite surely restored. The initial kappa 

shows the vertical stroke and the upper branch, and the last four letters are well 
enough preserved to be unmistakable. This, combined with the place of finding, 
makes the restoration certain.

At the edge of the break at the right end of line 9 I see the upper part of a 
triangular letter which I take to be the initial delta of δεδόχθαι.

The existence of a palaistra with dressing room and fountain house in Kephissia 
in the fourth century B.C. is a point of no little interest. This is the first instance 
of a palaistra in an Attic deme outside the immediate environs of the city, and gives 
us an interesting insight into the life of the country demes1.

If the place of finding of the inscription may be taken to indicate the general 
location of the palaistra, we see that it was well situated. The intersection of Chari- 
laou Trikoupi and Karaiskaki Streets where the stone was found by a schoolboy 
is three blocks, or about 400 meters, south of Kephalari, the great flowing spring 
of Kephissia. A modern irrigation ditch which carries water from the spring pas- 
ses just a block to the west of the intersection so that the fountain house of a pa- 
laistra located in this general area could easily be supplied with water from the 
spring. As far as I know, no remains of ancient foundations have been found in 
the area, but in the garden of No. 16A Karaiskaki Street, less than a block west 
of the intersection, there lies the bottom drum of an Ionic or Corinthian column 
of Pentelic marble.

EUGENE VANDERPOOL 
American  School  of  Classical  Studies,  Athens

1. Jean  Delorme, Gymnasien ( Paris 1960 ), knows of no palaistras in Attica outside the city 
area. As for gymnasiums, he can only postulate one at Eleusis ( p. 94) on the basis of the men- 
tion of a gymnasiarch in two inscriptions ( IG, I I2, 1299 and 1303; an improved text of the 
latter in Hesperia II  (1933), pp. 447-449 ). He also notes a gymnasium at Salamis ( p. 147 ) which 
is more tangible since an inscription ( IG, I I2, 1227 ) tells us something of the life there and men- 
tions a stoa; but Salamis was a cleruchy, not a deme. Delorme rightly regards the gymnasiums 
that have been claimed for M arathon ( p. 61 ) andRham nous (p . 231 ) as illusory. For a conspec- 
tus of palaistras and gymnasiums, see his Table of Contents, pp. 535-536. In  Isaeus, II , 42, 
there is also mention of a gymnasiarch serving in a deme.

Since the publication of Delorme's book, the existence of both a palaistra and a gymnasium at 
Brauron has become known through an inscription the substance of which has been published in 
Ergon, 1961, p. 25. But these and the other buildings mentioned in the inscription belong to the 
sanctuary at Brauron and are being cared for at the expense of the state, not of a deme or a pri- 
vate donor.



Σχέδ. 1. Το δυτικόν αέτωμα του Παρθενώνος κατά σχέδιον Carrey

ΕΚ ΤΟΥ ΔΥΤΙΚΟΥ ΑΕΤΩΜΑΤΟΣ ΤΟΥ ΠΑΡΘΕΝΩΝΟΣ *
( Σ χ έ δ .  1 - 5 · Π ί ν .  6-21)

. . . Και ήλθε κάποτε η στιγμή, όταν όλοι επιστεύσαμεν, ότι ό ιερός βράχος της 
Α κροπόλεως, εξηντλημένος από την συνεχή έρευναν μιας εκατονταετίας και πλέον, 
είχε παραδώσει εις την επιστήμην και τα τελευταία τεμάχια του γλυπτού διακόσμου 
του περιφημοτέρου μνημείου της αρχαιότητος.

Ι δού όμως ότι με την μεταπολεμικήν αναδιοργάνωσιν του Μουσείου της Α κρο- 
πόλεως και την τακτοποίησιν των αποθηκών αυτού, απεκαλύφθησαν ή μάλλον ανεπή- 
δησαν, θα έλεγον, προ των οφθαλμών μας, τεμάχια γλυπτών, των οποίων το μέγεθος, 
ή ποιότης της εργασίας και η ομοιότης προς τα ήδη γνωστά, μας ώθησαν εις την από- 
δοσιν αυτών εις τον Παρθενώνα. Δεν είναι παρά θλιβερά συντρίμματα, σώζοντα μικράς 
γλυπτάς επιφανείας, έφθαρμένα από τον χρόνον και την «κακοπέρασιν» εις χείρας των 
ανθρώπων, σιωπηλοί μάρτυρες ενός λαμπρού παρελθόντος.

Μερικά εκ τούτων θα αποδώσωμεν εις τας μορφάς των αετωμάτων, παραμερίζοντες 
όλας τας θεωρίας, αι οποίαι επλέχθησαν κατά καιρούς γύρω από την σύνθεσιν αυτών, 
στηριζόμενοι αφ' ενός μεν εις τα σχέδια του Carrey, αφ' ετέρου δε εις αυτά καθαυτά τα 
τεμάχια, τα όποια αν και σκιαί της αρχικής των μορφής δεν παύουν να είναι

« Οι πηγές οι αθόλωτες της Σκέψης, 
οι  ασυγνέφιαστοι της Τέχνης ουρανοί ».

* Τον Διευθυντήν του Μουσείου Α κροπόλεως κ. Γεώργιον Δοντάν επιθυμώ να ευχαριστήσω, διότι 
όχι μόνον μου επέτρεψε την δημοσίευσιν των ανωτέρω, αλλά και πολλαπλώς εβοήθησε, θέτων εις την 
διάθεσίν μου αμέριστον την πείραν και τον πολύτιμον χρόνον αυτού δια την συστηματικήν παρακο- 
λούθησιν του θέματος.

Ε πίσης οφείλω ευχαριστίας εις τον φύλακα του Μουσείου Α κροπόλεως κ. Βασίλειον Καραγεωρ- 
γ ίου, ο όποιος δια της γνωστής του αφοσιώσεως και των γενικών του γνώσεων εβοήθησεν εις την εκ 
του χώρου περισυλλογήν των τεμαχίων.



Ε Κ  Τ Ο Υ  Δ Υ Τ Ι Κ Ο Υ  Α Ε Τ Ω Μ Α Τ Ο Σ  Τ Ο Υ  Π Α Ρ Θ Ε Ν Ω Ν Ο Σ 9

Σχέδ. 2. Αι  μορφαί  L και Μ εκ του δυτικού αετώματος του Παρθενώνος

Ποσειδών και Αθηνά
Εις αυτάς τας δύο κεντρικάς μορφάς του δυτικού αετώματος ανήκουν χωρίς αμφι- 

βολίαν τα έξης τεμάχια :

Ποσειδών
α. To υπ' αριθ. 7600 ευρετηρίου Α κροπόλεως τεμάχιον δεξιού ανδρικού ποδός (βψ. 

0,25, μήκ. 0,28, πάχ. 0,13 μ.)  (Π ί ν. 6 α - β). Διατηρείται κυρίως η πτέρνα μέχρι της αρχής 
της κνήμης. Φέρει σανδάλιον, του οποίου το πέλμα σώζεται κατά μήκος της εξωτερι- 
κής πλευράς του ποδός, ενώ εις την εσωτερικήν αφομοιούται προς την πλίνθον, διδο- 
μένης ούτως ισχυράς προς τα μέσα κλίσεως. Ε πί του ταρσού φθορά εκ των υδάτων της 
βροχής. Κάτω, αδρά εργασία με το «βελόνι». To αρχικόν μήκος του ποδός ήτο περίπου 
0,44 μ., μέγεθος το οποίον αρμόζει εις μορφήν μεγαλυτέραν των 3 μ.

To θραύσμα τούτο μαρτυρεί δια μιας άριστον καλλιτέχνην, «πρωτομάστοραν», 
όπως λέγομεν σήμερον, αγαπώντα τας μεγάλας και απλάς επιφανείας και δίδοντα με 
άνεσιν και χωρίς επιτήδευσιν δύναμιν και σφρίγος εις τας μορφάς του, ένα καλλιτέ- 
χνην όχι διάφορον του καλλιτέχνου του Ποσειδώνος. Ε ξ άλλου, η δύναμις με την 
οποίαν πατεί ο πους επί της πλίνθου, η ισχυρά προς τα μέσα κλίσις, η φορά της διαβρώ- 
σεως, την οποίαν έχει υποστή το τεμάχιον από την βροχήν, και τέλος αι μεγάλαι ανα- 
λογίαι, συνηγορούν υπέρ της αποδόσεως του τεμαχίου εις την μορφήν του Ποσειδώνος, 
ενώ μία προσεκτική σύγκρισις προς το σχέδιον του Carrey προσθέτει εν ακόμη τεκμή- 
ριον εις την ανωτέρω απόδοσιν (πρβλ. Σχέδ.2).
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β. To υπ' αριθ. 9364 τεμάχιον δεξιάς ανδρικής κνήμης (υψ. 0,38 μ.) από του γόνατος 
μέχρι περίπου του μέσου αυτής ( Π ί ν. 7 ).

Με την σφικτήν, αλλά ελαστικήν της σάρκα, με τους ισχυρούς, αλλά ρέοντας μυώ- 
νας, με το μεγαλείον της συλλήψεως, η κνήμη αυτή φανερώνει αδιαμφισβητήτως την 
προέλευσίν της από τον Παρθενώνα.

Αι αναλογίαι της και ή ορμητική, σχεδόν βιαία, κίνησίς της πείθουν ότι προέρχεται 
από μίαν γιγαντιαίαν, τιτανικήν μορφήν, προφανώς τον Ποσειδώνα του δυτικού αε- 
τώματος.

Α θηνά
α. To υπ' αριθ. 7397 ευρετηρίου Α κροπόλεως τεμάχιον δεξιού κάτω ποδός γυναι- 

κείου αγάλματος, μεγαλυτέρου του φυσικού (υψ. 0,15, πλ. 0,35 -  0,39, πάχ. 0,17 μ.) 
( Π ίν . 6γ ). Λείπουν οι δάκτυλοι εκτός τμήματος του μικρού δακτύλου και του περιγράμ- 
ματος του αμέσως επομένου. Η  μορφή φέρει σανδάλιον, ύψ. 0,06 μ. Εις το άνω τμήμα 
της πτέρνας  διατηρείται  κράσπεδον  ποδήρους  χιτώνος, του  οποίου διατηρούνται ίχνη και 
κατά μήκος της εσωτερικής πλευράς του ποδός. Εις την εξωτερικήν πλευράν αυτού 
(προς το τύμπανον) άμορφος μάζα μαρμάρου, προφανώς τεθραυσμέναι πτυχαί χιτώνος. 
To αρχικόν μήκος του ποδός ήτο περίπου 0,40 μ., άρα ο πους ανήκεν εις μορφήν, ύψους 
3 μ. περίπου.

Αι διαστάσεις του ποδός, κυρίως όμως η εκλεκτή ποιότης της εργασίας, τοποθετούν 
αυτό μεταξύ των γλυπτών του Παρθενώνος. Σώζονται μικραί μόνον ακέραιαι γλυπταί 
επιφάνειαι, ικαναί όμως να δείξουν έμπειρον και σταθεράν χείρα. Βαθύς γνώστης του 
σχεδίου και δεξιοτέχνης της σμίλης, ο καλλιτέχνης του, αποδίδει με μοναδικόν τρόπον 
τας αλλεπαλλήλους επιφανείας του γυμνού ποδός. Η  σαρξ αναφαίνεται ζωντανή κάτω 
από τας μόλις σωζομένας και άριστα σχεδιασμένας πτυχάς του χιτώνος, αι οποίαι 
ρέουν με αφάνταστον ποικιλίαν εις το άνω τμήμα της πτέρνας.

Παρατηρούντες την στάσιν του ποδός, τον τρόπον με τον οποίον αι πτυχαί κατέρ- 
χονται επ' αυτού και ειδικώτερον επί της πτέρνας, την κίνησιν και την όλην σύλληψιν, 
διαπιστώνομεν ομοιότητα ή μάλλον ταυτότητα προς τον δεξιόν πόδα της Α θηνάς, 
όπως αυτός απεικονίζεται εις τα σχέδια του Carrey1.

β. To υπ' αριθ. 2271 ευρετηρίου Α κροπόλεως τεμάχιον αριστερού άκρου ποδός, 
προφανώς γυναικείου ( ύψ. 0,26, πλ. 0,18, πάχ. 0,20 μ.)  (Π ί ν. 8 α - γ). Διατηρείται το από 
του μέσου του ταρσού και κάτω τμήμα. Η  μορφή έφερε σάνδαλον, του οποίου σώζεται 
μόνον το πέλμα, ενώ οι ιμάντες ήσαν χαλκοί, όπως φαίνεται εκ των διατηρουμένων 
οπών ( δύο πλησίον του μικρού δακτύλου, μιας παρά τον μεγάλον δάκτυλον, καθώς και 
μεταξύ αυτού και του αμέσως επομένου, τέλος μιας μικράς οπής επί του ταρσού).

Τα δάκτυλα μόλις πατούν επί της πλίνθου, ενώ το οπίσθιον τμήμα του ποδός ανυ- 
ψούται, εξ ου φαίνεται ότι η μορφή δεν εστηρίζετο επ' αυτού. Σαφή ίχνη διαβρώσεως κα- 
τά μήκος της εξωτερικής πλευράς του μεγάλου δακτύλου, καθώς και μεταξύ αυτού και 
του επομένου. Η  μορφή πατεί επί πλίνθου.

To εξαίρετον «φορμάρισμα» ολοκλήρου του ποδός, το άνετον άπλωμα των δακτύ- 1 1 1

1. Εις τα σχέδια δεν αποδίδεται το σάνδαλον. Μία τοιαύτη διαφορά είναι δυνατή, λαμβανομένης 
υπ' όψιν της αποστάσεως, από την οποίαν εσχεδίαζεν ο Carrey.
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λων, τα όποια αβίαστα ρέουν προς τα κάτω με αφανείς σχεδόν τας αρθρώσεις, αι φροντι- 
σμέναι λεπτομέρειαι, δίδουν εις το τεμάχιον ξεχωριστήν θέσιν μεταξύ των γλυπτών 
του Παρθενώνος και φανερώνουν ικανόν καλλιτέχνην, αυτόν εις τον οποίον οφείλεται 
και ο υπ' αριθ. 7397 δεξιός πους της  Αθηνάς. Πράγματι, παρά τας εξωτερικάς διαφοράς2, 
είναι ισχυρά η όμοιότης των ποδών. Και οι δύο έχουν την ιδίαν απαλήν, σχεδόν διαφανή 
σάρκα, την ιδίαν ευγένειαν και χάριν. Προφανώς αμφότεροι ανήκουν εις την αυτήν 
μορφήν, την Αθηνάν του δυτικού αετώματος.

Η  όλη κίνησις της Αθηνάς, μολονότι ο άκρος αριστερός πους αυτής λείπει τε- 
λείως από τα σχέδια του Carrey, δεικνύει ότι ή θεά έρριπτε το βάρος επί του δεξιού ποδός, 
ενώ ο άριστερός εστηρίζετο ελαφρώς με την άκραν των δακτύλων επί της πλίνθου. 
Η  δε διάβρωσις κατά μήκος της εξωτερικής πλευράς του μεγάλου δακτύλου προσθέτει 
τέλος εν ακόμη τεκμήριον, διότι κατά τα σχέδια του Carrey η Αθηνά εικονίζετο με ευρύν 
διασκελισμόν, στρέφουσα τον δεξιόν πόδα εντελώς πλαγίως, ενώ ο αριστερός έκλινεν 
ελαφρώς προς τα αριστερά, εκθέτων ούτω τον μεγάλον δάκτυλον εις την βροχήν και τας 
καιρικάς συνθήκας (πρβλ. Σ χ έ δ . 2 ).

γ. To υπ' αριθ. 7799 ευρετηρίου Ακροπόλεως τεμάχιον πτυχών (ύψ. 0,35, πλ. 0,35, 
πάχ. 0,22 μ.) (Π ίν . 8 δ ) από το κράσπεδον χιτώνος μορφής ζωηρώς κινουμένης προς τα 
αριστερά. Η  επιφάνεια του μαρμάρου είναι πολύ κατεστραμμένη, παρουσιάζει δε και 
φαιάν οξείδωσιν.

 Εργασία αβίαστος, ελευθέρα. Η  χειρ του καλλιτέχνου χαράσσει χωρίς σκέψιν, 
ωδηγημένη μόνον από την καλλιτεχνικήν έμπνευσιν της στιγμής, πτυχάς, αι οποίαι 
άλλοτε «στροβιλίζουν», παρακολουθούσαι την βιαίαν κίνησιν της μορφής και άλλοτε 
ηρεμούν εις φευγαλέας, μόλις κινουμένας επιφανείας.

Και εδώ καμμία αμφιβολία ότι έχομεν έργον αρίστου καλλιτέχνου, πιθανώτατα 
του δημιουργού της  Αθηνάς του δυτικού αετώματος. Η  κίνησις της θεάς, η οποία προ- 
βαίνει εις βίαιον διασκελισμόν προς τα αριστερά, δικαιολογεί μίαν κίνησιν πτυχών ανά- 
λογον προς την του τεμαχίου 7799. Ί σως λοιπόν δεν είναι πολύ τολμηρά η απόδοσις 
του τεμαχίου εις την μορφήν της  Αθηνάς, υπέρ της οποίας συνηγορούν η αρίστη εργασία, 
αι πτυχώσεις, η φαιά οξείδωσις (παρομοία εκείνης, την οποίαν έχει υποστή η κνήμη η 
αποδοθείσα υπό της Perlzweig εις την Αθηνάν), ο τρόπος κατά τον όποιον το τεμάχιον 
έχει αποσπασθή από το άγαλμα (εν κυρτή επιφάνεια)3, την οποίαν συναντώμεν και εις 
άλλα τεμάχια προερχόμενα εκ του αγάλματος της  Αθηνάς ( λ.χ. την κεφαλήν της θεάς, 
τεμάχιον αιγίδος κλπ. ), κυρίως όμως ή σύγκρισις προς το σχέδιον του Carrey.

δ. To υπ' αριθ. 9242 ευρετηρίου  Ακροπόλεως τεμάχιον αριστερού πήχεως (υψ. 0,18, 
πλ. 0,16, μήκ. 0,16 μ.) ( Π ί ν . 9 α - γ ). Διατηρείται το μεσαίον τμήμα αυτού μετά 
οχάνου. Όπισθεν είναι λειασμένον με την ράσπαν. Διατηρείται επίσης το ήμισυ ορθο- 
γωνίου εγκοπής γομφώσεως μεταξύ χειρός και ασπίδος, προφανώς δια την καλυτέραν

2. Ούτως, ο μεν εις πους πατεί επί υψηλής πλίνθου ( ύψ. 0,05 - 0,07 μ.), ενώ ο ετερος όχι. Τούτο 
οφείλεται προφανώς εις λόγους προοπτικής και γενικής τοποθετήσεως του ποδός εις τρόπον, ώστε 
ούτος να ανασηκωθή υψηλότερον. Ανάλογα παραδείγματα γνωρίζομεν και από την αρχαϊκήν εποχήν, 
πρβλ. τους πόδας του προ της Αθηνάς του αετώματος της Γιγαντομαχίας ανακεκλιμένου γίγαντος (αριθ. 
ευρ. Α κροπ. 631). Επίσης το ύψος του σανδάλου διαφορετικόν ( το υπ'αριθ. 7397 έχει ύψος 0,06, ενώ 
το 2271 0,05 μ.).

3. Ως γνωστόν, τα τεμάχια του μαρμάρου αποσπώνται από τον πυρήνα των κατά τον ίδιον συν- 
ήθως τρόπον.
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συγκράτησιν αυτής. Το γυμνόν τμήμα της χειρός, στρογγύλον, χωρίς μυς, πείθει ότι ο 
βραχίων είναι γυναικείος.

Η  εργασία είναι αυστηρά χωρίς «παιγνιδίσματα» των επιφανειών, τα περιγράμματα 
σαφή, το τεμάχιον προέρχεται από θεϊκήν μορφήν με κίνησιν αποφασιστικήν, όπως 
είναι η αγωνιζομένη δια την κατάκτησιν της αττικής γης  Αθηνά του δυτικού αετώματος. 
Τήν ιδίαν ακριβώς εργασίαν παρουσιάζει και η αιγίς της θεάς, το περίγραμμά της 
είναι απλούν, ίδιον το «α νασήκωμα» του περιθωρίου της. Ά ρ αγε αι ενδείξεις αύται δεν 
είναι αρκεταί δια την απόδοσιν του τεμαχίου 9242 εις την  Αθηνάν;

Σχέδ. 3. Η  μορφή Η εκ του δυτικού 
αετώματος του Παρθενώνος

Ερμής (Η)

Ο πίσθιον κάτω τμήμα κεφαλής και μέρος του τραχήλου ( ύψ. 0,32, πλ. 0,27 μ. 
αριθ. Ευρ. 2286). ( Πίν.  10α-β·  Σχέδ .  3). Η  κόμη σχηματίζει χωριστούς μηνοει- 
δείς βοστρύχους, μεταξύ των οποίων διατηρούνται οπαί, προφανώς δια την ένθεσιν 
κοσμημάτων ή βοστρύχων4. Η  κίνησις του τραχήλου (ολίγον διογκωμένου εις το δε- 
ξιόν του τμήμα) πιστοποιεί, ότι η κεφαλή ήτο εστραμμένη προς τα δεξιά της.

Η  επιφάνεια του μαρμάρου είναι τελείως κατεστραμμένη. Έχει διατηρηθή μόνον 
ο αρχικός πυρήν του έργου, ο οποίος ομιλεί σαφώς δι' ένα πλήρη συναισθήματος και 
πάθους καλλιτέχνην, ωθούμενον από εσωτερικήν φλόγα πέραν των διδαγμάτων του 
Φειδίου εις την απόδοσιν μιας ρωμαλέας (όπως δύναται κανείς να συμπεράνη από τον 
νευρώδη τράχηλον) μορφής, στρεφομένης με έντασιν προς τα δεξιά της, ενώ η εσκεμ- 
μένη «ακαταστασία» της κόμης την απομακρύνει από την ήρεμον και θεϊκήν ανάτασιν 
των μορφών του Φειδίου.

Η  κίνησις της κεφαλής και ή παρεχομένη εντύπωσις ότι αύτη ανήκεν εις κάποιον 
« ήσσονα » θεόν, ο οποίος ησθάνετο ολιγώτερον θεός και περισσότερον άνθρωπος, μάς 
άγει εις την υπόθεσιν, ότι ίσως προέρχεται από τον Ε ρμήν του δυτικού αετώματος (Η).

4. Εις τι σημείον διατηρείται ομάς εκ τεσσάρων βαθειών και τεσσάρων αβαθών οπών, η πέριξ των 
οποίων επιφάνεια είναι πολύ χαμηλοτέρα, εξ ου είναι προφανές ότι με την τοποθέτησιν κοσμημάτων η 
βοστρύχων αύτη έφθανε το επίπεδον της υπολοίπου κεφαλής.
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Σχέδ. 4. Η  μορφή G εκ του δυτικού 
αετώματος του Παρθενώνος

Μορφή G
Της μορφής ταύτης, γνωστής εκ των σχεδίων του Carrey μόνον, θα ηδυνάμεθα μετά 

βεβαιότητος να ισχυρισθώμεν ότι σώζεται το εξής τεμάχιον :
To υπ' αριθ. 2246 του ευρετηρίου της Ακροπόλεως τεμάχιον δεξιάς χειρός, ασφα- 

λώς γυναικείας (ύψ. 0,10, μήκ. 0,13 μ. ) (Π ίν .  11  α-β). Διατηρείται το περί τον καρπόν 
τμήμα. Η  ελλείπουσα άκρα χειρ ήτο εστραμμένη ελαφρώς προς τα έσω, όπως φαίνεται 
από τας αναδιπλώσεις εις το εσωτερικόν άκρον του καρπού, ως εάν η χειρ εκράτει κάτι. 
Η  κίνησις της χειρός και αι χαρακτηριστικαί δια την προσάρτησιν χαλκών ηνίων 
οπαί5 βεβαιώνουν ότι το τεμάχιον ανήκεν εις μορφήν ηνιοχούσης. Επάνω υπάρχει 
έντονος διάβρωσις εκ των υδάτων της βροχής, αποδεικνύουσα ότι το τμήμα τούτο της 
χειρός ήτο εκτεθειμένον, όπως ακριβώς συνέβαινεν εις την μορφήν G (Σ χ έ δ . 4).

Μορφή F
To υπ' αριθ. 7724 του ευρετηρίου Ακροπόλεως είναι τεμάχιον αριστερού μηρού γυ- 

ναικείας μορφής ( μήκ. 0,47μ.) (Πίν .  12 α-β) .  Η  μορφή φορεί λεπτόν χιτώνα με 
κινουμένας πτυχάς, αι οποίαι χύνονται λοξώς από την ρίζαν του μηρού προς το ελ- 
λείπον γόνυ, καθώς η μορφή προέβαινεν, ως φαίνεται από τας εκατέρωθεν του μηρού 
ελευθέρως πιπτούσας πτυχάς, εις μεγάλον διασκελισμόν.

Εργασία μεγάλης πνοής, ομιλεί και μόνη αυτή δια την θέσιν του τεμαχίου εις τα 
γλυπτά του Παρθενώνος. Αι πτυχαί κυλούν προς τα κάτω με εστρογγυλωμένας ακμάς 
και «καλοδουλεμένα» βάθη, πότε όλαι μαζί συνθέτουσαι πολυφωνικήν συμφωνίαν και

5. Διατηρούνται δύο οπαί εις το άνω μέρος της χειρός, τρίτη εις το κάτω, τέλος τρεις εντελώς 
αβαθείς εις το άνω εσωτερικόν τμήμα της χειρός.
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πότε αναλυόμεναι εις χαμηλόφωνον τραγούδι, καθώς με λεπτολόγους εγχαράξεις δηλώ- 
νονται τα μικρότερα «α ναδιπλώματα» ή «ζαρώματα» του ενδύματος. Παρ' όλον 
αυτόν τον χείμαρρον των πτυχών, το σώμα διατηρεί την υπόστασίν του, την πλαστικήν 
επαλληλότητα των όγκων, οι οποίοι συχνά μόνον δια της αφής γίνονται αντιληπτοί.

Η  εργασία, αι αναλογίαι και ο μεγάλος διασκελισμός αποκαλύπτουν μορφήν ανά- 
λογον προς την F, εις την οποίαν ίσως ανήκε το τεμάχιον ( Σχ έ δ . 5 ).

Σχέδ. 5.  Η μορφή F εκ του δυτικού αετώματος του Παρθενώνος

Τέλος, νομίζω ότι αξίζει να παρατεθή μία σειρά τεμαχίων (Π ί ν. 13 - 21), της οποίας 
ναι μεν η ακριβής τοποθέτησις εις τα αετώματα είναι δύσκολος, άλλ' η εξ αυτών προ- 
έλευσις βεβαία.

Δεν έχουν τίποτε το βιαστικόν, και η αφανεστέρα λεπτομέρεια των έχει αποδοθή 
με «μεράκι». Αλλά πέραν αυτού καθέν από τα τεμάχια αποκαλύπτει την μεγάλην 
καλλιτεχνικήν πνοήν, η οποία συνήρπαζε τους καλλιτέχνας του Παρθενώνος, τον βαθύν 
έρωτα της ιδέας του κάλλους, ο οποίος εσκίρτα εις τα στήθη των.

Αυτός είναι και ο λόγος της απεικονίσεώς των, η βαθεία οπτική και πνευματική 
χαρά, η οποία μάς πλημμυρίζει κάθε φοράν που αντικρύζομεν τα έργα της πλέον ευτυ- 
χισμένης στιγμής της αρχαίας ελληνικής τέχνης.

ΜΑΡΙΑ ΜΠΡΟΥΣΚΑΡΗ

ΚΥΡΙΩΤΕΡΑ ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ

Μετά την μνημειώδη έκδοσιν του συγγράμματος του Γερμανού αρχαιολόγου, καθηγητού κ. Frank 
Brommer, Die Skulpturen der Parthenongiebel, Mainz, 1963, πολύ ολίγα προσετέθησαν εις την βιβλιο- 
γραφίαν περί των αετωμάτων του Παρθενώνος :

Jeppesen, Acta Archaeologica 34 (1963 ), 1- 96. Marcadé, BCH 88 (1964), 623-646. Langlotz, 
Festschr. v. Einem, 123-128. Langlotz ΑΔ 20 (1965): Μέρος A ,́ 1-5.  Fuchs, AM 1964, 127-136. 
Harrison, AJA 71 (1967), 27-58. Berger, Antike Kunst 10 (1967), 139. Harrison, Essays Wittkower, 
1 -9.  Knell Raggi 7 (1967), 59-62. Brommer, AA (1967). Becatti, Arch. Clas. 1965, 54-78.



AN INSCRIBED ATTIC KOUROS - BASE
( F i g .  1; PI.  22 a - b )

In 1966 part of an archaic marble statue-base was found among a collection 
of other ancient stone fragments in the courtyard of the house Odos Klepsydras 
2, which had been acquired by the Greek Archaeological Service. Its original 
provenance, therefore, is unknown. To Mr. E. Tsirivakos, then Head of the Second 
Ephorate of Attica, I owe the kind permission in 1967 to publish this base, and 
to Mrs. A. Kaloyeropoulou I owe my first knowledge of its existence, as well as 
much valuable information and the excellent photographs ( P l. 22 a - b). The stone 
now lies in the apotheke of the First Ephorate, where in October 1969 it was most 
kindly made available to me for a final study by Dr. G. Dontas, Head of that 
Ephorate. George Karipides, who had assisted when the stone was first found and 
removed from the courtyard, gave me every help in measuring and checking.

Base. Front half of a base of white (Pentelic?) marble, its back and bottom now 
lost ( P l. 23 a - b). Parts of the front (inscribed) face, top, and right side survive, 
and a very small fragment of the left side. All vertical faces are completely smoothed ; 
the top is striated neatly with the drove. About half an oval cutting survives on top, 
its floor rough-picked, for the lost plinth of a marble statue, a little under lifesize, 
left foot advanced (F i g. l a n d P l .  22 a). Measurements (*=incomplete) : (1) Base : 
—*H. 0,125, W. 0,46, *Th. 0,295, letter-h. 0,025-0,028, o =  0,02, vert, space 
between lines 0,001-0,003. (2) Cutting: —D. 0,058, *L. 0,25, W. 0,235, dist. from 
front face 0,04, from L. side c. 0,10, from R. side c. 0,125. If the cutting was set 
roughly central front and back, then the original side-length (=Th.) of the base 
was c. 0,58 (4 -j- (25 X 2) + 4  cms.), i.e., rectangular, the statue facing the narrower, 
inscribed face.

Inscription. The inscribed face has suffered badly; the breaks on the top front 
edge and at left suggest that the plinth was levered with difficulty out of the cutting, 
whether by Themistocles' wall-builders in 479/8, or at some later date. Since a 
fragment of the left side remains, it can be estimated that c. 6 letters are lost before 
the first (E) visible in the last line; so this line had originally c. 19 letters, and 
the line above had c. 22, of which only the last five (αγαθo ) remain-enough, 
luckily, to show the standard epithet of a funerary inscription, and that the 
statue was a kouros, not a kore. There is plenty of space in the top break for a 
top line, presumably also c. 22 letters, which would make a total of c. 63 for the 
epitaph. It may have had only c. 41, if the top space were empty, or else occu- 
pied by a separate statement, e.g. the sculptor's signature or even the deceased's 
name; but to have a full line-depth or more vacant at the top is unusual for an 
archaic Attic base1 and there seems no parallel in this period for a separate

1. For examples see BS 4 57 (1962), pls. 32c, 33b, 35d. On plaques and stelai, where the let- 
tering was on the monumen t itself, a vacat at the top was more usual.
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sculptor's signature preceding the epithaph, or for the deceased's name excerpted 
from the following epitaph. I would therefore infer that the inscription contained 
c. 63 letters. This is rather less than the number contained in the average elegiac 
epitaph, but a single hexameter restored here would have c. 41 letters, which 
is above the average2.

1 [c. 22]
2 [c. 17] αγαθο
3 [c. 6]ε[·]ιλοισι μονον stoichedon?

L. 2. αγαθό/ς, αγαθό/ν, αγαθό/?

Fig. 1. Tracing to show (1) position of plinthcutting on top of base, (2) inscription

L. 3 is a puzzle. At the end -ιμονον seems certain, since only iota suits the damaged 
letter before mu, for position and for sense. The compound adjectives αείμονος, 
ανεπίμονος, επίμονος, περίμονος are excluded, because the preceding letter-trace 
does not suit E, Γ, or P (see below) ; it must then be - ι  μονον. Among the 
known archaic verse epitaphs I can find no formula to fit such an ending. If  the 
epitaph contained only c. 41 letters, it could not exceed one hexameter and, as final

2. Total number of letters in complete or restorable elegiac distichs, IG I 2 970 and ff. : 72 ( 971, 
972),  67 and 71 (976) ,  67 ( 982, 984, 987 ), 69 ( 986, 1037), 68 ( 1012), 63 ( 1014),  77 ( 1022 ), 
67 and 62 ( 1034).
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foot, μονον would represent the Ionic form, whether μούνον or μούνων. In existing 
collections of epitaphs I have found only a few examples of μούνος in final position, 
all late3. If (as I believe) the epitaph contained c. 63 letters, presumably it contain- 
ed the elegiac distich normal in archaic Attic epitaphs of the 6th century, and the 
pentameter ended -ι  μονόν. For this I have found only one parallel, literary and late4.

The preceding letters are variously damaged. About 6 are lost at the start of 
the line, before the lower part of a long-tailed epsilon. The letter preceding this could, 
from the space left, have been M (less likely Ν, Π, Ρ, T; just possibly a circular 
letter). After epsilon came a lost letter which was probably circular, since, like 
the surviving omikra, it was set above the base-line on which the other letters were 
drawn up5; then comes the end of a vertical; then another, with possibly an oblique 
leading from it, as for L; then the bottom of a circular letter; then another verti- 
cal; and lastly an oblique/. Damage to the stone gives the impression that here 
there were two strokes, forming an angle V, but according to a squeeze the lefthand 
stroke is either hidden by the damage, or non-existent. Accordingly, I read provi- 
sionally: [- - -] αγαθο ‖ [c. 5] με [φ]ίλοισι μόνον6.

Date. The long-tailed epsilon and crossed theta indicate a date before the Per- 
sian Wars, but hardly before c. 525, since mu and nu have not long tails, and the 
inscription may have been cut stoichedon. Alpha A, common in Aigina and Megara but 
rare in Attic, occurs on stone in two Akropolis dedications, DAA 11, by Poseidonios, 
and 117 ( upper dedication, by Theodoras, son of Onesimos), both c. 500-490 ?7. 
But others of their letter-forms look rather later than those of our base (as epsilon, 
nu ), and in general appearance neither inscription suggests the work of our mason. 
As for the plinth-cutting, as far as can be judged from its present state, the shape 
of its plinth (F i g . 1 ) was fairly near than of NM 12, the kouros from the Ptoion 
which Dr. Richter has placed towards the end of her group of kouroi of c. 540- 
20 B.C.8 Such evidence as remains, therefore, would seem to date the monument 
c. 520. The base must have stood originally in one of the cemeteries immediately 
outside the many city-gates of sixth-century Athens, of which the Kerameikos is 
the largest and most famous9; and the nature of the breaks may suggest that it 
was re-used in the city-wall of Themistocles in 479/8. But we have no information 
as to where exactly it was found before it came into the collection gathered at 
Klepsydras 2 in the Plaka.

L. H. JEFFERY

3. Anth. Grace, vii, nos. 29, 278, 579, 698 ( cf. Lattimore, Themes in Greek and Latin Epitaphs, 
221, 302 ); μούνος not in final position, no. 544.

4. Op. cit. no. 320, a satirical mock-epitaph for Timon, which ends ( the dead man speaking)  : 
οιμώζειν είπας πολλά, πάρελθε μόνον. Μόνος not in final position, nos. 234, 502.

5. No incised line exists, but a ruler laid at the ends of the letter-tails shows that they must 
have been alined in the draft made on the stone.

6. I have been unable to restore any suitable pentameter here, but am much indebted to Pro- 
fessor J .  Kakrides, whose wide learning greatly helped my search.

7. The incomplete epitaph IG  I2 970 ( BSA  1962, pl . 35α)  has this alpha once, but may be 
cut boustrophedon.

8. Kouroi2 113, 115, no. 145, fig. 437.
9. Cf. BSA  1962, 115 ff.



ΜΑΡΜΑΡΙΝΗ ΚΕΦΑΛΗ ΕΚ ΤΟΥ ΛΟΦΟΥ ΤΟΥ ΦΙΛΟΠΑΠΠΟΥ
( Π ί ν .  23- 25)

Τον Αύγουστον του 1965, κατά την διάρκειαν των έργων προς διαμόρφωσιν χώρου 
σταθμεύσεως αυτοκινήτων, παρά το υπαίθριον θέατρον της κ. Ντόρας Στράτου, απεκα- 
λύφθη υπό του μηχανικού προωθητήρος μεγάλη μαρμαρίνη κεφαλή1. Ευθύς ως αύτη 
παρεδόθη εις το Μουσείον της Στοάς  Αττάλου, έσπευσα να διαπιστώσω τον ακριβή 
τόπον ευρέσεως, πλην όμως ματαίως. Η  πλατεία είχεν ισοπεδωθή δια του οδοστρωτή- 
ρος και πάσα πιθανή διαφώτισις εκ του τόπου ευρέσεως είχεν οριστικώς απολεσθή. 
Δυστυχώς η Α  ́Ε φορεία  Αρχαιοτήτων δεν είχεν ειδοποιηθή εγκαίρως δια να προβή εις 
ανασκαφικήν έρευναν του πέριξ χώρου. Ως εκ τούτου ηναγκάσθην να αρκεσθώ εις 
τα εκ του ευρήματος προκύπτοντα στοιχεία.

Η  κεφαλή ( Πίν.  23 α - β, 24 α - δ), μεγαλύτερα του φυσικού μεγέθους 2, παριστά ώρι- 
μον γενειοφόρον άνδρα. Σώζεται σχεδόν ακεραία μετά του λαιμού. Ε λλείπουν το άκρον 
της ρινός, μικρόν τμήμα του αυχένος εκ προσφάτου αποκρούσεως, ως και μικρόν τμήμα 
του δεξιού κάτω χείλους. Προσφάτους αποκρούσεις παρουσιάζει επίσης και εις την κάτω 
αριστεράν παρειάν, ως και εις το αριστερόν μέρος του μετώπου. Η  κόμη, βραχεία, 
ακολουθεί το σφαιρικόν σχήμα του κρανίου· είναι σχεδόν άπεργος πλην του εμπρόσθιου 
μέρους, άνωθεν του μετώπου και πέριξ των ώτων, ενώ εις το οπίσθιον μέρος δηλούται 
αδρώς. Πιθανώς η τοιαύτη απόδοσις της κόμης συνεπληρούτο και δια χρώματος, αν 
και ουδέν ίχνος τούτου σώζεται. To γένειον και ο μύσταξ, ειργασμένα με επιμελημένην 
αδρότητα, έρχονται εις αντίθεσιν και προβάλλουν περισσότερον την θαυμασίως γλυ- 
φείσαν επιδερμίδα του προσώπου. Τα μήλα προβάλλονται ελαφρώς, ώστε να δίδουν 
εις το πρόσωπον ποιάν τινα σαρκικήν υπόστασιν. Οι οφθαλμοί, αμυγδαλωτοί, βαθύνουν 
εις το κάτω μέρος και πλαισιούνται υπό των βλεφάρων με έντονον πλάσιμον. Τα άνω 
βλέφαρα εξέχουν εις τας εξωτερικάς των άκρας καλύπτοντα πλαστικώς και γραμμικώς 
τας αντιστοίχους άκρας των κάτω. Από τον επίκανθον χωρίζονται δι' ισχυράς αυλακώ-

1. Ο  εργοδηγός κ. Πιττούρης, παλαιός τεχνίτης των ανασκαφών του κ. Σπ. Ίακωβίδη, περισυν- 
έλεξε το γλυπτόν με αγάπην και μετ' ολίγας ημέρας ειδοποίησε τον πρώην προϊστάμενόν του. Τοιουτο- 
τρόπως μέσω του κ. Ι ακωβίδη παρεδόθη η κεφαλή εις το Μουσείον της Στοάς Α ττάλου, όπου τότε 
υπηρέτουν. Ο  τότε διευθυντής Ακροπόλεως, Καθηγητής κ. Ν. Πλάτων, είχε την καλωσύνην να μου 
αναθέση την δημοσίευσης αφού παρητήθη από το δικαίωμα τούτο ο Ε πιμελητής κ. Η . Τσιριβάκος. 
Τους ευχαριστώ θερμώς. Θερμαί ευχαριστίαι οφείλονται εις τον Καθηγητήν κ. Ν. Κοντολέοντα και τον 
Έ φορον κ. Ν. Γιαλούρην δια τας πολυτίμους συμβουλάς των κατά την μελέτην μου ταύτην.

Είμαι βαθύτατα ευγνώμων προς τον αλησμόνητον Χρηστόν Καρούζον, την κ. Σέμνην Καρούζου, 
τον Διευθυντήν του Εθνικού Μουσείου κ. Β. Καλλιπολίτην και τον γλύπτην κ. Περαντινόν δια την συμ- 
παράστασίν των κατά την στήριξιν της κεφαλής επί βάθρου εις τα εργαστήρια του Εθνικού Μουσείου. 
Επίσης ευχαριστώ την δ. Κ. Φτυαρά δια την μεταγλώττισιν του κειμένου.

 Ενώ η παρούσα μελέτη εξετυπούτο, εδόθη εις την κεφαλήν αριθ. Ευρ. ΡΑ 1063.
2. Σωζ. ύψος : 0,35, πλάτος κρανίου : 0,22, άνοιγμα κροτάφων : 0,25, μήκος κρανίου ( ι νιακομετω- 

πική διάμετρος): 0,256 και ύψος προσώπου μετά του γενείου : 0,215 μ.



Μ Α Ρ Μ Α Ρ Ι Ν Η  Κ Ε Φ Α Λ Η  Ε Κ  Τ Ο Υ  Λ Ο Φ Ο Υ  Τ Ο Υ  Φ Ι Λ Ο Π Α Π Π Ο Υ  !9

σεως, ήτις δημιουργεί φωτοσκίασιν τινα προσδίδουσαν εις το βλέμμα θερμήν, αλλά και 
απόκοσμον έκφρασιν.  Ανωθεν αι οφρύες, «καλογραμμέναι », μόλις δηλούνται πλαστι- 
κώς. To άνω μέρος του μετώπου αυλακούται δι' ενός μόνον αυλακώματος, το οποίον 
σβήνει προς τα δεξιά και βαθαίνει απαλά προς τα αριστερά, ενώ το κάτω μέρος κυρτού- 
ται εντόνως. Η  ρις είναι ευθεία καταλήγουσα εις δύο μάλλον στενούς ρώθωνας, οίτινες 
δίδουν την εντύπωσιν, ότι νοσταλγούν μάλλον την αναπνοήν παρά αναπνέουν. Κάτω- 
θεν της ρινός ο μύσταξ ακολουθεί σαφώς το σχήμα του άνω χείλους. Εις τα άκρα πί- 
πτει προς τα κάτω, κατόπιν ανέρχεται πάλιν και συναντά το γένειον εις το κάτω 
μέρος των παρειών. To κάτω χείλος, μικρόν και σαρκώδες, αποδίδεται με έντονον 
γλυφήν άνω και κάτω και βαθείαν χρήσιν τρυπάνου αριστερά και δεξιά. Ο  γλύπτης, 
δια να τονίση περισσότερον την σαρκίνην υπόστασιν του χείλους και την συμβολήν 
του εις την έκφρασιν του προσώπου, αφήνει το αμέσως κάτωθεν μέρος άνευ ουδενός 
χαράγματος, άνευ ουδεμιάς γλυφής. Τίποτε δεν αντιτίθεται εις την έντονον φωτοσκίασιν 
την περιβάλλουσαν το κάτω χείλος. To γένειον, βραχύ και «καλοκομμένον», δηλούται 
με πολλάς μικράς γλυφάς και συνδέεται ελάχιστα με την κόμην πλησίον των ώτων. Ο  
λαιμός είναι δυνατός και έχει τους μυς εξωγκωμένους εις την αριστερών πλευράν του, 
πράγμα που δεικνύει μίαν στροφήν και κλίσιν της κεφαλής προς τα δεξιά της.

Η  όλη δομή της μορφής είναι κλειστή. Διέπεται από δύο βασικούς άξονας, τον 
κατακόρυφον, όστις ακολουθεί την γραμμήν της ρινός, και τον οριζόντιον, όστις ακο- 
λουθεί την γραμμήν των οφθαλμών. Πλην τούτων δυνάμεθα να διακρίνωμεν και ετέρους 
δευτερεύοντας άξονας, συγκλίνοντας προς εν κέντρον εις την περιοχήν των ρωθώνων 
και του στόματος. Δύο άξονες, ανά εις εξ εκάστου κροτάφου, ακολουθούν το εξόγκωμα 
των μήλων και καταλήγουν εις δύο αυλακώσεις αριστερά και δεξιά από τους ρώθωνας. 
Α ντιθέτως προς αυτούς, αλλά συγκλίνοντες εις το αυτό σημείον, έτεροι δύο άξονες 
ακολουθούν την πορείαν του μύστακος, αριστερά και δεξιά του στόματος. Ό λη όμως 
αυτή η κλειστή δομή δεν προσδίδει εις την μορφήν την ενδοστρέφειαν, την οποίαν 
θα ανέμενέ τις, διότι ο καλλιτέχνης την διασπά με τας ζωντανάς παρειάς και το καθαρόν 
βλέμμα πού μετριάζουν την γενικώς αναφαινομένην πικρίαν της εκφράσεως. To γένειον 
και η κόμη, λιτά και διακριτικά, άνευ περιττών περισπουδάστων βοστρύχων, πλαισιώ- 
νουν την «α ρμονικήν» αντίθεσιν, ήτις υπάρχει μεταξύ των διαφόρων στοιχείων του 
προσώπου. Η  αντίθεσις αύτη, ενώ εκφράζεται βασικώς εις την σχέσιν ρινός - στόματος 
και παρειών - οφθαλμών - μετώπου, ενυπάρχει και εις έκαστον ιδιαίτερον στοιχείον. Οι 
οφθαλμοί είναι ζωηροί και ταυτοχρόνως μελαγχολικοί. To μέτωπον είναι χαραγμένον 
από στοχασμόν, αλλά δια μιας μόνον αυλακώσεως. Η  επιδερμίς εις τας παρειάς έχει μεν 
προφανή την νεκρικήν ακαμψίαν, άλλ' η σαρξ κάτωθεν αυτής έχει ζωήν. Η  έκφρασις 
του στόματος είναι κράμα πικρίας, τονισμένης από την κλίσιν του μύστακος, και ηδο- 
νικότητος, αποδιδομένης δια της σαρκικότητος του κάτω χείλους και των ελαφρώς 
ημιανοίκτων χειλέων. Γενικώς η έκφρασις διέπεται από έντονον αίσθησιν του μέτρου. 
Ουδέν υπερβολικόν, ούτε η πικρία, ούτε η λάμψις, η δια να εκφρασθώμεν άλλως, ούτε 
ο θάνατος, ούτε η ζωή. Είναι μάλλον έκφρασις ανθρώπου, όστις ανήκει πλέον εις την 
άχρονον ζωήν, πού ακολουθεί τον θάνατον.

To στοιχείον τούτο βασικώς μας οδηγεί να πιστεύσωμεν, ότι η κεφαλή ανήκεν εις 
επιτύμβιον άγαλμα. Πλην όμως των εσωτερικών τούτων δεδομένων και έτερα καθαρώς 
εξωτερικά και τεχνικά μας οδηγούν εις το αυτό συμπέρασμα. Η  σχεδόν άπεργος οπισθία 
επιφάνεια της κόμης και η αδρά απόδοσις της επιδερμίδος εις τον αυχένα μαρτυρούν,
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ότι το έργον δεν ήτο περίοπτον. Η  στροφή προς τα δεξιά, την οποίαν είδομεν να δη- 
λούται με τους εξωγκωμένους μυς του λαιμού, επιβεβαιούται και εκ του ότι η κόμη εις 
την δεξιάν πλευράν της κεφαλής δεν είναι επιμελώς ειργασμένη. Διακρίνονται ακόμη 
τα ίχνη της γλυπτικής βελόνης. To αριστερόν ους είναι περισσότερον επιμελημένον 
από το δεξιόν. To δεξιόν μήλον και το δεξιόν μέρος του μύστακος προβάλλουν ολίγον 
περισσότερον των αντιστοίχων αριστερών. Προφανώς η κεφαλή δεν ήτο ορατή εκ των 
όπισθεν και του συνεχομένου τμήματος της δεξιάς πλευράς. To γλυπτόν ίστατο πιθα- 
νώς εις την δεξιάν, δια τον θεατήν, γωνίαν ενός ναΐσκου, ολόκληρον δε το σώμα θα 
είχε στροφήν τινα προς το δεξιά του, την οποίαν συνεπλήρωνεν η ακόμη εντονωτέρα 
στροφή της κεφαλής. Υπέρ της απόψεως ταύτης συνηγορεί το ελαφρόν εξόγκωμα 
εις το αριστερόν μέρος του λαιμού, το οποίον δικαιολογείται μόνον λόγω στροφής 
προς τα δεξιά. Η  έντονος δήλωσις του στερνοκλειδομαστοειδούς μυός, όστις αρχίζει 
κάτωθεν του αριστερού ωτός και συνεχίζεται μέχρι της κλειδός, μαρτυρεί, ότι η κεφαλή 
Φιλοπάππου είχεν όχι μόνον στροφήν, αλλά και κλίσιν προς τα δεξιά της. Μικρά δε 
αναδίπλωσις εις το δέρμα, άκριβως κάτωθεν του γενείου, εις την δεξιάν πλευράν του 
λαιμού, δεικνύει, ότι η κεφαλή είχεν έλαφράν κλίσιν και προς τα κάτω. Η  κλίσις είναι 
και το μόνον βοήθημα, το οποίον έχομεν δια να λύσωμεν το πρόβλημα της στάσεως της 
μορφής. Ε άν δηλαδή ήτο όρθια ή καθημένη. Ουδέν επιτύμβιον έχω υπ' όψιν μου, εις 
το οποίον καθημένη μορφή να κλίνη την κεφαλήν προς τα κάτω, εκτός εάν είναι γυνή 
και ατενίζει αντικείμενόν τι. Συνήθως α ι  καθήμεναι μορφαί υψώνουν την κεφαλήν 
προς τα άνω δια να δείξουν το πρόσωπόν των εις την έναντι ορθίαν μορφήν, ενώ αντι- 
θέτως αι όρθιαι κλίνουν προς τα κάτω δια να δείξουν το πρόσωπόν των εις την καθημέ- 
νην. Εις την προκειμένην περίπτωσιν η καθημένη μορφή δυνατόν να ήτο γυνή ή άνήρ 
γηραιότερος. Θεωρώ πιθανώτερον το δεύτερον, διότι, όταν ο σύζυγος ίσταται προ της 
καθημένης συζύγου, νεκρά είναι η σύζυγος, ενώ ο υιός και νεκρός ακόμη παρίσταται 
ιστάμενος προ του καθημένου πατρός.

Νομίζω, ότι το επιτύμβιον, εις το οποίον ανήκεν η κεφαλή Φιλοπάππου, είχε πα- 
ράστασιν αντίστοιχον προς την του Προκλέους και Προκλείδου του Εθνικού Μου- 
σείου3. Υπέρ της απόψεως ταύτης, ότι η κεφαλή δηλαδή είναι επιτύμβιος, συνηγορεί 
και ο τόπος ευρέσεώς της, έξωθεν του τείχους και πολύ πλησίον της πύλης, της ευρισκο- 
μένης εις τους δυτικούς πρόποδας του λόφου του Μουσείου4.

Εν άκόμη πρόβλημα πρέπει να εξετασθή, το του μεγέθους. Η  κεφαλή Φιλοπάππου 
είναι μεγαλυτέρα της κεφαλής του Α λέξου. Συνεπώς λογικόν είναι να υποθέση τις, 
ότι ανήκεν εις μεγαλύτερον ανάγλυφον. Γεννάται όθεν το ερώτημα, αν υπήρχε κατ' 
αρχήν τόσον μέγα επιτύμβιον. Βεβαίως το να συμπεράνωμεν το μέγεθος του μνημείου 
μόνον εκ του μεγέθους της κεφαλής είναι κάπως τολμηρόν, διότι κατά την εποχήν αυτήν 
(γ  ́ τέταρτον του 4ου αίωνος π.Χ. συμφώνως προς την χρονολόγησιν, ην προτείνο- 
μεν κατωτέρω) δεν τηρούνται πλέον αυστηρώς αι κλασσικαί αναλογίαι. Ο  Πλίνιος5 
αναφέρει, ότι ο Ευφράνωρ έγραψε βιβλίον περί συμμετρίας και ότι εφήρμοσε νέον σύ- 
στημα αναλογιών διάφορον από το μέχρι τότε παραδεκτόν. Εκ του Βιτρουβίου6 έχο-

3. G. Lippold, Griechische Plastik, Taf. 87,2.
4. Ι . Τραυλού, Η  πολεοδομική εξέλιξις των  Αθηνών, σ. 74, πίν. III.
5. Plinius ΧΧΧ 128/129. Overbeck, Schriftquellen 1802.
6. Vitruvius VII, Praef. 14. Overbeck, Schriftquellen 1803.
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μεν την αυτήν πληροφορίαν. Σημαντικόν είναι, ότι κατά το σύστημα του Ευφράνορος 
έχομεν μεγάλας σχετικώς κεφαλάς εν συγκρίσει προς το σώμα. Τοιαύται αναλογίαι 
υπάρχουν εις αρκετά έργα7. Χαρακτηριστικόν παράδειγμα είναι η σχέσις κεφαλής - 
σώματος του πατρός εις το ανάγλυφον του Προκλέους και Προκλείδου. Ωσαύτως η 
της κεφαλής του πατρός, αλλά και του υιού, εν μικροτέρω βαθμώ βεβαίως, εις το ανά- 
γλυφον του Ι λισού8. Ο  Ευφράνωρ όμως ακμάζει κατά το β  ́ τέταρτον του 4ου αιώ- 
νος, αρκετά έτη δηλαδή, προ της εποχής, εις την οποίαν ανήκει η κεφαλή Φιλοπάππου, 
ουχί  όμως τόσον πριν, ώστε να έχουν εγκαταλειφθή αι αντιλήψεις του και η διδασκαλία 
του. Υ π' αυτάς τας συνθήκας δεν είναι δυνατόν να έχωμεν έστω και στοιχειώδη ακρί- 
βειαν εις τας υποθέσεις μας δια τας διαστάσεις του μνημείου. Ασφαλώς πρέπει να ήτο 
εν από τα μεγαλύτερα, πιθανώς μεγαλύτερον του Α λέξου. Υ περφυσικού μεγέθους 
κεφαλάς γνωρίζομεν δύο εις το Μουσείον της Τεργέστης9 και την κεφαλήν επιτυμβίου 
αναγλύφου εις το Μουσείον Worcester10.

Ο  Δημήτριος ο Φαληρεύς δεν είναι δυνατόν να είχεν υπ' όψιν του μόνον εν ή δύο 
περιστατικά επιδεικτικού πλούτου και πολυτελείας επιτυμβίων, όταν εξέδιδε το διά- 
ταγμα περί «λιτότητος». To κακόν θα είχε παραγίνει, ώστε να διεγείρη τόσον πολύ το 
κοινόν αίσθημα και να εξαναγκασθή ο Φαληρεύς να εκδώση το διάταγμα τούτο.

Ο  αριθμός των έργων, τα οποία παρουσιάζουν ομοιότητας προς την κεφαλήν Φι- 
λοπάππου και ανήκουν εις την αυτήν περίπου εποχήν, είναι περιωρισμένος. Η  κεφαλή 
105411 του Βρετανικού Μουσείου εκ του Μαυσωλείου Αλικαρνασσού, περισσότερον 
«φινιρισμένη» από την κεφαλήν Φιλοπάππου και κάπως παλαιοτέρα, είναι εν τούτοις 
ασφαλώς το συγγενέστερον έργον της προηγουμένης δεκαετίας. Ο  Buschor12 αποδίδει 
την κεφαλήν αριθ. 1054 εις τον Σκόπαν. Διακρίνει δε σκοπαδικά χαρακτηριστικά εις 
μίαν ολόκληρον σειράν στηλών13, τας οποίας θεωρεί ως ιδιαιτέραν ομάδα εντός του 
συνόλου των επιτύμβιων. Δια την ομάδα ταύτην σημειώνει ως κοινόν χαρακτηριστικόν 
την «δραματοποίησιν του γεγονότος», το «α πόκοσμον» ( Entrückung)  και την «η - 
ρωοποίησιν » του νεκρού. Εις αυτήν την ομάδα πιστεύω, ότι δύναται να ενταχθή και 
η κεφαλή Φιλοπάππου, ομού μετά του αναγλύφου του Προκλέους και Προκλείδου. 
Εις την περίπτωσίν μας δεν έχομεν το «γεγονός», την παράστασιν, δια να κρίνωμεν 
την δραματοποίησιν. Έχομεν όμως σαφώς τον αφηρωϊσμόν και το απόκοσμον του 
νεκρού.

Ε τέρα συγγενής κεφαλή προς την του Φιλοπάππου είναι η κεφαλή ΕΜ 364114 
(Π ί ν. 25 β - γ), ήτις κατεσχέθη ομού μετ' άλλων αρχαιοτήτων εις τον Πειραιά. Η  πλα-

7. Τ. Dohrn, Attische Plastik, σ. 178.
8. Hirmer - Lullies, Griechische Plastik, Taf. 218.
9. Conze III 1207, 1298.

10. The Worcester Museum, Annual II (1936 - 1937), σ. 8, fig. 8.
Ο  Καθηγητής κ. J. Frei είδε τυχαίας το γλυπτόν και είχε την καλωσύνην να μου γράψη ότι κατά 

την γνώμην του προέρχεται εκ του ιδίου πλάστου με το ανάγλυφον του Worcester. Όσον μου είναι δυ- 
νατόν να κρίνω εκ της κακής φωτογραφίας, την οποίαν έχω εις την διάθεσίν μου, δεν εσχημάτισα την 
ιδίαν γνώμην.

11. Ε. Buschor, Maussollos und Alexander, Taf. 9,10.
12. E. α., σ. 46.
13. E. α., σ. 51.
14. ΑΔ 1926 (Π αράρτημα), σ. 2, εικ. 2.
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στική συγγένεια είναι καταφανής. Η  ιδία αίσθησις των όγκων, η ιδία έκφρασις, ονειρική 
και προσγειωμένη ταυτοχρόνως, η ιδία αμέλεια εις τα δευτερεύοντα στοιχεία, στοχα- 
στικά ηθελημένη. Η  κεφαλή ΕΜ 3641 είναι βεβαίως γηραιοτέρου ανδρός. Η  διατή- 
ρησις της επιδερμίδος είναι κακή και η ρις τεθραυσμένη. Δυνάμεθα, εν τούτοις, παρ' 
όλας τας φθοράς να ίδωμεν το αυτό στοχαστικόν ύφος, την ιδίαν νοσταλγίαν ζωής, 
ήτις ως γνωρίζομεν, απετέλει την αρχαίαν αντίληψιν δια τα συναισθήματα του νεκρού15.

Μεγαλυτέραν ομοιότητα παρουσιάζει η κεφαλή Φιλοπάππου με την του πολεμιστού 
από το ανάγλυφον του Προκλέους και Προκλείδου (Π ί ν. 25 α). Παρατηρούμεν και εδώ 
την αυτήν αδράν δήλωσιν των συμπληρωματικών στοιχείων (κόμης, γενείου, μύστακος), 
την αυτήν συγκέντρωσιν της προσοχής του πλάστου εις την τελειότητα του προσώπου, 
την αυτήν αγάπην δια την ουσιαστικήν λεπτομέρειαν και την αυτήν αμέλειαν δια τα 
επουσιώδη στοιχεία. Ε δώ όμως αι ομοιότητες σταματούν. Η  κεφαλή Φιλοπάππου εχει 
περισσότερον τετράγωνον και στερεάν δομήν, η δε έκφρασίς της είναι περισσότερον 
γαλήνια. Ανήκει μεν εις ένα «μεστωμένον», ώριμον άνδρα, αλλά δεν έχει τίποτε από 
το προώρως γηρασμένον « εκ των κακουχιών των εκστρατειών» πρόσωπον του πολεμι- 
στού (Προκλέους), ως πολύ ορθώς το χαρακτηρίζει ο Collignon16. Δυνάμεθα όμως και 
εις αυτό να ίδωμεν ατομικά χαρακτηριστικά, ως και πάλιν ορθώς βλέπει ο Collignon 
εις τον Προκλήν17, βεβαίως εντός του γενικωτέρου ιδεαλισμού της εποχής. Ο  τρόπος 
με τον οποίον οι δύο καλλιτέχναι αντιμετωπίζουν το αντικείμενόν των, η προσπάθεια 
δηλαδή να αποδοθή η ουσία της μορφής, χωρίς όμως να αγνοηθή η εκφρασις της στι- 
γμής, είναι ο αυτός.

Πιστεύω, ότι τα τρία έργα, ήτοι η κεφαλή ΕΜ 3641, η του Προκλέους και η εκ 
Φιλοπάππου, είναι σύγχρονα. Πρέπει συνεπώς η κεφαλή Φιλοπάππου να χρονολογηθή 
περί το 330 π.Χ.
Ολυμπία, Μάρτιος 1967

ΑΓΓΕΛΟΣ Κ. ΧΩΡΕΜΗΣ

15. Ο μήρου Ο δύσσεια λ, 489 -  491.
Βουλοίμην κ ̓ ἐπάρουρος ἐών θητευέμεν ἄλλῳ 
ἀνδρί  παρ  ̓ἀκλήρῳ, ᾦ μή βίοτος πολύς εἴη, 
ἤ πᾶσιν νεκύεσσι καταφθιμένοισιν ἀνάσσειν.

16. Collignon, St. Fun., σ. 155, εικ. 85, 86.
17. Έ .α., σ. 154.



ΕΠΙΤΥΜΒΙΑ ΣΤΗΛΗ ΕΚ ΠΕΙΡΑΙΩΣ
( Π ί ν .  27)

Η  ενταύθα δημοσιευομένη στήλη (Π ί ν. 26)1 ,ύψ. 0,733, πλ. κάτω 0,468, άνω 0,465 
και πάχ. κάτω 0,035, άνω 0,03 μ., ευρέθη τυχαίως εις την συνοικίαν του Πειραιώς Άσπρα 
Χώματα και συνεκολλήθη υπό του γλύπτου του Εθνικού Μουσείου Σ. Τριάντη. Δυστυ- 
χώς, παρά τας επί τόπου προσπάθειας, δεν ανευρέθησαν άπαντα τα εκ πεντελησίου 
μαρμάρου τεμάχια, μεταξύ των οποίων το άνω τμήμα του προσώπου της καθημένης και 
ο πήχυς της δεξιάς χειρός του ισταμένου.

Η  άνευ παραστάδων στήλη στέφεται υπό αετώματος, κοσμουμένου εξ ενός μεγαλυ- 
τέρου μεσαίου και δύο μικροτέρων γωνιακών ακρωτηρίων. Η  μετάβασις από της αναγλύ- 
φου πλακός εις την επίστεψιν γίνεται δι' ιωνικού κυματίου. Άνωθεν της παραστάσεως, 
επί του επιστυλίου, είναι κεχαραγμένα τα ονόματα των εικονιζομένων Λιττίας 2 - Χοιρι- 
νή3 - Λυσιστράτη4, και κάτωθεν ταύτης, επί της βάσεως της στήλης, το ακόλουθον 
δίστιχον:

Ευδαίμων έθανον δεκάδας δεκ ̓ ετών διαμείψας 
ωραίον πένθος παισίν εμοίσι λιπών

Η  επί της στήλης ανάγλυφος παράστασις είναι μία κλειστή τρίμορφος σύνθεσις, 
η οποία συνδέει τον αριστερά ιστάμενον Λιττίαν με την προ αυτού καθημένην Λυσι- 
στράτην και την μεταξύ των ισταμένην παιδίσκην Χοιρινήν. Ο  δεξιά εστραμμένος Λιτ- 
τίας έχει αποδοθή εξ ολοκλήρου εκ του πλαγίου. Εικονίζεται γενειοφόρος, αλλ' ολίγον 
φαλακρός, με κεκυρτωμένην ράχιν και ράβδον υπό την αριστεράν μασχάλην. Φορεί ιμά- 
τιον, το οποίον αφήνει ακάλυπτα μόνον το άνω δεξιόν τμήμα του κορμού, την δεξιάν 
χείρα από του ώμου και τους άκρους πόδας από του ταρσού και κάτω. To ένδυμα φέρεται 
από της αριστεράς μασχάλης, υπό την προτεινομένην δεξιάν χείρα, προς την ράχιν και 
εκείθεν προς τον αριστερόν ώμον και καταλήγει πάλιν εις την αριστεράν μασχάλην, 
όπου συγκρατείται τη βοήθεια της ράβδου, της οποίας το άνω τμήμα εικονίζεται εις δια- 
φορετικήν ευθείαν από το κάτω, ως συμβαίνει και εις την στήλην των Ι ππομάχου - 
Καλλίου. Η  μορφή στηρίζεται κυρίως επί του δεξιού ποδός, ενώ το υπόλοιπον βάρος

1. Ευχαριστώ θερμώς τον συνάδελφον κ. Κ. Δαβάραν δια την παραχώρησιν της δημοσιεύσεως 
της στήλης, η οποία φυλάσσεται εις την εν τω Εθνικώ Μουσείω αποθήκην της Εφορείας Αρχαιοτήτων 
Αττικής και φέρει αριθμόν ευρετηρίου 2371. Μνεία της στήλης και του επιγράμματος εγένετο εις 

ΑΔ 20 (1965) : Χρονικά, σ. 120.
2. To όνομα είναι αμάρτυρον. Πιθανώτατα παράγεται εκ του ρήματος λίσσομαι - λίττομαι. Παρα- 

πλήσιον όνομα ΛΙΣΣΟΣ  συναντάται επί τινός στήλης εκ Κεραμεικού, βλ. AM 79 (1964), 98, πίν. 51.
3. Περί του ονόματος βλ. Pape - Benseler. BCH 11 (1887), 346, 15. IG IP 13063. Conze 1189 b 

AE 1958, 126.
4. To όνομα είναι κοινόν και συναντάται πολλάκις επί επιτυμβίων στηλών: Στήλη Ν. Υ όρκης 

06.287, G. Richter, Catalogue of Greek sculpture in the Metropolitan Museum of Art, αριθ. 86, πίν. 
LXIX b. Στήλη EM 721, Conze 241, πίν. 61. Στήλη EM 972, Conze 825, πίν. 159 και IG IΙ5 305, 3911 b. 
Στήλη EM 729, Conze 454, πίν. 108 και στήλη EM 879, Conze 1110, πίν. 225.
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του σώματος πίπτει επί της ράβδου και επί του ολίγον προβαλλομένου και ελαφρώς εις 
το γόνυ λυγισμένου αριστερού ποδός, κάτωθεν του πέλματος του οποίου, ως και υπό 
το δεξιόν πέλμα, είναι ευδιάκριτα τα καττύματα των υποδημάτων. Διά της προς τα κάτω 
αφειμένης αριστεράς χειρός συγκρατεί ελαφρώς την ράβδον, ενώ δια της προτεινομένης 
δεξιάς δεξιούται την εμπροσθέν του επί κλισμού καθημένην Λυσιστράτην. Αύτη φορεί 
χιτώνα και ιμάτιον, του οποίου η μία πολύπτυχος άκρα πίπτει επί του αριστερού μηρού 
και εκείθεν προς τα κάτω επί του κλισμού. Η  μορφή αποδίδεται εκ του πλαγίου. Μό- 
νον όμως η κεφαλή, της οποίας η κόμη είναι ούλη και βραχεία, εικονίζεται αυστηρώς 
κατά κρόταφον, ενώ το σώμα παρίσταται κεκινημένον. Η  προς τα εμπρός κίνησις της 
δεξιάς χειρός, ενώ η αριστερά φέρεται ολίγον οπίσω και είναι νωχελώς αφειμένη επί 
του αριστερού μηρού, δίδει τον τόνον εις τας επί μέρους κινήσεις, αι οποίαι γίνονται 
φανεραί χάρις εις τας συνήθεις προοπτικός βραχύνσεις : ούτως, ο δεξιός ώμος εικονίζε- 
ται χαμηλότερον του αριστερού, ο δεξιός μαστός προεξέχει περισσότερον αφ' όσον εάν 
η μορφή εικονίζετο εντελώς εκ του πλαγίου, το δεξιόν γόνυ εικονίζεται ολίγον έμπρο- 
σθεν του αριστερού, ο δεξιός οπίσω πους του κλισμού αποδίδεται προοπτικώς εν προσ- 
τυπωτέρω αναγλύφω. Ε κ  των ισχυρώς κεκαμμένων και υποδεδεμένων ποδών, οι οποίοι 
φέρονται οπίσω υπό τον κλισμόν και πατούν μόνον δια των δακτύλων, φαίνεται μόνον 
ο αριστερός, ενώ ο δεξιός καλύπτεται υπ' αυτού. Οι πόδες της Λυσιστράτης καλύπτουν 
κατά το κάτω ήμισυ την εις το βάθος εκ του πλαγίου εικονιζομένην παιδίσκην Χοιρινήν, 
η οποία φορεί ιμάτιον και φέρει σάκκον επί της κεφαλής. Με την τοποθέτησιν της παι- 
δίσκης - συνδετικού κρίκου5 μεταξύ των Λιττίου - Λυσιστράτης, ο τεχνίτης επιτυγχά- 
νει να παρουσιάση ως άλώβητον και εκ του θανάτου την ενότητα της οικογένειας και 
να δώση, παρά το επίπεδον του αναγλύφου (μόλις 0,02 μ.), βάθος εις την παρά- 
στασιν. Α φ5 ενός αι χειρονομίαι των μορφών, ως η αποχαιρετιστήριος χειραψία6 
των Λιττίου - Λυσιστράτης και το κράτημα της ράβδου του νεκρού υπό της Χοιρινής, 
η οποία συγχρόνως ερείδει την αριστεράν χείρα επί της καθημένης και αφ' ετέρου η 
προσήλωσις των βλεμμάτων των συγγενών επί του νεκρού, ο οποίος ρίπτει το βλέμμα 
επί της Λυσιστράτης, καθιστούν φανερόν τον μεταξύ των εικονιζομένων βαθύτερον 
ψυχικόν και οικογενειακόν δεσμόν: η σκηνή είναι ειλημμένη εκ του καθημερινού βίου

5. Η  μεταξύ δύο δεξιουμένων, αμφοτέρων ισταμένων ή ισταμένου και καθημένου, απεικόνι- 
σις παιδιού - συνδετικού κρίκου της παραστάσεως εμφανίζεται το πρώτον από του 440 π.Χ. (Diepolder, 
πίν. 21) και γίνεται σύνηθες φαινόμενον από του τέλους του 5ου και τας αρχάς του 4ου π.Χ. αιώνος (Con- 
ze 289, πίν. 67 και Conze 280, πίν. 65). Συνήθως το παιδίον βλέπει προς τον νεκρόν και είτε υψοί την ή 
τας χείρας προς αυτόν (Conze 338, πίν. 86 - Conze 416, πίν. 100 - Conze 742, πίν. 130), είτε προσφέρει 
πτηνόν ή καρπόν εις αυτόν (Conze 290, πίν. 68. Les antiquités du Musée de Mariemont 82, πίν. 29); 
είτε τέλος ψαύει την χείρα ή την ράβδον του. Ο  δια των ανωτέρω χειρονομιών εκφραζόμενος δια- 
λογος δίδει ατμόσφαιραν οικειότητος εις τα με άνάλογον παράστασιν ταφικά άνάγλυφα και άσφα- 
λώς ο τόνος αυτός είναι χαρακτηριστικός της νέας εποχής.

6. To θέμα της δεξιώσεως έχει ιωνικήν καταγωγήν (Möbius, D LZ1933, 335 και Jacobsthal, Melische 
Reliefs, 192 κ.ε.) και συμβολίζει την εκ του θανάτου αλώβητον ένωσιν της οικογένειας, τον δεσμόν νε- 
κρού - ζώντων συγγενών (K. F. Johansen, The Attic Grave - Reliefs, 149 κ.έ. και G. Neumann, Gesten 
und Gebärden in der griechischen Kunst, 57 κ.ε.). Ακριβώς όμοιον θέμα δεξιώσεως συναντάται επί της 
ΕΜ 2090 στήλης (Conze 416, πίν. 100) και επί μη εισέτι απεικονισθείσης μαρμαρίνης ληκύθου 
του Μουσείου Πειραιώς (ΑΕ 1961 (Χρονικά), 17), έργου των αυτών με την ημετέραν στήλην χρό- 
νων, ως εκ της στάσεως, της διαθέσεως του ενδύματος, της πτυχολογίας του ενδύματος, της σχέσεως 
μορφής - βάθους του αναγλύφου.
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και κατά πάσαν πιθανότητα ο νεκρός πάππος αποχαιρετά θυγατέρα και εγγόνην. Η  δια 
των χειρονομιών και των βλεμμάτων των Λυσιστράτης - Χοιρινής επιτυγχανομένη φορά 
κινήσεων δημιουργεί μετάβασιν προς την μορφήν του Λιττίου, του οποίου η, λόγω 
ηλικίας και δεξιώσεως, απολύτως φυσική και μελετημένη στάσις (κεκυρτωμένη ράχις, 
ελαφρώς κεκλιμένη κεφαλή, προσηλωμένον επί της Λυσιστράτης βλέμμα, βοηθούσα 
την στήριξίν του ράβδος, προτεινομένη δεξιά χειρ), δημιουργεί μίαν αντίρροπον προς 
την προαναφερθείσαν φοράν κινήσεων, με αποτέλεσμα να τονίζεται το ισόρροπον και 
το κλειστόν της συνθέσεως, της οποίας το κέντρον αποτελεί η αποχαιρετιστήριος χει- 
ραψία.

Παρόμοιος τύπος με αυτόν της ημετέρας στήλης συναντάται εις τα επιτύμβια Φιλο- 
κλέους - Δικαίου7, Ε ρασίππου - Μειξίου8, Α ριστύλλης9, Ξανθίππου10, Χαιρεστρά- 
της - Λυσάνδρου11, Μυννούς12, EM 182213 και Μυρτιάς14, όπου όμως αι αναλογίαι 
πλάτους - ύψους είναι 1 : 2, ενώ εις την ημετέραν στήλην είναι 1 : 1,5. Η  εξέλιξις από 
του στενοτέρου και υψηλοτέρου τύπου προς τον πλατύτερον και χαμηλότερον ερμη- 
νεύεται εκ του γεγονότος ότι, από του τέλους του 5ου και κυρίως κατά τον 4ον π.Χ. αιώνα, 
γίνεται κανών η επί των επιτύμβιων αναγλύφων απεικόνισις περισσοτέρων μορφών. 
Χαρακτηριστικόν παράδειγμα της από του ενός τύπου εις τον άλλον ενδιαμέσου βα- 
θμίδος εξελίξεως αποτελεί η στήλη 814 του Λούβρου15, όπου είναι φανερά η διαπλά- 
τυνσις της αναγλύφου πλακός. Τέλος, ο τύπος των στηλών 485 του Μονάχου16 και 768 
του Λούβρου17 είναι ίδιος με αυτόν της ημετέρας στήλης.

 Αν και ο τύπος της κεφαλής των παιδιών, λόγω κοινής τυπολογικής παραδόσεως, 
δεν οδηγεί εις ασφαλή δια την τεχνοτροπίαν και την χρονολόγησιν συμπεράσματα, 
εν  τούτοις κρίνεται σκόπιμον ενταύθα να σημειωθή, ότι η κεφαλή της Χοιρινής παρου- 
σιάζει τας αυτάς αναλογίας και ομοιάζει και εις λεπτομέρειας με την κατά μίαν περίπου 
δεκαετίαν παλαιοτέραν κεφαλήν της κορασίδος της στήλης 814 του Λούβρου εκ Γόρ- 
τυνος18. Αι πλατείαι, επιπεδικαί, ολιγώτερον ή περισσότερον πλαστικαί, κεχωρισμέναι 
κατά μήκος δι' ελαφρώς βαθείας αύλακος πτυχαί των ιματίων των επί της στήλης εικο- 
νιζομένων, έλκουν την καταγωγήν από έργα, ως η κατά μίαν περίπου γενεάν παλαιοτέρα 
στήλη της Μνησαγόρας19. Την ιδίαν επίσης αντίληψιν δεικνύει και η διάθεσις των ίμα-

7. BCH 73 (1949), πίν. ΧΧΧΙΙ1, 526.
8. Johansen, έ.α., εικ. 16. Η. Diepolder, Die attischen Grabreliefs, πίν. 22.
9. Johansen, έ.α., εικ. 18. Diepolder, έ.α., πίν. 12. Conze 115, πίν. 24.
10. Conze 696, πίν. 119. Diepolder, έ.α., πίν. 4. Τ. Dohrn, Attische Plastik vom Tode des Phi- 

dias bis zum Wirken der grossen Meister des IV. Jahrhunderts v. Chr., πίν. XXVII b.
11. Conze 893, πίν. 174.
12. Conze 38, πίν. 17. Johansen, έ.α., εικ. 2. Blümel, Κ23, πίν. 33 και αύτόθι βιβλιογραφίαν.
13. AAA I (1968), σ. 86, όπου η στήλη απεικονίζεται ολόκληρος μετά την συγκόλλησιν της 

επιστέψεως υπό του J. Frei.
14. Brückner, Ornament und Form, 66, αριθ. 3. Conze 67, πίν. 29. Johansen, έ.α., 27, υποσημείω- 

σις 1. Froener, Inscriptions du Louvre, 228.
15. T. Dohrn, έ.α., πίν. XVII b.
16. Conze 78, πίν. 36. T. Dohm, έ.α., 144, πίν. VIII c.
17. Conze 193, πίν. 54. Froener, έ.α., 206.
18. T. Dohm, έ.α., πίν. XVII b.
19. Diepolder, έ.α., πίν. 5. Johansen, έ.α., εικ. 12. AM 79 (1964), πίν. 50, όπου η στήλη απεικο- 

νίζεται άνευ γύψινων συμπληρώσεων.
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τίων των Λιττίου - Μνησαγόρας. Περί τα τέλη του 5ου και τας αρχάς του 4ου αιώνος, 
οπότε γίνεται λίαν αγαπητός ο τύπος του επί ράβδου στηριζομένου20, συναντώνται συ- 
χνότερον επί ταφικών ή αναθηματικών αναγλύφων μορφαί, των οποίων αι επί του σώμα- 
τος προσαρμοζόμεναι και την στρογγυλότητά του αναδεικνύουσαι τεταμέναι πτυχαί των 
ιματίων ενθυμίζουν αυτάς του Λιττίου. Η  μορφή του σεβίζοντος του ΕΜ 1329 εις τας 
Νύμφας αναθηματικού αναγλύφου21 δεν συγγενεύει με τον Λιττίαν μόνον κατά τον τρόπον 
αποδόσεως του ενδύματος22, αλλά παρουσιάζει και παραπλησίαν προς αυτόν στάσιν και, 
το σημαντικώτερον, παραπλησίαν σχέσιν μορφής - βάθους του αναγλύφου. Παρά την 
συγγένειαν του τρόπου αποδόσεως των ενδυμάτων των Λιττίου - Ιππομάχου και τα 
κοινά χαρακτηριστικά των Λυσιστράτης - Καλλίου (ίδιον βαρύ κάθισμα, ιδία πτυχολο- 
γία εις τα γόνατα και τας κνήμας, ιδία διευθέτησις των ποδών), η πτυχολογία των ιμα- 
τίων των Ιππομάχου - Καλλίου23, λόγω διαφοράς τεχνοτροπίας και καλλιτεχνικής ποιό- 
τητος, είναι πλουσιωτέρα και πλαστικώτερον αποδεδομένη, ενώ της ημετέρας στήλης 
παρουσιάζει μεγαλυτέραν απλότητα, γεγονός το οποίον, εν συνδυασμώ με την εντονώ- 
τερον φανεράν, πλέον προκεχωρημένην προσπάθειαν αποδόσεως βάθους, οδηγεί εις 
ολίγον μεταγενεστέραν εποχήν. Εις τα ίδια χρονολογικά συμπεράσματα οδηγεί η σύγ- 
κρισις με την Η γησώ24, της οποίας η πτυχολογία είναι πλουσιωτέρα, ένεκα των προ- 
αναφερθέντων εις την στήλην των Ιππομάχου - Καλλίου λόγων, αλλά παρουσιάζει και 
κοινά χαρακτηριστικά εις την διάθεσιν των λεπτομερειακών στοιχείων, ως αι πτυχαί 
του χιτώνος επί του στήθους, αι πτυχαί του ιματίου παρά τον τράχηλον, αι μεταξύ στή- 
θους και αριστεράς χειρός δεδιπλωμέναι πτυχαί, η καταπίπτουσα επί του κλισμού πολύ- 
πτυχος άκρα του ιματίου. Εις ακριβέστερον χρονολογικόν προσδιορισμόν οδηγεί η 
σύγκρισις με τα ψηφισματικά άνάγλυφα της εποχής : ούτως αι μορφαί του Λιττίου και 
του Δήμου  Αθηναίων του ψηφισματικού αναγλύφου του έτους 398 - 9725  είναι συγγενικαί 
κατά το γενικόν σχήμα, την σχέσιν μορφής - βάθους του αναγλύφου, την χαρακτηριστι- 
κήν των αρχών του αιώνος ακαμψίαν της στάσεως, τον τρόπον διαθέσεως του ιματίου, 
τας καταπιπτούσας κατά μήκος των ποδών κατακορύφους πτυχάς. Ε ξ άλλου, η σύγκρι- 
σις των μορφών της ημετέρας στήλης προς αύτάς του εις το έτος 390 χρονολογουμένου 
ψηφισματικού αναγλύφου της Ακροπόλεως26 περιορίζει τα χρονικά όρια, εντός των 
οποίων εποιήθη η στήλη του Λιττίου. Αι μορφαί του ψηφισματικού αναγλύφου είναι 
περισσότερον εστραμμέναι προς τον θεατήν, δεικνύουν μεγαλυτέραν ελευθερίαν, έχουν

20. To θέμα εδημιουργήθη την εποχήν του αυστηρού ρυθμού ( στήλη Α λξήνορος). Ζωγράφοι 
λευκών ληκύθων, επί των οποίων πολλάκις επαναλαμβάνεται, και γλύπται (ψηφισματικά, αναθηματικά 
και επιτύμβια ανάγλυφα) το εδανείσθησαν εκ της ανατολικής πλευράς της ζωφόρου του Παρθενώνος. 
Ε π' ευκαιρία ας σημειωθή ενταύθα, ότι το θέμα της επί κλισμού καθημένης με αμφοτέρους τους πόδας 
φερομένους οπίσω υπό τον κλισμόν, εδημιουργήθη την εποχήν του Παρθενώνος, εις τον κύκλον του 
Ζωγράφου του Α χιλλέως (βλ. Arias - Hirmer, Tausend Jahre Griechische Vasenkunst, πίν. 185).

21. Σβορώνος, To Εθνικόν Μουσείον, πίν. 44.
22. Ό σον αφορά εις την τεχνοτροπίαν αποδόσεως των ενδυμάτων και την εις τας αρχάς του 

αιώνος εκδηλουμένην αντίθετον προς τον πλούσιον ρυθμόν τάσιν, βλ. Diepolder, έ.α., 29 κ.ε. και 
Kaltenhäuser, Handwerkliche Tradition, 24 κ.ε.

23. Diepolder, έ.α.., πίν. 23. Johansen, έ.α., εικ. 20.
24. Diepolder, έ.α., πίν. 20.
25. Κ. Süsserot, Griechische Plastik des 4. Jahrhunderts vor Chr., πίν. 1,4. RM 47 (1932), πίν. 

15,4. Σβορώνος, έ.α., πίν. 107, αριθ. 1479.
26. Casson, Cat. Akr. Mus. II, 231.
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χαλαρωτέραν στάσιν. Χαρακτηριστική της μικράς χρονικής αποστάσεως των δύο έργων 
είναι και η μακρά διπλή πτυχή27, η εξικνουμένη από του ταρσού του ανέτου σκέλους 
προς την κοιλίαν των επί ράβδου στηριζομένων των δύο αναγλύφων.

Την εις τας αρχάς του 4ου αιώνος χρονολόγησιν της στήλης επιβεβαιοί και η εξέ- 
τασις του τύπου των γραμμάτων28 του επιγράμματος, το οποίον είναι ελεγειακόν δίστιχον 
με τον πρώτον στίχον εξάμετρον και τον δεύτερον πεντάμετρον :

Ευδαί|μων έθα|νον | |  δεκά|δας δεκ᾽ ε|τών δια|μείψας, 
ωραί|ον πέν|θος || παισίν ε|μοίσι λι|πών.

1. Ο  στίχος ούτος είναι σχεδόν ίδιος με αυτόν ενός άλλου επιγράμματος, κεχαρα- 
γμένου επί τινός στήλης ευρεθείσης εις τον Κεραμεικόν και χρονολογουμένης περί το 
360 π.Χ. Βλ. Peek, Grab - Epigramme, 1687: ευδαίμων έθανον παίδων παίδας καταλεί- 
πων. Παραπλήσιαι εκφράσεις προς την δεκάδας δεκ᾽ ετών διαμείψας είναι αι κατωτέ- 
ρω, βλ. Peek, έ.α.. 386 : επτ ̓ ετέων δεκάδας ζήσας, 392 : ἐννέα ἒχων δεκάδας, 464 : τρείς δε- 
κάδας ετέων μή πληρώσασα, 506 : πλήσασα επτά βίου δεκάδας, 644 : τρείς δεκάδας πλή- 
σασα ετέων, και 930 : εννέα ετών εβίων δεκάδας.

2. Η  εκφρασις λείπω πένθος είναι λίαν συνήθης κατά τους 5ον και 4ον π.Χ. αιώνας, 
βλ. Peek, έ.α.. 95, 345, 697, 1462, 1534, 1889. Η  εκφρασις ωραίον πένθος σημαίνει ενταύθα 
επίκαιρον πένθος, είναι το αντίθετον του άωρον (ἄhoρov) πένθος.

Αι καλλιτεχνικαί αξιώσεις του ποιητού της στήλης δεν είναι μεγάλαι. Επιτυγχάνει 
όμως να δημιουργήση «ατμόσφαιραν» με τας στάσεις, τας χειρονομίας και τον διάλογον 
των βλεμμάτων των μορφών και συγκινεί τον θεατήν με την αντικαταστήσασαν την πα- 
λαιοτέραν πνευματικήν απλότητα άφωνον θλίψιν του Λιττίου, ο οποίος, αν και αναφωνή 
ότι αποθνήσκει «ευδαίμων», φαίνεται, εκατοντούτης ων, να είχε συνειδητοποιήσει ότι :

Πάντα χθών φύει καί έμπαλιν αμφικαλύπτει· 
τούνεκα μη στονάχοι τις από χθονός εις χθόνα δύνων.
Ό ταν κάμης, τούτο το τέλος29.

ΗΛΙΑΣ ΤΣ1ΡΙΒΑΚΟΣ

27. Την ιδίαν πτυχήν παρουσιάζει και η ΕΜ 1074 ( Conze 1011, 197 ) μαρμάρινη λήκυθος ι ού AÙ- 
τοδίκου, της οποίας ο σχεδιαστικός τρόπος της παραστάσεως, το πρόστυπον του αναγλύφου, η διαγραφή 
της μορφής, ο τύπος της κεφαλής, ο τρόπος αποδόσεως του ένδόματος, συνάπτονται προς την ημετέραν 
στήλην.

28. Πρβλ. Kirchner, Imagines Inscriptionum Atticarum: αριθ. 44 ( 399/8 π.Χ. ), αριθ. 48 ( άρχαί 4ου 
π.Χ. αιώνος ) και αριθ. 49 ( 387/6 π.Χ. ).

29. G. Pfohl, Griechische Inschriften als Zeugnisse des privaten und öffentlichen Lebens, σ. 20, 
αριθ. 14.



ΛΙΘΑΡΕΣ ΘΗΒΩΝ *
( Σ χ έ δ .  1-14· Π ί ν .  27-41)

Α΄. Η  θέσις
 Εν μέγα αληθώς κέντρον φέρει εις φως η ανασκαφική έρευνα εις την θέσιν Λιθα- 

ρές, της περιοχής Πυρίου Θηβών, παρά την λίμνην Υ λίκην. Η  θέσις oφείλει την ονο- 
μασίαν της εις την αφθονίαν των ασβεστολιθικής συστάσεως λίθων, οι οποίοι, είτε εχρη- 
σιμοποιήθησαν, λατομηθέντες, ως οικοδομικόν υλικόν, διάσπαρτοι νυν εις τους αγρούς, 
είτε καλύπτουν ως κώνοι τους χθαμαλούς λόφους προς Ν. της λίμνης. Η  θέσις Λιθαρές 
άπλουται ως ευρεία λωρίς γης μεταξύ των ορέων Στρούλογγο (414 μ.) προς Δ. και Κοκ- 
κινόβραχος (325 μ.) προς Α. Προς Ν. σχηματίζεται ευρύ πεδινόν άνοιγμα συνεχιζόμε- 
νον προς τον εύφορον Θηβαϊκόν κάμπον ( Α όνιον πεδίον ), ενώ προς Β. ανέχει βαθμιαίως 
μέχρι των προμνησθέντων γηλόφων, οι οποίοι δια περισσότερον η ολιγώτερον αποτό- 
μων κλίσεων κατέρχονται μέχρι της στάθμης της λίμνης. Την λωρίδα των Λιθαρών δια- 
τέμνει ρεύμα, δεχόμενον τα ,ύδατα των χειμάρρων — των άλλοτε ποταμών Ι σμηνού 
και Θεσπιού —, εκβάλλει δε εις την λίμνην κατά την θέσιν «Α νάκωλη»1.

Β .́ Ο  Πρωτοελλαδικός Συνοικισμός
1. Γενικά - Έκτασις. Αι τελευταίαι έρευναι (1968), αι οποίαι δεν υπήρξαν μεγάλης 

εκτάσεως, απέβλεψαν κυρίως εις την δια δοκιμαστικών τομών διαπίστωσιν της εκτά- 
σεως του αποκαλυφθέντος συνοικισμού των ΠΕ χρόνων. Α ρχικώς, διενηργήθη μικρά 
συστηματική ανασκαφή εις τμήμα του συνοικισμού ευρισκόμενον εις τον αγρόν του Π. 
Λιακοπούλου, ενώ βραδύτερον συνεχίσθησαν, αφ' ενός μεν αι προμνησθείσαι δοκιμα- 
στικαί τομαί, αφ' ετέρου δε ανεσκάφη τμήμα του εν τω μεταξύ εντοπισθέντος νεκρο- 
ταφείου του συνοικισμού.

Όσον αφορά εις την έκτασιν του συνοικισμού, δύναται αύτη να θεωρηθή βασί- 
μως ευρυτάτη, εάν αποβλέψωμεν πρώτον μεν εις την συλλογήν του επιφανειακού 
υλικού και δεύτερον εις τα δια των δοκιμαστικών τάφρων συλλεγέντα στοιχεία, τα οποία 
περιλαμβάνουν κυρίως μεν όστρακα και λεπίδας η απολεπίσματα οψιανού, αλλ' επίσης 
και οικοδομικά λείψανα, αποκαλυπτόμενα μετά μικράν επίχωσιν εις πολλάς εκ των δια- 
νοιγεισών τάφρων. Αι τάφροι διηνοίγησαν εις ευρυτάτην ακτίνα με κέντρον τον αγρόν 
του Π. Λιακοπούλου, αι απώταται δε των τάφρων τούτων προς Β. απέχουσι πέραν των 
150 μ. από του προμνησθέντος αγρού. Τάφροι διηνοίγησαν ωσαύτως κατά τους προς Α. * 1

* Βλ. ανακοινώσεις του Καθηγητού κ. Μαρινάτου εν AAA I ( 1968), σ. 11, και του υπογρα- 
φομένου εν AAA I (1968 ), σ. 140 - 42.

1. Η  γη είναι παχεία και εύφορος καστανομέλαινα, παράγει δε σήμερον άφθονον σίτον και, 
όπου αρδεύεται, πλούσια οπωροκηπευτικά, ενώ οι λόφοι δίδουν αρκετήν τροφήν δια τα κτήνη και η λίμνη 
άφθονους ιχθύς· τέλος, υπάρχουν και σήμερον εις την περιοχήν μικρά θηράματα. Η  ευσύνοπτος αύτη 
μορφολογική σκιαγράφησις της περιοχής παρέχει, υποθέτω, ικανήν αντίληψιν των προϋποθέσεων δια 
την εγκατάστασιν ανθρώπων εις τον χώρον και δια την περαιτέρω συνοικιστικήν ανάπτυξιν εν αυτώ.
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του ρεύματος κειμένους αγρούς και εκείθεν δε πάλιν συνελέξαμεν πληθύν οστράκων 
των αυτών πάντοτε χρόνων. Ταύτα πάντα βεβαίως δεν προεξοφλούν και συνεχή κάλυψιν 
των ενδιαμέσων επιφανειών υπό κτηρίων, ουχ ήττον όμως δικαιολογούν την ελπίδα 
δια μίαν εντυπωσιακήν έκτασιν του αποκαλυπτομένου κέντρου των Λιθαρών.

Ως προείπον, μικρά άνασκαφή διεξήχθη εις τον αγρόν του Π. Λιακοπούλου. Ο  
αγρός ούτος, εκτάσεως 10 περίπου στρεμμάτων, σχήματος τραπεζίου, καλύπτει τμήμα 
του προς Δ. του ρεύματος χώρου των Λιθαρών, κείμενος προ του προς Ν. πρανούς του 
κυρίου των γηλόφων, των απλουμένων εις ηπίαν στεφάνην από του όρους Στρούλογγο 
μέχρι της διασφάγος του ρεύματος. To ρεύμα ενταύθα διήνοιξε την κοίτην του δια του 
ασβεστολιθικού ή ψαμμιτογενούς πετρώματος εις βάθος δεκάδων τινών μέτρων, συνεχί- 
ζον και σήμερον την διάβρωσιν, ιδία ότε κατά τους χειμερινούς μήνας επιφέρεται ογκη- 
ρόν μέχρι της συμβολής του προς την λίμνην.

Κατά πρώτον συνελέγη εγκαίρως και συστηματικώς το μετά την βαθείαν άροσιν 
του άγρου ελθόν εις την επιφάνειαν υλικόν, εκπληκτικής κυριολεκτικώς αφθονίας και 
ποικιλίας, μεταφερθέν προς συγκόλλησιν και μελέτην εις το Μουσείον Θηβών. To ύλι- 
κόν τούτο περιλαμβάνει αρκετά ακέραια αγγεία, απειρίαν οστράκων ( Π ί ν. 27 α - δ, 28 α), 
πρωτοφανείς ποσότητας όψιανου εις λεπίδας, πυρήνας και λοιπά απολεπίσματα 
( Π ί ν. 28 β, 29 α ), πλήθος πήλινων κωνικών σφονδυλίων ( Π ί ν. 29 β, 30 α ), επί τούτοις 
δε ικανόν αριθμόν λίθινων εργαλείων και λοιπών αντικειμένων, ως ιγδία (ή  όλμους θυ- 
ρών), τριπτήρας διαφόρων πετρωμάτων (Π ί ν. 30 β), πλάνθανα, πεσσούς σφενδονών, 
ακόνας, σφύρας και πελέκεις, πάντα εκ διαφόρων πετρωμάτων, ως ποταμίων λίθων, ασβε- 
στολίθων, οφιτών κλπ., πηλίνας αγνύθας, πήλινους κρατευτάς2 ( Π ί ν. 30 γ ). Η  χρησι- 
μότης του υλικού τούτου είναι βεβαίως μεγάλη διότι, καίτοι δεν έχει στρωματογραφικήν 
κατάταξιν, βοηθεί δια της αφθονίας του εις την μελέτην της κεραμεικής του συνοικι- 
σμού και παραμένει πάντοτε δια περαιτέρω συγκολλήσεις και αποκαταστάσεις σχημά- 
των, εν όψει του ύλικου, το οποίον θα φέρη εις φως η μέλλουσα ανασκαφή του χώρου. 
To σύνολον σχεδόν του άγρου Λιακοπούλου ήτο κατάμεστον των προμνησθέντων αντι- 
κειμένων, με ιδιάζουσαν την αφθονίαν, μετά την κεραμεικήν, των εξ όψιανου εργα- 
λείων, τα οποία, συλλεγόμενα ομοίως άφθονα και εκ των άλλων αγρών, πρέπει να 
πιστευθή ότι αποτελούν χαρακτηριστικάς εκφράσεις των επιτηδευμάτων και δραστηριο- 
τήτων των κατοίκων του συνοικισμού. Ε ξ άλλου, η τόση αφθονία οψιανού εις Λιθαρές 
υπεδείκνυεν αρχήθεν μίαν αξιοπρόσεκτον σχέσιν προς την Μήλον και τας Κυκλάδας 
γενικώτερον, έμπορικήν τούλάχιστον, υπόθεσιν την οποίαν ήλθον να ενισχύσουν και 
άλλα ευρήματα εις τον χώρον, ως εκτίθεται κατωτέρω.

2. Η  ανασκαφή. Ε πελέγησαν προς ανασκαφήν δύο θέσεις. Η  μία εντός αυτού 
του υπό του άροτρου άναμοχλευθέντος άγρου και μία άλλη εις τον προς Α. όμορον 
τοιούτον, ο οποίος δεν είχεν υποστή βαθείαν άροσιν, η τελευταία βεβαίως με σκοπόν να 
ανασκαφούν αδιατάρακτα οπωσούν στρώματα και να γίνουν κυρίως στρωματογραφικαί 
παρατηρήσεις.

Εις τον αγρόν Λιακοπούλου διηνοίχθη μία τάφρος, προεκταθείσα περαιτέρω προς 
αποκάλυψιν των μετά την πρώτην δοκιμήν αποκαλυφθέντων οικοδομικών λειψάνων 
( Π ί ν. 31 γ ). Μέχρι βάθους 0,40 μ. περίπου η επίχωσις είχεν εντελώς ταραχθή υπό του

2. Πρβλ. π.χ. Aghios Kosmas, εικ. 172, 173.
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αρότρου και άλλως αναμοχλευθή. Των τοίχων των κτηρίων αι άνω σειραί είχον δια- 
ταραχθή και κρημνισθή ή μετατοπισθή καθώς και αι πλίνθοι, ών πολλά τεμάχια και τινας 
εντελώς ακεραίας, θαυμασίας διατηρήσεως, ορθογωνίους, συνελέξαμεν εκ τε της επιφά- 
νειας και εκ του προμνησθέντος βάθους. Πέραν του μεγάλου αριθμού οστράκων εκ της 
επιφανείας και του ταραχθέντος στρώματος συνελέξαμεν και πλήρη αγγεία (Σχέ δ .  2), 
ως φιάλας αβαθείς αώτους3 και ποτήρια μετά τοξωτής λαβής4  ( Π ί ν. 31α), πολλά τε- 
μάχια βαθέων κωνικών σκύφων, αώτων μετ' επιχρίσματος βερνικιού ( Urfirnis ) και εσω 
νευόντων χειλέων, τυπικών της πρωίμου χαλκοκρατίας5  ( Π ί ν. 31 β ), δύο αγκυροειδή 
αντικείμενα6 ( Π ί ν. 32 α ), χαλκάς σμίλας - πελέκεις7 ( Π ί ν. 32 β ). Αι τελευταϊαι άπε- 
καλύφθησαν εις βάθος 0,30 μ. ( στρώσις 2 ) επί τμήματος δαπέδου, ως ηδυνήθημεν να 
εξακριβώσωμεν εκ των ολίγων σημείων, όσα απέφυγον την καταστροφήν του αρότρου. 
Ε κ  της τεταραγμένης λοιπόν επιχώσεως, η οποία δεν έφθανε παντού εις το αυτό βάθος, 
κυμαινομένη μέχρι βάθους και 0,70 μ. εις τινας περιπτώσεις, προέρχεται το μεγαλύτερον 
και περισσότερον ενδιαφέρον υλικόν της ανασκαφής. Εντός της επιχώσεως ταύτης άπε- 
καλύφθησαν πλήρη η σχεδόν πλήρη αγγεία ( Π ί ν. 33 α - γ ), μεγάλαι ποσότητες οψια- 
νού και ο λοιπός πλούτος των ευρημάτων, ως εξεθέσαμεν ανωτέρω. Δυστυχώς η αναμό- 
χλευσις δεν επέτρεψε στρωματογραφικάς παρατηρήσεις, η δε γενικωτέρα ημών προσ- 
πάθεια απέβλεψεν εις την περισυλλογήν και σωτηρίαν του υλικού εκ Λιθαρών. Εις 
βάθος 0,45 μ. ( στρώσις 3 - 4 ) απηντήσαμεν το πρώτον βέβαιον δαπεδον του κτηρίου, το 
οποίον απεκαλύφθη καθ' όλην του την έκτασιν αλλά, και έκτός αυτού εις όλην την τα- 
φρον Α ( Π ί ν. 34 β· Σ χ έ δ. 1 ). Μερικά σημεία του μόνον έβλαψε το άροτρον. To δά- 
πεδον είχε κατασκευασθή ως εξής. Ε πεστρώθη εις πάχος περίπου 0,10 μ. η επιφάνεια 
δια λιθαρίων, αμμοχαλίκων, άμμου, οστράκων, επί πάντων δε τούτων επεστρώθη χώμα, 
πάχους 0,80 μ. περίπου, το οποίον ακολούθως επατήθη και εκτυπήθη ισοπεδωθέν και ομα- 
λισθέν. Αι λεπτομέρειαι αύται φαίνονται εις τον Π ί ν. 34 β και το Σ χ έ δ. 1. Ί χνη πυράς 
επί του δαπέδου εις σχήμα ακανονίστως περιφερές είναι ίσως σημεία χρήσεως του τμήμα- 
τος τούτου ως « εστίας » δια την θέρμανσιν ή τας μαγειρικάς ανάγκας των διαιτωμένων εις 
το κτήριον τούτο. Πλακωτός λίθος ευρεθείς εκεί, ίσως δε και άλλος ή άλλοι κινηθέντες, 
υπηρέτουν την στερέωσιν της χύτρας ή συναφές τι. Ε πί του δαπέδου τούτου και εντός 
του κυρίως κτηρίου εύρομεν, καίτοι κεκινημένα εν πολλοίς, τριπτήρα επιπεδόκυρτον 
μετά κομβιοσχήμου αποφύσεως άνω δια τον χειρισμόν αυτού, γλωσσοειδές εργαλείον 
( μάλλον ακόνη ) εκ ποταμολίθου, τραπεζοειδή κοιλόκυρτον λίθον και ύπερον, τα τελευ- 
ταία δια την άλεσιν σπόρων ( Π ί ν. 34 α ). Ευρέθησαν ωσαύτως οστά ζώων και βεβαίως 
πληθύς οστράκων. Α νασκάψαντες έξω του κτηρίου κατά την ΒΑ. γωνίαν εις μείζον βά- 
θος εχωρήσαμεν, πάντοτε δια ΠΕ στρωμάτων, μέχρι νέου δαπέδου εις βάθος 0,90 μ. (στρώ- 
σις 6), κατεσκευασμένου βασικώς κατά τον ίδιον τρόπον ως και το αμέσως ανωτέρω 
περιγραφέν τοιούτον. Ειδικώτερον περί της ερεύνης μας εις το τμήμα τούτο και από 
βάθους 0,45 και μέχρι βάθους 1 μ. δίδομεν ενταύθα εικόνα τινά διαδοχής στρώσεων και 
ευρημάτων (πρβλ. Σχέδ .  3). Η  εικών αύτη δεν δύναται να θεωρηθή οριστική δια

3. Eutresis, εικ. 128, 1, 2, ΠΕ II.
4. Πρβλ. Eutresis, εικ. 105, ΠΕ I.
5. Πρβλ. Milojcic, Jdl 1956, ΑΑ, σ. 155, εικ. 10.
6. Βλ. π.χ. Eutresis, εικ. 269, 1.
7. Eutresis, σ. 215, εικ. 286, 1 -2.
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την στρωματογραφικήν ακολουθίαν των Λιθαρών, πριν γίνη εξαντλητική η μελέτη του 
υλικού, ουχ ήττον παρέχει στοιχειά τινα χρήσιμα, νομίζω, δια μίαν γενικωτέραν κατά- 
ταξιν. Υπενθυμίζω πάλιν ότι δαπεδα εύρομεν εις τα βάθη 0,45 και 0,90 μ. ( πρβλ. και 
Σχέδ .  3).

Α2 Στρώσις 4 ( Π ί ν. 35 α). Ο στά ζώων και όστρακα αγγείων. Τα τελευταία ανή-

Σχέδ. 1. Λιθαρές. Μέγαρον ΠΕ χρόνων

κουν εις τας κατηγορίας των μετ' επιχρίσματος στιλβωτών, στιλπνών και άνευ επιχρί- 
σματος Coarse Ware. Τα στιλβωτά ανήκουν κυρίως εις αγγεία - σκύφους μετά λεπτών 
σχετικώς τοιχωμάτων8. To επίχρισμα διατηρείται κατά κανόνα εις καλήν κατάστασιν,

8. Βλ. Eutresis, σ. 100 και εικ. 128, 1, της ΠΕ II περιόδου.
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ενιαχού έχει διαρραγή και απολεπισθή, είναι δε κερασόχρουν. Εις ωρισμένα δείγματα 
είναι στιλπνόν και λείον ως επιφάνεια επεξειργασμένου δέρματος. Επί της εξωτερικής 
επιφανείας, « κηλίδες » εκ της οπτήσεως. Πηλός ανοικτός καστανός, κατά κανόνα 
καθαρός, αλλ' ενίοτε μετά ψηγμάτων άμμου. Η  όπτησις μέτρια προς καλήν ( πρβλ. 
Σ χ έ δ .  4).

Α2 Στρώσις 5 ( Π ί ν. 35 β ). Ποσοτική αναλογία η αυτή προς την της στρώ-

Σχέδ. 2. Λιθαρές. Τομαί ΠΕ αγγείων εκ διαφόρων στρωμάτων

σεως 4. Ικανά οστά ζώων και όστρακα αγγείων, των αυτών κατηγοριών κεραμεικής ως 
και προηγουμένως ( στιλβωτά - στιλπνά - Coarse Ware ). Πηλός και όπτησις τα αυτά 
ως και εις την στρώσιν (Stratum) 4. To επίχρισμα εις τα ευρύστομα σκεύη - σκύφους 
καλύπτει την εξωτερικήν επιφάνειαν η ταινίαν μόνον παρά τα χείλη, καθώς και την έσω- 
τερικήν τοιαύτην. Τα θραύσματα αγγείων της κατηγορίας Coarse Ware έχουν πηλόν 
ζυμωθέντα μετά άμμου και ψηγμάτων χαλαζίου.
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Σχήματα. Θραύσμα εκ του σώματος μετά της λαβής αγγείου, της κατηγορίας των 
Coarse Ware9.

Θραύσματα εκ του λαιμού υδρίας μετά στιλπνού επιχρίσματος10. Ικανός αριθμός

Σχέδ. 3. Λιθαρές. Στρωματογραφική τομή ανασκαφής

θραυσμάτων σκύφων μετά στιλβωτού και στιλπνού, ανοικτού ερυθρού επιχρίσματος 
εξωτερικώς και εσωτερικώς. Χείλη ελαφρώς νεύοντα έσω εις αρκετήν ποικιλίαν.

9. Πρβλ. Eutresis, σ. 80, εικ. 96, Bowl with loop handle crowing out of rim ( HE I ). 
10. Eutresis, εικ. 102, 2 (Π Ε  I).
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Θραύσμα πινακίου11.
Θραύσμα εκ μικράς πυξίδος μετά λεπτής οριζοντίου λαβής, τεχνικής, σχήματος 

και χρώματος ακριβώς αναλόγου προς το εν Eutresis, σ. 109, εικ. 144 ( ΠΕ Π ).
Θραύσματα εκ μικρών μονώτων ( ; ) αγγείων γενικώς του τύπου Eutresis, σ. 86 

( Spoons, εικ. 105 ) (ΠΕ I) ( πρβλ. γενικώς Σ χ έ δ . 5 ).
Ε κ του στρώματος τούτου προέρχεται σφονδύλιον ακέραιον, κωνικόν, μετά κοίλης 

βάσεως.
Α2 Στρώσις 6 ( Π ί ν. 36 α ). Ε κ  του στρώματος τούτου προήλθον πάλιν οστά 

τινα ζώων και όστρακα αγγείων εις μικροτέραν ποσότητα ή εις τα προηγούμενα στρώ- 
ματα. Κατηγορία κεραμεικής : Στιλβωτά, στιλπνά, Coarse Ware, επίχρισμα ερυθρόν, 
ενίοτε καστανομέλαν. Από απόψεως κατασκευής και οπτήσεως τα αυτά ως ανωτέρω.

Απαντούν πάλιν παραδείγματα ευρυστόμων σκύφων με τοιχώματα κατά το μάλλον

Σχέδ. 4. Λιθαρές. Τομαί και σχηματική απόδοσις οστράκων αγγείων ( Α2 στρώσις 4 )

ή ήττον κυρτά και χείλη νεύοντα προς τα έσω, επίχρισμα ερυθρόν, εστιλβωμένον έξω 
και έσω. Μίαν άποψιν από πλευράς σχημάτων δίδει το Σχέδ .  6 (τομαί αγγείων).

Η  κεραμεική της παρούσης στρώσεως ανήκει εις YE I χρόνους. Δύο όστρακα 
φέρουν εξωτερικώς καστανόν και τεφρόφαιον επίχρισμα αντιστοίχως, καλώς εστιλβω- 
μένον, εσωτερικώς δε μέλαν τοιούτον, αλαμπές. Επί της εξωτερικής των επιφάνειας 
φέρουν εγχάρακτον διακόσμησιν εξ αβαθών, αυλακωτών γραμμώσεων ( Σ χ έ δ .  6, 
αριθ. 8 - 9 ).

To υπ' αριθ. 2 ( βλ. Σ χ έ δ. 6 ) εκ πυξίδος μετά στιλβωτού επιχρίσματος. Μίαν 
ακεραίαν τοιαύτην έχομεν εκ της τομής Β εκ βάθους 0,90 μ. ( ΠΕ Γ πρβλ. γενικώς 
Eutresis, εικ. 104 και 102, 3 ). Δια το υπ' αριθ. 7 πρβλ. Eutresis, εικ. 102, 2 ( ΠΕ I ). Τού- 
το ευρέθη επί του δαπέδου εις βάθος 0,90 μ. ( βλ. στρωματογραφικήν τομήν, Σχέδ .  3).

11. Eutresis, εικ. 143, 2 (Π Ε  II).
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Α2 Στρώσις 7α. Τα όστρακα και τινα οστά γίνονται σπανιότερα ( περίπου το ήμι- 
συ των ευρεθέντων εις την στρώσιν 6). Απαντούν πάσαι αι προμνησθείσαι κατηγορίαι 
( στιλβωτά, στιλπνά, Coarse Ware ), ευρίσκονται δε και εδώ οι ευρύστομοι σκύφοι με 
την νεύσιν των χειλέων προς τα έσω και επίχρισμα ερυθρόν έξω και έσω, εστιλβωμένον 
εξωτερικώς και μερικώς εσωτερικώς. Από πλευράς κατασκευής, πηλού και οπτήσεως, 
δεν παρατηρούνται αξιοσημείωτοι διαφοραί. Δια τα σχήματα των σκευών,| ΠΕ | Ι χρόνων, 
βλ. τομάς αυτών ( Σ χ έ δ .  7 ).

Σχέδ. 5. Λιθαρές. Τομαί οστράκων αγγείων ( Α2 στρώσις 5 )

Πλείονα περί της διαδοχής των στρωμάτων και των κεραμεικών ευρημάτων θα εκτε- 
θούν συντόμως, ελπίζω, και πλέον αναλυτικώς, ουχ ήττον δύναμαι να αναφέρω νυν ότι 
τα ανασκαφέντα ανήκουν εις τους ΠΕ χρόνους και κυρίως τας φάσεις I και ΙΙ ( Π ί ν. 
35 α - β, 36 α· Σ χ έ δ. 3 ). Εικόνα των αποκατασταθέντων σχημάτων και των κατηγοριών 
της κεραμεικής των Λιθαρών δίδουν οι  Π ί ν. 31 α - β, 32 α, 33 α - γ.

Δια την μελέτην του κεραμεικού υλικού ακολουθείται η ταξινόμησις του Biegen δια
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την Πελοποννησιακήν κεραμεικήν12, πάσαι δε αι εκεί απαντώσαι κατηγορίαι απαντούν 
και εις Λιθαρές πλην μιας, τουλάχιστον επί του παρόντος, δηλαδή των γραπτών (pat- 
terned ) αγγείων. Περί της τύχης του συνοικισμού δυνάμεθα τούτο να παρατηρήσωμεν, 
ότι δηλαδή ίχνη τινά πυράς, αληθώς ουχί εκτεταμένα, ουχ ήττον όμως σαφή, ενετοπί- 
σθησαν εις την προς Ν. προέκτασιν της τάφρου A και δη επί του πρώτου δαπέδου. Με- 
χρι της οριστικής μελέτης του πράγματος και της βεβαιώσεως τούτου δια νέας ανασκα- 
φής, μετ' επιφυλάξεως μόνον, επιτεινομένης εκ της διαταραχής των στρωμάτων εις τον 
αγρόν τούτον, δυνάμεθα να πιθανολογήσωμεν καταστροφήν του συνοικισμού εκ πυράς, 
χωρίς να δυνάμεθα να είπωμεν τι περί των αιτίων ή των φορέων αυτής.

Εις τον προς Α. του αγρού Λιακοπούλου τοιούτον ηδυνήθημεν να παρακολουθή-

Σχέδ. 6. Λιθαρές. Τομαί και σχεδιαστική απόδοσις οστράκων αγγείων ( Α2 στρώσις 6 )

σωμεν εκ νέου τας στρωματογραφικάς ενδείξεις, ως θα εκθέσω μεν εκτενέστερον αλλαχού 
(τάφρος Β). Α πηντήσαμεν και εδώ δαπεδα εις βάθος 0,32 και 0,45 μ. ως και εις τον 
αγρόν του Π. Λιακοπούλου, καθώς επίσης και οικοδομικά λείψανα ( Π ί ν. 36 β - γ ). 
To κύριον όμως χαρακτηριστικόν της εδώ ανασκαφής υπήρξεν η αποκάλυψις και μερική 
ανασκαφή μεγάλου « βόθρου - αποθέτου », αρχομένου εις βάθος 0,25 μ. και ανασκαφέντος 
εις μήκ. 2.10, πλάτ . 0,60, βάθ. 0,95 μ., γέμοντος δε τέφρας και καταλοίπων πυράς οστών, 
εργαλείων εξ οψιανού και οστού, πλήθους οστράκων και ακεραίων αγγείων ( Π ί ν. 36 δ ).

Γ'. To Νεκροταφείον
Η  γενικωτέρα έρευνα του χώρου των Λιθαρών ωδήγησε προ ενός ευτυχούς ευρή-

12. BSA XXII, σ. 176 κ.ε., Korakou, σ. 64 κ.ε.
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ματος, δηλαδή του νεκροταφείου του συνοικισμού. To νεκροταφείον είχεν εξοικονο- 
μηθή επί της προς Δ. ορώσης κλιτύος βουνοειδούς προβολής του ορούς Κοκκινόβρα- 
χος, κατερχομένης προς την λίμνην και εχούσης προς Δ. το προμνησθέν ρεύμα ( Π ί ν. 
37 α). Προς Β. απλούται ήρεμον και κυανούν το κάτοπτρον της λίμνης, εντός του ο- 
ποίου βυθίζονται τα λιτά περιγράμματα των λόφων της στεφάνης του Πτώου ( Π ί ν. 
37 β ). Η  θέσις με τας αποτόμους όχθας της λίμνης είναι πλήρης ειδυλλιακής γραφικό- 
τητος, λιτότητος και βουκολικής ηρεμίας. To πέτρωμα του λόφου, εντός του οποίου 
ελαξεύθησαν οι τάφοι, είναι ψαμμιτικόν και ευαπόσαθρον. Οι όμβροι και τα επιφερό-

Σχέδ. 7. Λιθαρές. Τομαί και σχεδιαστική απόδοσις οστράκων αγγείων (Α2 στρώσις 7α)

μενα προς την λίμνην ύδατα, προς δε και η αυξομείωσις της στάθμης της Υ λίκης δια 
μέσου των αιώνων, επενήργησαν καταστρεπτικώς επί του νεκροταφείου. To χαλικοπαγές 
πέτρωμα απεσαθρώθη, ώστε πλείστων τάφων, ει μη όλων, ηλλοιώθη η αρχική μορφή, 
τινών μάλιστα, των πλησιέστερον προς την λίμνην κειμένων, είχεν απομείνει μόνον το 
δαπεδον του θαλάμου ως επιπόλαια βάθυνσις, ενώ ουδέν εσώζετο εκ των τοιχωμάτων 
του τάφου, του δρόμου ή της οροφής. Κατά την εκτασίν της κλιτύος περισυνελέγησαν εν 
αφθονία όστρακα αγγείων ΠΕ χρόνων διαφόρων σχημάτων, λεπίδες τινές οψιανού και 
αρκετά τμήματα λιθίνων αγγείων. Οι τάφοι είναι λελαξευμένοι εντός του πετρώματος εις
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σειράς πυκνάς από Β. προς Ν. Η  ανασκαφή ήρχισεν από την κατωτάτην προς την λίμνην 
ελάχιστα σωζομένην σειράν και εχώρησε προς τα άνω. Της κατωτάτης σειράς οι τάφοι 
ουδέν σχεδόν έδωσαν πλην οστράκων τινών και τινων απολύτως σαθρών και τεταραγμέ- 
νων οστών.  Αρκεταί ενδείξεις πείθουν ότι πολλοί των τάφων εσυλήθησαν κατά το πα- 
ρελθόν. Ε ξ  άλλου, η ύψωσις της στάθμης της λίμνης φαίνεται μάλλον βάσιμον ότι εκά- 
λυψε τμήμα του νεκροταφείου. Ό ,τι σώζεται εκ των τάφων τούτων, ως ανέφερον ήδη, 
είναι μία αβαθής λάξευσις περιφερούς κατόψεως, μη επιτρέπουσα συμπερασμόν της άρ- 
χικής μορφής του τάφου και της τομής αυτού. Ω σαύτως λίθοι τινές εντός της κοιλότη- 
τος τινων των τάφων τούτων, αλλά και ωρισμένων προς τα ανωτέρω κειμένων, δεν πιστο- 
ποιούν βασίμως την χρησιμοποίησίν των εις τους τάφους, δια τους λόγους του τεταρα- 
γμένου του χώρου γενικώτερον· ουχ ήττον πολλοί πλακωτοί ασβαστόλιθοι ευρέθησαν άπερ- 
ριμμένοι και μετακεκινημένοι επί της κλιτύος, ούτοι δε προήρχοντο ασφαλώς εκ των δρό- 
μων των τάφων ως θα εκτεθή αμέσως. Γενικώς παρατηρώ ότι οι ανασκαφέντες εις Λιθαρές 
ΠΕ τάφοι έχουν την κάτοψιν γενικώς περιφερή ή ελλειψοειδή ή άλλως άκανόνιστον, 
πλησιάζουσαν προς τετράπλευρον η τραπεζιοειδή, την δε τομήν, εις ωρισμένους μερικώς 
σωζομένους τούλαχιστον, κριβανοειδή, με τον θάλαμον προοδευτικώς διευρυνόμενον 
από της οροφής προς το δαπεδον. Κατά τα γνωρίσματά των ταύτα ομοιάζουσι προς 
τους εις Μάνικαν Χαλκίδος ανασκαφέντας τάφους13. Ε κ  των 50 περίπου τάφων, οι ο- 
ποιοι ανεσκάφησαν η εκαθαρίσθησαν εφέτος εις Λιθαρές, ελάχιστοι έσωζόν πως το άρ- 
χικόν των σχήμα δια να συμπεράνωμεν ακριβώς περί της τομής και των λεπτομερειών 
κατασκευής των. Γενικώς δυνάμεθα να περιγράψωμεν τους πλείστους των εδώ τάφων 
ως συνισταμένους εκ του καθ' αυτό τάφου, δηλαδή του εντός του πετρώματος σπηλαιο- 
ειδούς λαξεύματος, βάθους εις τους καλύτερον σωζομένους 1 μ. περίπου και δρόμου μη- 
κους μέχρις 1 μ., ενίοτε απλού αυλακωτού, ακανονίστου λαξεύματος (Σ χ έ δ. 8-12), κει- 
μένου εις τας περισσοτέρας των περιπτώσεων προς Δ. του τάφου, άπαξ δε όντος βαθμιδω- 
τού14, γενικώς δε λελαξευμένου με αμέλειαν τινα, ην επιτείνει και η επιγενής αλλοίωσις 
αυτού, το δαπεδόν του δε ευρίσκεται υψηλότερον του δαπέδου του τάφου περί τα 0,40 μ. 
Εις το τέρμα του δρόμου μορφούται η είσοδος του τάφου ως τραπεζιοειδής οπή, εκα- 
τέρωθεν της οποίας ο βράχος προδίδει ενιαχού απόπειραν δημιουργίας « μνημειωδεστέ- 
ρας » εμφανίσεως, ήτοι κατασκευής « παραστάδων », και φρασσομένη υπό πλακός κε- 
κλιμένης προς τον τάφον και κατά κανόνα συγκρατουμένης ή συμπληρουμένης υπό μι- 
κροτέρων πλακών ή λιθαρίων. Ο  θάλαμος του τάφου έχει λαξευθή προχείρως, με δά- 
πεδον πολλάκις ανισοϋψές15, ενίοτε δε τμήμα του βράχου αφήνεται ως προβολή εντός 
αυτού. To τοιούτον θα υπηρέτει, υποθέτω, την στήριξιν του νεκρού, είτε εάν ούτος απετί- 
θετο καθήμενος η οκλάζων, ως δεν ευρομεν ένδειξιν, είτε εάν κεκλιμένος εστήριζε την 
κεφαλήν και μέρος του κορμού επί του αφεθέντος τμήματος του βράχου ( Π ί ν. 38 α ). 
Ά παξ ευρέθη και λίθος ως προσκεφάλαιον υπό την κεφαλήν του νεκρού, έτεροι δε λίθοι 
εντός των τάφων εχρησιμοποιήθησαν ίσως δια την συγκράτησιν του σκελετού16. Σω- 
ζόμενοι τάφοι κυκλικοί κτιστοί ( «θολωτοί» ) δεν ευρέθησαν, τουλάχιστον επί του 
παρόντος. Εις μίαν περίπτωσιν ανεσκάφη τάφος τετράπλευρος, φέρων κατά τας τρεις

13. Βλ. Παπαβασιλείου, Περί των εν Εύβοια αρχαίων τάφων, σ. 8, πίν. Δ, δευτέρα συστάς.
14. Βλ. Παπαβασιλείου, έ.α.., σ. 2, πίν. A και Γ, συστάς πρώτη, και Σ χ έ δ. 9.
15. ΑΕ 1898, στ. 149.
16. Τσούντας, ΑΕ 1898, στ. 148.
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του πλευράς μίαν σειράν λίθων, ανήκουσαν πιθανώς εις κατασκευήν σκοπούσαν την στή- 
ριξιν καλυπτήριων πλακών ή λίθων, ων τινες εσώθησαν εντός του λάκκου, υπ' αυτούς 
δε οι σκελετοί ( Σ χ έ δ. 13 ). Ο  τάφος ούτος δύναται να ταξινομηθή μετά των περιβό- 
λων - κιβωτιοσχήμων17, τινές δε των τάφων είχον λελαξευμένας εν τω θαλάμω κόγχας 
ως και πολλοί κυκλαδικοί18.

Σχέδ. 8. Λιθαρές. Κάτοψις κυκλοτερούς τάφου μετά του δρόμου του ( τ. Β )

Εις τους περισσοτέρους των τάφων είχον ταφή περισσότεροι του ενός νεκροί, εις 
τας πλείστας των περιπτώσεων ατελέστατα διατηρούμενοι. Ο  κανών φαίνεται να είναι 
κατάκλισις επί του δαπέδου με συνεσταλμένα τα γόνατα, τας δε χείρας, την μεν φερομένην 
προς την κεφαλήν, την δε προ των γονάτων, η αμφοτέρας προ των γονάτων ( Π ί ν. 
38 β). Τα κτερίσματα των ταφών συνίστανται κυρίως εις πυξιδοειδή πήλινα αγγεία ( το

17. Συριόπουλος, Η  Προϊστορία της Στερεάς Ελλάδος, σ. 238, II, γ, όπου και παραπομπαί, και 
εικ. 4, 5.

18. ΑΕ 1899, στ. 83.
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χαρακτηριστικότερον και συνηθέστερον των ευρημάτων), σώματος σφαιρικού πεπλα- 
τυσμένου μετά ή άνευ λαβών (το  όρθότερον προσφύσεων εις τους ώμους) και ταπεινών 
χειλέων (μάλλον περιχειλώσεων), ανευ δε βάσεως κατά κανόνα και χωρίς εγχάρακτον

Σχέδ. 9. Λιθαρές. Τομαί τάφου Β (πρβλ. Σ χ έ δ .  8)

Σχέδ. 10. Λιθαρές. Κάτοψις τάφου Y

διακόσμησιν. Η  όπτησίς των δεν είναι αρίστη, εξωτερικώς δε φέρουν ερυθρόν επίχρι- 
σμα ( αλοιφήν ) εστιλβωμένον, νυν κατά τόπους αποπεσόν ( Π ί ν. 39 α ). Κτέρισμα τα- 
φής είναι αγγείον με ωραίον ροδόχρουν πηλόν. Ε ξ  άλλου τάφου πάλιν προέρχονται τα 
αγγεία του Π ί ν. 39 β, ήτοι σκύφος μετά τοξωτών λαβών υπέρ τα χείλη, σχήμα ένθυ-
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μίζον ΜΕ αγγεία και θήλαστρον19, ομοίως με εστιλβωμένον επίχρισμα. Ε ξ άλλου 
τάφου προήλθε τμήμα αγγείου με εγχάρακτον διακόσμησιν, εξ άλλου τάφου προ- 
ήλθε το ήμισυ μαρμάρινου ποτηριού, πιθανώτατα κυκλαδικού εισηγμένου, με εγχα- 
ράκτους γραμμάς εξωτερικώς. Πάντα τα ανευρεθέντα αγγεία ανήκουν εις τους ΠΕ χρό- 
νους, εις ενα εν τούτοις τάφον ( κανονικής ελλειψοειδούς κατόψεως αλλά με ελαφρώς 
ευθυγραμμισμένην την Δ. πλευράν του ) απήντων πλείονα τεμάχια μινυείων ΜΕ αγγείων 
του τύπου των φρουτοδοχείων με υψηλήν βάσιν, εφ' ης δακτυλιοειδείς επάλληλοι εσοχαί20, 
εξ ων αποκατεστάθη πλήρως εν.

Σχέδ. 11. Λιθαρές. Κάτοψις τάφου Σ και τομή τμήματος αυτού

Νεώτερα όστρακα ή αγγεία δεν εύρομεν εις το νεκροταφείον των Λιθαρών. Ο  Πα- 
παδημητρίου ανέφερεν, ότι εύρεν εδώ και μυκηναϊκά όστρακα21. Ά λλα κτερίσματα 
πλην των πήλινων αγγείων δεν εύρομεν εις τους τάφους, πλην τινων λεπίδων οψιανού, 
την πενίαν δε ταύτην, πλην της γενικωτέρας πενίας των ΠΕ τάφων της Στερεάς Ελλάδος22, 
δέον να αποδώσωμεν εδώ εις την σύλησιν και την άλλην ζημίαν του νεκροταφείου. 
Αλλαχού θα είπωμεν πλείονα περί του νεκροταφείου αυτού και των προβλημάτων του,

19. Δια το σχήμα του τελευταίου, πρβλ. Zygouries, εικ. 89. 
20. Πρβλ. Eutresis, σ. 136, εικ. 184, 3.
21. ΠΑΑ 1931, σ. 275, βλ. και κατωτέρω.
22. Συριόπουλος, έ.α., σ. 239 - 240.



42 Θ. Σ Π Υ Ρ Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ

ως επίσης και περί τινων ενδείξεων περί ταφικών εθίμων και νεκρικής λατρείας εις Λι- 
θαρές. Ό λως ακροθιγώς όμως θα εκτεθώσιν ενταύθα παρατηρήσεις τινές αφορώσαι εις 
ζητήματα ταφικών εθίμων κλπ.

Ό λως ιδιαιτέρας σημασίας είναι βεβαίως η εντός του «θαλάμου» ενός των τάφων 
( τάφος I ) ανεύρεσις κεκαυμένων οστών. Ο  τάφος ούτος ανήκει εις τους υποστάντας 
σχεδόν πλήρη καταστροφήν εκ της διαβρώσεως ( βλ. ανωτ. ), ανήκει δε εις την σειράν 
την πλησιεστέραν προς την λίμνην, η οποία και επανειλημμένως θα εκάλυψεν αυτόν, 
ως συνέβη και περί τας αρχάς του τρέχοντος έτους, μετά τας συνεχείς βροχοπτώσεις. 
Ο  θάλαμος του τάφου είχε κάτοψιν ελλειψοειδή ( άξων Α.-Δ. 1.39, Β.-Ν. 1.28, πιθανόν

Σχέδ. 12. Λιθαρές. Κάτοψις και τομή ΠΕ τάφου μετά βαθμιδωτού δρόμου (τ. Θ)

αρχικόν ύψος οροφής 1.10 μ.). Σαφή ίχνη αιθάλης συνελέξαμεν εκ τμήματος του δα- 
πέδου του τάφου, κειμένου προς Ν., επιμήκους, διαστ. 0,90 X 0,50 μ. Η  διατάραξις της 
ταφής, αναγομένη εις την προειρημένην αιτίαν, πιθανώς δε και εις σύλησιν, δεν επέ- 
τρεψεν ακριβή προσδιορισμόν του τρόπου καταθέσεως του νεκρού ( ή των νεκρών ; ) 
εντός του θαλάμου. Η  διατήρησις των οστών ήτο μετριωτάτη. Τμήμα κρανίου ευρέθη 
κατά την ΝΑ. πλευράν του τάφου, τμήματα οστών λεκάνης προς ΒΔ., αμέσως μετά 
οστά εκ των πλευρών και τινες οδόντες, ενώ λείψανα κνημών διηυθύνοντο από ΒΑ. προς 
ΝΔ. Τινά των οστών εδείκνυον φανερά τα σημεία πυράς ( ισχυρά μελάνωσις, υπερλεύ-
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κανσις, ασβεστοποίησις ), ενώ τα λοιπά έφερον το σύνηθες χρώμα. Εννοείται ότι απε- 
κομίσθησαν και φυλάσσονται εις το Μουσείον τα οστά του τάφου τούτου. Ε άν πρόκειται 
ενταύθα δια καύσιν νεκρού — μερικήν — η περίπτωσις είναι μεμονωμένη και δεν διεσταυ- 
ρώθη δι' άλλου παραδείγματος κατά την περυσινήν ανασκαφήν. Μίαν άλλην ιδιομορ- 
φίαν σημειω ενταύθα, επιφυλασσόμενος να επανέλθω αργότερον επ' αυτής. Εφαπτομένη 
κατά την αρχήν της προς την απόληξιν της Ν. « παραστάδος » της εισόδου ενός των 
τάφων ( τάφος Β, Σ χ έ δ. 8 - 9 ) και έχουσα προ αυτής ελλειψοειδή κοιλότητα του πετρώ- 
ματος, διαστ. 0,35 χ 0,20 μ. και ύψους 0,13 μ., διήκουσα δε μέχρι του δαπέδου του τά- 
φου, υπάρχει αύλαξ λελαξευμένη επί του πετρώματος, ανοίγματος 0,07 χ 0,01 μ. Κατά 
το τέρμα της εις το δαπεδον του τάφου και ακριβώς κάτωθι της θέσεως της εισόδου, 
καταλήγει αύτη εις τραπεζιοειδή κοιλότητα, διαστάσεων 0,21 χ 0,18 χ 0,07 μ. ( βάθος ). 
Η  αύλαξ και το εις το πέρας αυτής λάξευμα είναι σκοπίμως κατεσκευασμένα και σχε-

Σχέδ. 13. Λιθαρές. Κάτοψις ΠΕ τάφου (τ. Δ)

τίζονται ίσως με προσφοράν εναγισμάτων εις τους νεκρούς. Σημειωτέον ότι η αποφράσ- 
σουσα την είσοδον πλαξ άφηνεν ελευθέραν την δίοδον της αύλακος.

Τέλος, εις άλλον τάφον ( τάφος Y ), μετά λειψάνων του οπωσούν τεταραγμένου 
σκελετού, ευρέθη μέγα κέρας ελάφου ( Π ί ν. 39 γ· Σ χ έ δ. 10 ). Η  παρουσία του κέρατος 
ενταύθα ίσως σχετίζεται πάλιν προς θυσίαν επί του νεκρού23.

Δ .́ Τοπογραφικά. Η  Ο μηρική Ύλη
Αι έρευναί μας του έτους 1968 εις τον χώρον των Λιθαρών (Σχέδ .  14) απεκάλυ- 

ψαν πέραν των ήδη περιγραφέντων και τα εξής. Κατά την ΝΔ. γωνίαν του αγρού του 
Π. Λιακοπούλου, μικρά ανασκαφή άπεκάλυψε μετά μικράν επίχωσιν τοίχους ελληνι-

23. Βλ. και Zygouries, σ. 39 - 42. Παπαβασιλείου, Περί των εν Ευβοία αρχαίων τάφων, σ. 17-18.
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στικών κατασκευών και όστρακα μελαμβαφή των αυτών χρόνων, και χαλκήν λαβήν 
υδρίας και τινα ελάσματα χαλκού. Ελληνιστικά όστρακα συλλέγονται άφθονα επίσης 
εκ μικρού γηλόφου προς ΒΔ. του προμνησθέντος αγρού και παρά το αντλιοστάσιον του 
Π. Λιακοπούλου. Εις την τελευταίαν θέσιν υπήρχεν ασφαλώς αξιόλογος τις κατασκευή 
( ίσως ναός ), ης τα λείψανα ηφάνισεν από τινων ετών ο ιδιοκτήτης δια του άροτρου, 
σωρεύσας τους πώρινους δόμους παρά το αντλιοστάσιον. Περαιτέρω προς ΒΑ. γίνονται

Σχέδ. 14. Τοπογραφικόν σχεδιογράφημα εμφαίνον την θέσιν του ΠΕ συνοικισμού

ενιαχού επιφανειακά ευρήματα οστράκων των αυτών χρόνων, απαντούν δε πλείονα επί 
της κορυφής του προς Α. του όρους Στρούλογγο λόφου, της ακροπόλεως του όλου 
χώρου, όπου και ανασκάψαντες εύρομεν, πέραν των ΠΕ, όστρακα και κατασκευάς έλ- 
ληνιστικάς ( Π ί ν. 40 α - β ). Ε ν  τη θέσει ταύτη εύρομεν και μυκηναϊκά όστρακα, του- 
τέστιν περί τους δέκα πόδας υψιπόδων κυλίκων, αβαφών και μη.
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Ό μοια όστρακα και κατασκευαί ( ελληνιστικαί, ρωμαϊκαί ) απαντούν και προς Α. 
του ρεύματος εις τους πρόποδας του Κοκκινόβραχου, προς Δ. δε του ρεύματος και κατά 
τας κλιτύς του κατερχομένου προς την λίμνην λόφου, όπου το γεώδες των αγρών επι- 
τρέπει την άροσιν, υπάρχουν μεγάλαι ποσότητες κεραμεικής, χονδροειδούς κατασκευής, 
των αυτών υστέρων πάλιν, νομίζω, χρόνων. Τέλος, δυτικώτερον των αγρών τούτων και 
εις την ακτήν της λίμνης, ανέσκαψα εφέτος τμήμα νεκροταφείου των αρχαϊκών χρόνων 
και εύρον παρά τους τάφους και τοίχους συγχρόνους προς αυτούς. To λοιπόν νεκροτα- 
φείον εκάλυψεν εδώ η ανελθούσα στάθμη της λίμνης ( βλ. Π ί ν. 41 α - β ). Τάφους λε- 
λαξευμένους εις τον βράχον, λακκοειδείς ορθογωνίους, βλέπει τις ευχερώς και σήμερον 
εις την προς Α. του ρεύματος ακτήν της λίμνης, πάντας όμως δυστυχώς σεσυλημένους 
ή άλλως κατεστραμμένους.

Ασφαλώς πολλά υπόσχεται η μέλλουσα ερευνά εις Λιθαρές, πέραν των άλλων και 
δια την περαιτέρω ενίσχυσιν της ευλόγου υποθέσεως ότι εις Λιθαρές έχομεν μίαν των 
Ομηρικών πόλεων της Βοιωτίας και δη την Ύ λην. To πρόβλημα, ευρύτατον, θα ανα- 

πτυχθή ακροθιγώς ενταύθα, ως πρώτη επί του θέματος συμβολή.
Η  Ύλη αναφέρεται εις τα χωρία Β 500, Ε 708 και Η 221, εις την δευτέραν θέσιν ως 

πατρίς του Ο ρεσβίου, ος εν Ύ λη ναίεσκε, μέγα πλούτοιο μεμηλώς, λίμνη κεκλιμένος 
Κηφισίδι, εις την τελευταίαν δε ως πατρίς του Τυχίου, του κατασκευαστού του επταβοείου 
σάκους του Αίαντος. Την ταυτότητα των τριών τούτων κωμών και την εν Βοιωτία ύπαρ- 
ξιν αυτών αποδέχονται πολλοί αρχαίοι και νέοι ερευνηταί24. Εις την θέσιν της Ομη- 
ρικής Ύ λης τοποθετείται, εξ άλλου, η ελληνιστική κώμη Ύλαι, κατά πληθυντικόν25.

Ο  Ulrichs πιθανολογεί, εξ άλλου, ότι η Βοιωτική κώμη η θέσις Κυνός Κεφαλαί, 
η πατρίς του Πινδάρου, την οποίαν μνημονεύουν αι αρχαίαι πηγαί ως κειμένην εις την 
περιοχήν των Θηβών26, δύναται να τοποθετηθή εις Λιθαρές και δη μεταξύ των λόφων 
Στρούλογγο και Κοκκινόβραχος (ο  Ulrichs τα ονομάζει αι δύο Ε λεούσαι, die die boeo- 
tischen Hundeskoepfe sind)27.

To τρίτον πρόβλημα είναι που πρέπει να τοποθετήσωμεν την Ομηρικήν Ύλην, η 
οποία έδωκε το όνομά της εις την λίμνην και την κώμην Ύλας των ελληνιστικών χρό- 
νων. Η  θεωρητική κυρίως συζήτησις του αιτήματος τούτου δεν απέδωκε μέχρι τούδε 
σπουδαίους καρπους, παρουσίασε δε και διαφόρους απόψεις και προέτεινε διαφόρους 
θέσεις. Ω ρισμένοι ανεζήτησαν αυτήν εις την Κωπαΐδα, ερμηνεύοντες κατά γράμμα το 
Ομηρικόν χωρίον Ε 708 ( ανωτέρω ). Ο  Απολλόδωρος και ο Στράβων αποκλίνουν υπέρ 

της Υ λίκης, όπου και τοποθετούν τας Ύλας28.

24.  Απολλόδωρος, παρά Στράβωνι IX, 408, βλ. και κατωτέρω και Boelte, RE λ. Hyle.
25. Στράβων IX, 407 κ.ε. από της πλησίον κώμης, ην καλούσιν Ύ λας, Σχολια εις Ο μήρου Ι λιά- 

δα Β 500 : νυν δε καλούνται Ύ λαι πληθυντικός, Plinius Η.Ν. IV 26. Βλ. και RE εν λ. Hyle ( Boelte ) 
και Ulrichs, Reisen und Forschungen in Griechenland, σ. 256.

26. Ξενοφώντος Ελληνικά, V, 4,15 : Ἐ πεί δέ εἰς Θεσπιάς ἀφίκετο, ἐκεῖθεν ὁρμηθείς εἰς Κυνός 
Κεφαλάς, οὔσας Θηβαίων, ἐστρατοπεδεύσατο. Βλ. και Στέφανον Βυζαντιον λ. Κυνός Κεφαλαί : ἦν δε καί 
χωρίον Θηβῶν, ἀφ᾿οὗ «Πίνδαρος Δαϊφάντου παῖς, Βοιώτιος ἐκ Κυνός Κεφαλῶν, μελῶ ν ποιητής».

27. Αυτόθι, σ. 257 - 258.
28. Στράβων IX, 2, 20 : οὐ γάρ λίμνην τήν Κωπαΐδα βούλεται λέγειν, ὡς οἴονταί τινες, ἀλλά τήν 

' Ὑλίκην προσαγορευομένην ἀπό τῆς πλησίον κώμης, ἣν καλοῦσιν "Ὓλας . . .  ἡ μέν γάρ ἐστί μεγάλη καί 
οὐκ ἐν τη Θηβαΐδι, ἡ δέ μικρά, ἐκεῖθεν δἰ ὑπονόμων πληρουμένη, κειμένη μεταξύ Θηβῶν και Ἀ νθηδόνος. 
Βλ. και συζήτησιν παρά Boelte, έ.α..



46 Θ. Σ Π Υ Ρ Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ

Ο  Παυσανίας ουδεμίαν μνείαν ποιείται της κώμης ή της λίμνης29.
Οι νεώτεροι αναζητούν την Ύλην ή εις την Κωπαΐδα ή εις την Υ λίκην. Εις την 

πρώτην ή μεταξύ αυτής και της Υ λίκης, χωρίς εν τούτοις πειστικάς ενδείξεις, ο 
Leake30, ο Bursian31.

Ο  Lolling τοποθετεί την Ύλην εις την Β. ακτήν της λίμνης υπό το Πτώον, εις τον 
Κληματαριάν32. Παντες ούτοι αναζητούν την Ύλην μεταξύ Κωπαΐδος και Υ λίκης33, 
έχοντες κατά νούν το προμνησθέν Ομηρικόν χωρίον, προσπαθούντες εν ταυτώ να συμ- 
βιβάσουν το αίτημα περί υπάρξεως της Ύ λης και των Υλών εις την Θηβαϊκήν περι- 
οχήν.

Εις την ακτήν της Υ λίκης, και μάλιστα εις τον χώρον των Λιθαρών, εντοπίζουν την 
Ύλην άλλοι ερευνηταί και δη ο Dodwell ( A Classical and Topographical Tour through 
Greece, Π, σ. 53 ), ο Gell ( The Itinerary of Greece, σ. 149 ), ο Vischer ( Erinnerungen 
und Eindrücke, σ. 569), κυρίως δε ο Ulrichs, έ.α..

Πάντες σχεδόν ούτοι είδον κτήρια προς Α. του εκβάλλοντος εις την λίμνην χει- 
μάρρου και παρά την εκβολήν αυτού, ο Dodwell μάλιστα αναφέρει και τάφους. Συνοι- 
κισμόν, τάφους και πιθανώτατα « μυκηναϊκά κτίσματα » αναφέρει εκ της αυτής θέσεως 
ο Παπαδημητρίου34. Πάντες ούτοι τοποθετούν ενταύθα την Ύλην. Ουδείς αυτών απέ- 
βλεψεν εις την προς Δ. του χειμάρρου πλευράν, ένθα ημείς ανεσκάψαμεν τμήμα του 
συνοικισμού και ενετοπίσαμεν διαφόρους αρχαιότητας ( βλ. ανωτ. ). Εις την παρούσαν 
απλήν σκιαγράφησιν και το παρόν στάδιον ερεύνης δεν εξαντλείται το θέμα, ουχ ήττον 
πιστεύω ότι ενταύθα έχομεν την αρμοδιωτέραν θέσιν δια την Ύ λην και τας Ύλας35.

Τα μέχρι τούδε γενόμενα ευρήματα εις Λιθαρές δύνανται να στηρίξουν την εν λόγω 
υπόθεσιν, θα διεκινδύνευον μάλιστα περαιτέρω την εξήγησιν του κατά πληθυντικόν 
όρου Ύλαι, εκ του ότι εν μέρος της κώμης ή η μία Ύλη έκειτο προς Α. του ρεύματος 
και η ετέρα προς Δ. αυτού ( ανωτέρω ), ήτο δηλαδή η κώμη αμφίπολις εκατέρωθεν του 
ρεύματος.

Πάντα τα προβλήματα, όσα περιληπτικώς και προσωρινώς εθίγησαν ενταύθα, απαι- 
τούν βεβαίως περαιτέρω ερευνάν και τεκμηρίωσιν, δυνάμεθα πάντως να είπωμεν από 
τούδε, ότι οι Λιθαρές Θηβών υποδεικνύονται εις τόπος άξιος πάσης προσοχής και 
συστηματικής ερεύνης.

ΘΕΟΔΩΡΟΣ Γ. ΣΠΥΡΟΠΟΥΛΟΣ

29. Βοιωτικά, XXIII, 3.
30. Travels in Northern Greece, σ. 313-314.
31. Geographie von Griechenland, σ. 213.
32. Lolling, Hellenische Landeskunde, Handbuch, III, σ. 124. Ε κεί δε τοποθετεί την Ύ λην και 

ο Kiepert, Formae Orbis Antiqui, χάρτης XIV, βλ. και Wheler, A Journey, σ. 468.
33. Βλ. γενικώς Boelte, RE εν λ. Hyle, σ. 119.
34. ΠΑΑ 1931, σ. 274 - 276.
35. Περαιτέρω περί Ύ λης βλ. P. Roesch, Thespies et la Confédération Béotienne, σ. 33, σημ. 2 

παραπομπαί. Η  κώμη Ύ λαι αναφέρεται εις επιγραφήν : « Κώμη Υ λλέων », ευρεθείσαν εσχάτως εις Ξη- 
ρονομήν Θηβών, της περιοχής Θεσπιών, των ρωμαϊκών χρόνων.



ΠΛΑΚΙΔΙΟΝ ΜΕ ΕΓΧΑΡΑΚΤΟΥΣ ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ ΕΚ ΘΗΒΩΝ
( Σ χ έ δ .  1 - 2'  Π ί ν .  42)

Περί τα μέσα Δεκεμβρίου του 1967 ανασκαφή εις το οικόπεδον Κ. Δούρου εν Θή- 
βαις1 έφερεν εις φως αξιολόγους αρχαιότητας ( ΑΔ 24 ( 1969 ) : Χρονικά, σ. 180 ). To δη- 
μοσιευόμενον ενταύθα πλακίδιον απεκαλύφθη εντός στρώματος, το οποίον έδωκε κυρίως 
ΜΕ όστρακα αλλά και τινα μυκηναϊκά, δυστυχώς όμως όχι εις καλήν κατάστασιν. Μετά 
την προσεκτικήν αποκατάστασίν της2 η πλαξ αυτή, εκ τεφροπρασίνου, μαλακού και 
εύθρυπτου σχιστολίθου, παρουσιάζει την εξής εικόνα. Είναι τετράπλευρος ( ρομβοειδής ) 
με εστρογγυλωμένας τας γωνίας, ιδία εκείνας του μείζονος άξονος, έχει επιπεδωθή κατά 
τας δύο κυρίας όψεις με επιμέλειαν και στρογγυλωθή κατά τας ακμάς3 ( Π ί ν .  42 α - β ). 
Ε φ' εκατέρας των όψεων της εχαράχθη, δι' αιχμηρού τινος εργαλείου, ανά μία εικών 
( pictograph ), τουτέστιν επί της μιας δυσδιάγνωστον, τόσον δια την απαραγνώριστον 
σχηματοποίησιν, όσον δυστυχώς και δια την προμνησθείσαν της πλακός ζημίαν, έμ-

Σχέδ. 1. Σχεδιαστική απόδοσις πλακιδίου εκ Θηβών (α  ́ όψις)

ψυχον, περί του οποίου δύναμαι να είπω μόνον επί του παρόντος τουλάχιστον, ότι βαί- 
νει προς τα αριστερά με την κεφαλήν, ατυχώς όχι ευκρινή, προς το πλατύτερον μέρος 
της πλακός. Δύναται τις να διακρίνη ίσως την ανυψωμένην « θυσανωτήν » ουράν ( ; ) 
και τα σκέλη εις βηματισμόν ( Π ί ν .  42 α· Σ χ έ δ .  1 ). Πρόκειται περί κυνός όμοιου 
προς τον εγχάρακτον επί ΠΕ III πίθου εκ Ραφήνος4; Ίσως ευλογώτερον θα επιθανολό- 
γει τις παράστασιν λέοντος5.

Η  επί της έτέρας των όψεων παράστασις είναι λίαν ενδιαφέρουσα με την από-

1. To οικόπεδον κείται προς ΝΔ. της Μητροπόλεως Θηβών και απέχει περί τα 500 μ. προς ΝΑ. 
του Καδμείου.

2. Εις ταύτην εβοήθησαν εις Θήβας ο κ. Χατζηνικολής, εις το Έθν. Μουσείον ο κ. Κασσανδρής.
3. Διαστάσεις : μέγ. μήκ. 0,0905, πλ. 0,045, πάχ. 0,003 - 0,007 μ.
4. Θεοχάρης, Α νασκαφαί εν Α ραφήνι, ΠΑΕ 1954, σ. 111 και εικ. 8.
5. Ούτως ο κ. Μαρινάτος· πρβλ. δήλωσιν «χαίτης».
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δοσιν πλοίου ( Π ί ν. 42 β· Σ χ έ δ. 2 ), ως τουλάχιστον ερμηνεύω αυτήν εδώ. Η  επί της 
πλακός μας απεικόνισις πλοίου είναι βεβαίως, ως γίνεται άλλως τε εις τας πλείστας περι- 
πτώσεις6, εντελώς σχηματική. Νομίζω ότι εκ των σωζομένων εισέτι χαραγμάτων7 μού 
επιτρέπεται να ίδω το πλοίον εις το αριστερόν πλατύτερον ήμισυ της πλακός με την 
πρωράν του εις γωνίωσιν, την τρόπιν ( καρίναν ) ελαφρώς κυρτήν8 και καταλήγουσαν 
δεξιά εις « έμβολοειδή προεξοχήν »9, προ αυτής δε την υψηλήν πρύμνην, υψουμένην 
κατακορύφως και διατεμνομένην υπό το ακροστόλιον σταυροειδώς, τέλος δε προ της 
τελευταίας μίαν κώπην10.

Τα εκ των κυκλαδικών « τηγανίων » πλοία11 μού φαίνονται τα πλησιέστερα προς το 
παράδειγμά μας, έτι δε μεγαλυτέρας ομοιότητας, εις τινας λεπτομέρειας τουλάχιστον12, 
παρουσιάζει νομίζω το επί του δίσκου της Φαιστού επτάκις παριστώμενον πλοίον13·

Σχέδ. 2. Σχεδιαστική απόδοσις πλακιδίου εκ Θηβών ( β  ́ όψις )

Η  παράστασις του ιδικού μας είναι βεβαίως εντελώς σχηματική, γραμμική. Ως προς την 
χρονολόγησιν του πλακιδίου μας και των επ' αυτού παραστάσεων, θα επεθύμουν να παρα- 
τηρήσω ότι το προμνησθέν κεραμεικόν περιβάλλον δεν είναι αναγκαίως δεσμευτικόν δια 
τυχόν συγχρονισμόν κατασκευής του πλακιδίου και εγχαράξεως των επ' αυτού παραστά-

6. Sp. Marinatos, La Marine Créto - Mycénienne, BCH 57 (1933), σ. 170 «le κατατηξίτεχνον» 
de l' art Orientai et spécialement de l'art Egyptien est tout à fait étranger au tempérament « impres- 
sioniste» des minoens. C'est pourquoi les représentations des bateaux, bien que nombreuses, ne nous 
aident guère à éclaircir les problèmes, même les plus élémentaires». Χαρακτηριστικόν γενικώτερον της 
αιγαιακής τέχνης, τουλάχιστον εις την απόδοσιν πλοίων πρβλ. τα Κυκλαδικά (κατωτέρω).

7. Καταφανώς ενίων επιγενών ή άλλως ασχέτως προς την παράσ·τασιν.
8. Μαρινάτος, Αι Κυκλάδες ως παράγων του Μεσογειακού πολιτισμού, Ε πετηρίς της Εταιρείας 

των Κυκλαδικών Μελετών ( ΕΕΚΜ ) 2 (1962), σ. 234 κ.ε., ιδία 235 και εικ. 1.
9. Μαρινάτος, αυτόθι, σ. 236 - 37. Πρβλ. το πλοίον εκ Παλαιοκάστρου, αυτόθι, εικ. 2· βλ. και 

BCH έ.α.., σ. 183 και σημ. 4.
10. Ο  αριθμός είναι μοναδικός. Είναι γνωστά παραδείγματα με δύο τουλάχιστον κώπας και πλέον, 

BCH, έ.α., σ. 198. Μήπως πρόκειται περί οίακος; BCH, έ.α.., σ. 200. Α νάλογον υπάρχει επί του πλοίου 
του δίσκου εκ Φαιστού. Ο  Μαρινάτος παρατηρεί περί του τελευταίου: «U n appendice singulier est 
montré sur l'une des extrémités et un autre apparaît au - dessus du pont ». Χαράγματα λοξά εκατέρωθεν 
της πρύμνης παρά το ακροστόλιον ίσως δηλούν είδος σημαίας, ως εις τα Κυκλαδικά. ΑΕ 1899, εικ. 11.

11. Τσούντας, Κυκλαδικά, ΑΕ 1899, σ. 89 κ.ε., εικ. 11 και 16-22. Μαρινάτος, ΕΕΚΜ, 6.ά.
12. Πρβλ. π.χ. την κατακόρυφον πρύμνην.
13. Schachermeyr, Die Minoische Kultur des alten Kreta, σ. 246, εικ. 131, 25.
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σεων, αυτά δε τα τελευταία ίσως και απέχουν χρονολογικώς μεταξύ των, αν αποβλέψω- 
μεν ιδία εις τον προορισμόν του πλακιδίου μας ( κατωτέρω ). Ουχ ήττον, δια την παρά- 
στασιν του πλοίου τουλάχιστον, θα ανεφερόμην πάλιν εις τας παραστάσεις των προ- 
μνησθέντων μνημείων και ιδίως επί του δίσκου εκ Φαιστού, ο οποίος χρονολογείται νυν 
εις τους 1700 - 1600 π.Χ. χρόνους14.

Ως προς τας επί του πλακιδίου μας παραστάσεις παρατηρώ ότι η εγχάραξις εικονο- 
γραφικών παραστάσεων ( pietographs ) είναι γνώρισμα των πρώτων πολιτισμών γενι- 
κώς15. Ε ν τη παραστάσει θα ηδυνάμεθα να ίδωμεν « επιγραφήν » μόνον υπό την γενι- 
κωτέραν σημασίαν της λέξεως16. Δεν δύναμαι να είπω, ποιος ο ακριβής συμβολισμός 
των παραστάσεων, εάν υπάρχη ενταύθα τοιούτος ( ιδεογράμματα )17.

To επί του πλακιδίου μας πλοίον18 είναι αναμφιβόλως σημαντικόν δια μίαν μεσόγειον 
περιοχήν, ως αι Θήβαι. Προς τας Κυκλάδας μας προσανατολίζει βεβαίως και η παρά- 
στασις του πλοίου και το είδος του σχιστόλιθου19, ουχ ήττον είτε είναι είσηγμένον το 
πλακίδιον, είτε κατεσκευάσθη εις την Βοιωτίαν20, το θέμα της ετέρας των όψεών του 
ομιλεί περί σχέσεων του κατόχου του με τας ασχολίας της θαλάσσης ή παντως δηλοί 
γνωριμίαν με τους θαλασσοπόρους της εποχής, δηλαδή τους Μινωΐτας και τους άλλους 
νησιώτας του Αιγαίου.

Ως προς την φύσιν και τον προορισμόν του πλακιδίου θα παρετήρουν ότι το γενικόν 
του σχήμα θα μάς υπέβαλλε την έννοιαν του εσχηματοποιημένου και άμορφου ειδωλίου21. 
Ανήκει εις τον σανιδόσχημον τύπον, η δε σχηματοποίησις, καίτοι μεγάλη, δεν έχει

14. Ν. Platon, Führer durch das Archäologische Museum von Heraklion, σ. 68.
15. Βλ. H. Müller - Karpe, Handbuch der Vorgeschichte, δια την υστέραν παλαιολιθικήν περίοδον 

εν Ευρώπη - passim. Evans, Scripta Minoa, I, σ. 3 κ.ε.· δι' άλλας παραπομπάς ΑΕ 1965 : Χρονικά, 
σ. 1 κ.ε. ( Γ. Κορρές ), Vermeule, Greece in the Bronze Age, σ. 40, εικ. 6, κ.ο.κ.

16. Βλ. π.χ. Μ. Guarducci, Epigrafia Greca I, σ. 2. Evans, SM, I, σ. 3 «The practise of picture 
Writing or « Pictography », to use the word in its most comprehensive sense, as covering carving on 
rocks and other materials, whether or not overlaid with colour, is almost universal among savage 
races. It is therefore incubent on us to believe that the elements out of which all more developed sys- 
tems of writing grew must have been diffused in Europe, as in other quarters of the globe, from 
the primitive period».

17. Υπενθυμίζω άποψιν του Δ. Θεοχάρη, ότι ο επί του προμνησθέντος πίθου παριστώμενος 
κύων παρουσιάζεται ως ο φύλαξ του εν αυτώ αποταμιεύματος. Δια τας ΜΜ σφραγίδας με παράστα- 
σιν πλοίου παρατηρεί ο Μαρινάτος, ότι υπαινίσσονται τας άσχολίας του κατόχου της σφραγίδος 
(BCH, έ.α., σ. 181).

18. Η  παράστασις πλοίων επί διαφόρων μνημείων καλύπτει βεβαίως μακροτάτην περίοδον ( Μαρι- 
νάτος, BCH, έ.α., σ. 170 κ.ε.). Μνημονεύω ενταύθα παραστάσεις πλοίων εξ Υδρίας (Δράμεσι ) επί ορθογω- 
νίου παραστάδος μυκηναϊκού τάφου (;) ( Biegen, Hyria, Hesperia, Suppl. 8, σ. 39 κ.ε., πίν. 7, εικ. 6 ) και 
έτέραν επί θραύσματος αγγείου, χρονολογούμενου από των ΜΕ προς τους ΥΕ χρόνους, εξ Ι ωλκού ( D. 
Theochares, Iolkos, Archaeology 1958, σ. 13 κ.ε.). Καίτοι η χρονολογία των μνημείων τούτων φαίνεται 
κατ' αρχήν σύμφωνος προς το κεραμεικόν περιβάλλον του πλακιδίου μας, τα παριστώμενα επ' αυτών 
πλοία είναι πλέον « εξειλιγμένα » του ιδικού μας. Την παράθεσιν των παραπομπών τούτων οφείλω εις 
τον συνάδελφον κ. Ι ωάν. Σακελλαράκην.

19. « Και το σχήμα αυτού» θα προσέθετον μετά του Ξανθουδίδου, ΑΔ 1918, σ. 162.
20. Δι' άνάλογα εκ Θεσσαλίας, βλ. Τσούντα, Αι Προϊστορικοί ακροπόλεις Διμηνίου και Σέσκλου, 

στ. 289.
21. Την υπόδειξιν οφείλω εις τον φίλον κ. Άντ. Ζώην, καθώς και την παραπομπήν δια τα αρκετά 

όμοια εκ Κρήτης παρά Ξανθουδίδη, Μέγας Πρωτομινωικός τάφος Πύργου, ΑΔ 1918, σ. 162, εικ. 14.
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φθάσει μέχρι πλήρους αμορφίας22. Δυσχερής βεβαίως γίνεται η εξήγησις των επ' αυτού 
εγχαράκτων παραστάσεων, αι οποίαι, ως υπέθεσα ανωτέρω, δεν είναι ίσως σύγχρονοι 
με την αρχικήν κατασκευήν του πλακιδίου - « ειδωλίου ». Εάν αι τελευταίαι επηνέχθη- 
σαν βραδύτερον, ίσως συνεδέθησαν με επεξεργασίαν τινά του πλακιδίου μας23, η ακριβής 
των όμως ερμηνεία μού διαφεύγει.

Η  απόδοσις του ζώου είναι απλή σκιαγραφία24, μη στερουμένη παντως ακρίβειας 
κατά την δήλωσιν του περιγράμματος, άπλουστέρα δε και στοιχειωδεστέρα είναι η εγχά- 
ραξις του πλοίου της ετέρας όψεως25. Ί σως δοθή ευκαιρία να επανέλθωμεν προσεχώς 
επί του θέματος τούτου.

ΘΕΟΔΩΡΟΣ Γ. ΣΠΥΡΟΠΟΥΛΟΣ

22. Ω ς π.χ. τα παρά Τσούντα, Αι Προϊστορικοί ακροπόλεις, στ. 306 και εικ. 230.
23. Μετά των ειδωλίων πρέπει να καταριθμηθούν μάλλον και τα εκ Σέσκλου, βλ. Τσούντα, Αι 

Προϊστορικαί ακροπόλεις, στ. 338, εικ. 268 και 269. Η  σχηματοποίησις του ιδικού μας δεν δύναται να 
πιστευθή μεγαλυτέρα εκείνων, ών το δεύτερον φέρει ίσως και ανατομικάς λεπτομέρειας ( Τσούντας, 
αυτόθι, εικ. 269).

24. Πρβλ. Θεοχάρην, Πρακτικά, έ.α..
25. Βλ. ανωτέρω. Η  κατεύθυνσις του πλοίου είναι προς δεξιά, ως και δια τα πλείστα των Κυκλα- 

δικών, ΑΕ 1899, στ. 91. Ε άν η μετά την φθοράν του πλακιδίου προς τα αριστερά λοξή εγχάρακτος γραμ- 
μη ανήκη εις την παράστασιν του πλοίου, ίσως δηλοί αύτη την απόληξιν της πρώρας, εις ην περίπτωσιν 
η γραμμή της τρόπιδος θα συνεχίζετο έως εκεί δια κυρτώσεως, ως γίνεται εις τα Κυκλαδικά. Λεπτότε- 
ροι εγχαράξεις μετά την γωνίωσιν της πρωρας, λοξαί προς την τρόπιν και θλώμεναι άνω, διακρίνονται 
τούλάχιστον τρεις, καταλήγουσαι δε εις γραμμήν της αυτής διευθύνσεως προς την της τρόπιδος, αλλά 
μόνον μέχρι μικράς αποστάσεως από της γωνιώσεως, ίσως δηλούν μέρος του πλοίου, αλλ' είναι ασαφείς 
και μεμονωμένοι δια συμπερασμόν.



ΤΟ ΕΝ ΚΕΡΚΥΡΑ ΙΕΡΟΝ ΤΗΣ ΑΚΡΑΙΑΣ ΗΡΑΣ
( Σ χ έ δ .  1)

Αι έρευναι της τελευταίας δεκαπενταετίας προήγαγον σημαντικώς τας γνώσεις μας 
περί την τοπογραφίαν και την ιστορίαν της σπουδαίας αρχαίας ναυτικής πολιτείας του 
Ι ονίου, της Κερκύρας. Ως εν όμως εκ των βασικών προβλημάτων της κερκυραϊκής το- 
πογραφίας παρέμενεν η θέσις του ίερού της Ήρας.

Το ιερόν μνημονεύεται υπό των αρχαίων συγγραφέων και η σπουδαιότης του δια- 
φαίνεται εκ του γεγονότος, ότι εις τούτο κατέφυγον ως ικέται οι Ε πιδάμνιοι πρέσβεις 
( το 436 π.Χ. ) και οι ολιγαρχικοί Κερκυραΐοι ( το 427 π.Χ. )1.

Ο  Θουκυδίδης αναφέρει επανειλημμένως το ιερόν ως « Ηραίον », ένδειξις ότι 
επρόκειτο περί σημαντικού και ωργανωμένου ιερού. To μέγεθος του ιερού καταφαί- 
νεται εκ του γεγονότος, ότι εντός τούτου εύρον καταφύγιον 400 περίπου ολιγαρχικοί, εις 
στιγμάς εμφυλίου κρίσεως2. Ο  Διόδωρος ονομάζει3 το ιερόν « τέμενος » και ο χαρα- 
κτηρισμός ούτος δύναται να συνδυασθή προς την πληροφορίαν του Θουκυδίδου περί 
υπάρξεως δένδρων εντός αυτού4.

Ε κ  της περιγραφής του Διοδώρου καθίσταται φανερόν ότι το Ηραίον έκειτο πλη- 
σίον της θαλάσσης και ότι έμπροσθεν αυτού εσχηματίζετο όρμος ικανός δια την ναυ- 
λόχησιν στόλου, ως του Κόνωνος, το 410 π.Χ.5. Η  σχέσις αυτή του Ηραίου προς την 
θάλασσαν επιβεβαιούται και υπό της παρά του Θουκυδίδου μνείας νήσου ευρισκομένης 
« προ του Ηραίου »6.

Την μελέτην του προβλήματος, εν συνδυασμώ προς τας φιλολογικάς πηγάς, υπε- 
βοήθησε σημαντικώς παλαιόν επιγραφικόν εύρημα : εις τας βορείους υπωρείας του λό- 
φου της  Αγίας Ευφημίας, προς ΒΑ. της αρχαίας  Αγοράς ( σημερ. Παλαιόπολιν ), είχεν 
ευρεθή τον παρελθόντα αιώνα κυλινδρικός όρος, φέρων επιγραφήν του β  ́ημίσεος του 
5ου αι. π.Χ. (IG, IX, I, 698 )7 :

OPFOΣ  ΙΑΡΟΣ  | ΤΑΣ ΑΚΡΙΑΣ
Οι ερευνηταί συνέδεσαν προσφυώς την επιγραφήν προς την Ήραν, της οποίας η 

προσωνυμία Ακρία-Ακραία είναι γνωστή εκ του αργολιδοκορινθιακού κύκλου. Ότε 
όμως προσεπάθησαν να εντοπίσουν την θέσιν του υψώματος, ένθα έκειτο το Η ραίον, 
τούτο απεδείχθη αδύνατον και ανεπιτυχές άνευ συστηματικών ανασκαφικών ερευνών8.

1. Θουκ. Ι στορίαι, Α, 24 και Γ, 75.
2. Θουκ. Γ, 75.
3. Διοδώρου, ΙΓ 49,6.
4. Θουκ. Γ, 81.
5. Διοδ. ΙΓ, 49,6.
6. Θουκ. Γ, 75.
7. G. Rhomaios, Les premières fouilles de Corfou, BCH49 (1925), σ. 213. Jeffery, The Local 

Scripts, σ. 234, No 18.
8.  α) J. Partsch, Η  νήσος Κέρκυρα (μετάφρ. Π. Βέγια), Κέρκυρα 1892, σ. 198 κ.ε.

β) Β. Schmidt, Κερκυραϊκαί Μελέται ( μετάφρ. Σ. Παπαγεωργίου ), Κέρκυρα 1891, σ. 37 κ.ε. 
γ) Ο. Riemann, Corfou (Bibl. d. Éc. Fr.), Paris 1879, σ. 14.
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Ε κ των ανασκαφέντων εν Κερκύρα ιερών, ο μέγας ναός, ο ευρεθείς πλησίον της 
σωζομένης ΒΔ. πύλης των τειχών ( γνωστής ως της Νεραντζίχας ), απεδόθη επιγραφικούς 
εις την Άρτεμιν9 ( Σχ έ δ .  1 ). Ο  μικρός δωρικός ναός, ο ανασκαφείς υπό των  Άγγλων 
τον παρελθόντα αιώνα και ευρισκόμενος εις τους λόφους της ανατολικής πλευράς της 
χερσονήσου, άνωθεν της πηγής του Καρδακιού, δεν επετεύχθη να αποδοθή εις συγκε- 
κριμένην τινά θεότητα10. Ί σως όμως πρόκειται περί του Ποσειδώνος. Η  λατρεία φαί- 
νεται ότι ήτο χθονία.

Τρίτος ναός μεγάλων διαστάσεων επεσημάνθη το 1914 υπό του Dörpfeld11 επί λό- 
φου, βορείως του μικρού δωρικού ναού του Καρδακιού. Αι από του έτους 1962 γενό- 
μεναι12 εις τον χώρον τούτον (κείμενον εντός του σήμερον γνωστού ως Βασιλικού 
κτήματος « Mon Repos ») ανασκαφαί της Αρχαιολογικής Υπηρεσίας, επεβεβαίωσαν 
τας πρώτας διαπιστώσεις του Dörpfeld και απεκάλυψαν τα λείψανα ενός σημαντικωτά- 
του ιερού. Ε κ των μέχρι τούδε ευρημάτων προκύπτει ότι το ιερόν τούτο ήτο το σημαν- 
τικώτερον ίσως της Κερκύρας και είχε πανελλήνιον ακτινοβολίαν.

Η  εκτεταμένη καταστροφή του ιερού κατά τους μεσαιωνικούς και νεωτέρους χρό- 
νους έχει δυσχεράνει την ασφαλή απόδοσιν της λατρευομένης θεότητος. Η  μεγαλυτέρα 
δυσκολία ήτο η απουσία μέχρι του 1967 επιγραφικών στοιχείων, δυναμένων να λύσουν 
το βασικόν τούτο πρόβλημα. Ή δη πάντως, από του δευτέρου έτους των ανασκαφών, 
υπετέθη ότι γυναικεία ήτο η κυρία θεότης, εις την οποίαν ήτο αφιερωμένον το ιερόν13, 
κατά δε το 1965 η μελέτη ωδήγησε μετά τίνος επιφυλακτικότητος εις την Ήραν14.

Ό λα τα στοιχεία συνηγόρουν υπέρ της αποδόσεως του ανασκαπτομένου ιερού 
εις την Ή ραν Α κραίαν και η σύμπτωσις των αρχαίων περιγραφών προς τον χώρον 
επιτρέπει την απόδοσιν ταύτην, παρά το γεγονός ότι το ιερόν επιγραφικώς παραμένει 
εισέτι εις το σημείον αυτό βωβόν.

Σήμερον, τα νέα ευρήματα των ανασκαφών του θέρους του 1967, έρριψαν γενικώς 
φώς εις τα τοπογραφικά προβλήματα της περιοχής και λόγοι εσωτερικοί, καθώς και η 
επισταμένη μελέτη του χώρου, επιτρέπουν την οριστικήν απόδοσιν του ιερού εις την 
Α κραίαν Ήραν.

Ο  λόφος, επί της ισοπεδωθείσης κορυφής του οποίου ανεσκάφησαν τα λείψανα 
του μεγάλου λίθινου περιπτέρου ναού, ευρίσκεται εις το στενότερον σημείον του μέσου 
της χερσονήσου, εφ' ης έκειτο η αρχαία πολις. Ευρισκόμενος εις τινα απόστασιν από 
της προς Β. κειμένης Αγοράς επώπτευεν όλην την περιοχήν του προφυλαγμένου 
Ύλλαϊκου λιμένος προς Δ. Ενταύθα έκειτο κατά τους κλασσικούς και ελληνιστικούς

9. Korkyra I, 163 K.ê. (Klaffenbach).
10. Fr. Johnson, The Kardaki Temple, AJA XL ( 1936 ), σ. 46 κ.ε.
11. Dörpfeld, AM 1914, σ. 171.
12. Εκθέσεις:      α) ΑΔ 18 (1963): Χρονικά, σ. 161 κ.ε.

β) ΑΔ 39 (1964): Χρονικά, σ. 217 κ.ε. 
γ) ΑΔ 20 (1965): Χρονικά, σ. 318 κ.ε. 
δ) ΑΔ 21 (1966): Χρονικά, σ. 317 κ.ε. 
ε) ΑΔ 22 (1967): Χρονικά, σ. 360 κ.ε. 

ς') ΑΔ 23 ( 1968 ) : Χρονικά, σ. 303 κ.ε.
13. ΑΔ 19 (1964) : Χρονικά, σ. 328.
14. Γ. Δοντάς, ΑΕ 1965, σ. 139, σημ. 3. Ε νταύθα προτείνεται και λύσις δια την σημερινήν εξαφά- 

νισιν της « προ του Ηραίου » νήσου.
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χρόνους η κυρίως πόλις, πέριξ του λιμένος διατεταγμένη, προς Δ. βλέπουσα και υπό 
των ανατολικών λόφων προφυλαγμένη15. Ο δοί άγουσαι εκ της Αγοράς θα έφερον 
κατά την αρχαιότητα τους πιστούς προς το ύψωμα, όπου ο μέγας ναός με την πολύ- 
χρωμον αρχαϊκήν πηλίνην κεράμωσιν και τα πλούσια αναθήματα, τα προερχόμενα εξ 
όλων των μερών της Ελλάδος. Μεγάλα και υψηλά δένδρα καλύπτουν σήμερον τας κλι- 
τύς του λόφου και ίσως δυνάμεθα να υποθέσωμεν, ότι λόγω των όμοιων κλιματολογικών 
συνθηκών όμοια βλάστησις υπήρχε και κατά την αρχαιότητα.

Προς την πλευράν της Ηπείρου ο λόφος πίπτει αποτόμως προς την θάλασσαν, 
ένθα ακριβώς κάτωθεν του ιερού σχηματίζεται μικρός όρμος. Εις τον λιμενίσκον τούτον 
θα κατέπλεον οι προσκυνηταί δια να ανέλθουν ακολούθως εις το ιερόν. Υ ψηλά, επι- 
βλητικός επί του λόφου, ο μέγας ναός μετά του βωμού του θα εφαίνετο και εξ αποστά- 
σεως εις τον εισπλέοντα : το ιερόν της Ήρας  Ακραίας.

Ο  αρχαίος προσκυνητής, ο εκ της πόλεως προερχόμενος ή ο εκ του όρμου άνερ- 
χόμενος, εισήρχετο εις το ιερόν πιθανώς εκ της νοτίας πλευράς. Ε κείθεν θα προσέβλε- 
πε τον μέγαν ναόν εκτεινόμενον εκ Δ. προς Α., εις το κέντρον του λόφου. Εις το βάθος 
όπισθεν προβάλλουν αι κερατοειδείς κορυφαί του σημ. όρους του Παντοκράτορος ( βλ. 
τας ενδιαφερούσας παρατηρήσεις περί του θέματος τούτου, και τας σχέσεις των Ηραίων 
προς το τοπίον, εν V. Scully, The Earth, the Temple and the Gods ( 1962 ), σ. 41 κ.ε. ).

Τού ιερού έχουν αναγνωρισθή δύο οικοδομικαί φάσεις, η μία των αρχών του 6ου 
αι. π.Χ. και η νεωτέρα του τέλους του 5ου αι. π.Χ. Τον κυρίως ναόν ( εξωτερικών δια- 
στάσεων 45 x 20 μ. ) περιέβαλλε καλώς εκτισμένος περίβολος. Τον εσωτερικόν χώρον 
του ιερού θα επλήρουν μικρότεροι ναοί και στοαί, των οποίων όμως σήμερον μόνον 
τμήματα των αρχιτεκτονικών μελών της ανωδομής των εσώθησαν, ενώ τα θεμέλια 
έχουν εξαφανισθή τελείως.

Εντός αποθέτου ( ; ), ανασκαφέντος το 1967, ευρέθη ικανός αριθμός μικρών απλών 
πήλινων αγγείων, καλάθων. Οι κάλαθοι αποτελούν χαρακτηριστικόν αφιέρωμα εις την 
Α ργείαν Ή ραν ως μας κατέδειξαν και αι ανασκαφαί της Περαχώρας16.

Εις τας κλιτύς του λόφου, καθώς και εις τας των παρακειμένων, υπάρχουν εντός 
του μαλακού εκ ψαμμολίθου βράχου σπήλαια, δυστυχώς ανεξερεύνητα εισέτι.

Κατά το 1966, είχε διαπιστωθή εις την ανατολικήν παρυφήν του λόφου του Ηραίου 
τμήμα ετέρου μικρού ιερού μετά βωμού. Κατά το 1967 ανεσκάφη και κατά τας τρεις 
πλευράς του ο περίβολος του μικρού τούτου ιερού, καθώς και ο εκ πωρολίθων τετρά- 
γωνος βωμός εις το μέσον. To ιερόν ευρίσκεται έξωθι του υστεροαρχαϊκού περιβόλου 
του Ηραίου και φαίνεται να κατεχώσθη κατά την διάρκειαν των νέων διαμορφώσεων 
και διευρύνσεων του ιερού, κατά τα τέλη του 5ου αι. π.Χ.

Α πό του περιβόλου του Ηραίου μέχρι του προς Α. κειμένου περιβόλου του μικρού 
ιερού, ανεσκάφη το 1967 εκτεταμένον στρώμα του α  ́ημίσεος του 5ου αι. π.Χ., ασφαλώς 
συνδεόμενον προς το μικρόν ιερόν. Περιείχεν άνθρακας και τεμάχια διαφόρων αναθη- 
μάτων, τα κυριώτερα των οποίων είναι : Σιδηραί αιχμαί δοράτων. Αναθηματική μικρά 
χαλκή ασπίς. Μικρόν πήλινον ομοίωμα τεθρίππου άρματος μετά του αναβάτου. Χαλκά

15. Η  μνημονεύουσα την « Η ραΐδα» επιγραφή IG IX, 1, 693, δεν έχει σχέσιν προς την κερ- 
κυραϊκήν τοπογραφίαν, καθότι προέρχεται εκ Χανίων Κρήτης ( έ.α.. Add., σ. 212).

16. Perachora II, σ. 87 κ. ε.



ΤΟ Ε Ν  Κ Ε Ρ Κ Υ Ρ Α  Ι Ε Ρ Ο Ν  Τ Η Σ  Α Κ Ρ Α Ι Α Σ  Η Ρ Α Σ 55

φύλλα δάφνης. Πήλινοι δίσκοι μετ' αναγλύφων διακοσμήσεων ( πλακούντες ; ), ως και 
πήλινα ανάγλυφα πλακίδια εικονίζοντα πετεινούς17. Πήλιναι ανδρικαί προτομαί κλπ.

Επί τινων των χαλκών αφιερωμάτων ανεγνώσθη η αναθηματική επιγραφή του 
Α πόλλωνος του Κορκυραίου18.

Ε κ των επιγραφικών τούτων μνημείων είναι προφανές ότι ευρισκόμεθα ενώπιον 
ενός μικρού ιερού του Α πόλλωνος του τέλους του 6ου π.Χ. και των αρχών του 5ου αι. 
Ο  θεός φέρει την άλλως άγνωστον προσωνυμίαν Κορκυραῖος και τούτο μαρτυρεί την 
εξέχουσαν θέσιν της κερκυραϊκής ταύτης λατρείας. Η  διαπιστωθείσα διακοπή της 
λατρείας εις το ανασκαφέν ιερόν του Απόλλωνος κατά τα τέλη του 5ου αι., λόγω των 
οικοδομικών διαρρυθμίσεων του μεγάλου ιερού, ασφαλώς οφείλεται εις την λίαν άπο- 
σπασματικήν εικόνα του ιερού, την οποίαν έχομεν. Πιθανώτατα, μετά την επίχωσιν της 
περιοχής η λατρεία του Απόλλωνος θα συνετελείτο εις υψηλότερον επίπεδον, ένθα 
και θα ιδρύθη νέος βωμός.

Δέον να τονισθή η θέσις του μικρου ιερού του Απόλλωνος, παρά την είσοδον του 
μεγάλου ιερού της Ή ρας. Η  θέσις επιτρέπει την συσχέτισιν της λατρείας προς την του 
Α γυιέως19, θεότητος λατρευομένης γενικώς εις την βορειοδυτικήν Ελλάδα.

Περί της λατρείας του Απόλλωνος εν Κερκύρα πληροφόρουμεθα εκ των « Α ργο- 
ναυτικών » του Απολλώνιου του Ροδίου, όστις επαναλαμβάνει πληροφορίας του Τι- 
μαίου. Ούτοι αναφέρουν παραλλήλως και περί ετησίας, και επί των ήμερων των εισέτι 
τελουμένης, θυσίας εις ανάμνησιν των εντός σπηλαίου τελεσθέντων γάμων της Μήδειας 
και του Ι άσωνος : Τίμαιος περί της θυσίας ιστορεί, έτι και νυν λέγων άγεσθαι κατ' ενιαυ- 
τόν, Μηδείας πρώτον θυσάσης εν τω Α πόλλωνος ιερώ· και βωμούς δε φησι μνημεία 
των γάμων ιδρύσασθαι σύνεγγυς μεν της θαλάσσης, ου μακράν δε της πόλεως20.

Ε κ της όλης διηγήσεως του  Απολλώνιου ( Δ', 1128 κ.ε. ) προκύπτει, ότι α)το ιερόν 
σπήλαιον, β)ο  τόπος, ένθα εξεδίκασεν ο βασιλεύς των Φαιάκων Αλκίνοος την υπό- 
θεσιν της Μήδειας, προηγηθείσης λαμπρός θυσίας προς τιμήν της Ήρας, και γ)το  ιερόν 
του  Απόλλωνος, εντός του οποίου οι ιδρυθέντες υπό της Μηδείας ευχαριστήριοι βωμοί 
των Νυμφών, ευρίσκοντο άπαντα εις την αυτήν περιοχήν της Σχερίας ( Κερκύρας ).

Η  περιοχή, ως εκ της παρουσίας του σπηλαίου, διαφαίνεται ότι ήτο έκτος της 
πόλεως. Ε νταύθα, ασφαλώς εν αλσέι δενδρήεντι21, ήτο το ιερόν του Απόλλωνος. Έπι- 
βεβαίωσις τούτων είναι το λεγόμενον υπό του Απολλώνιου, ότι η κρίσις του Αλκινόου 
εγένετο έκτοθι πύργων (Δ', 1182).

Ε κ  των εκτεθέντων ήδη καθίσταται φανερόν, ότι η φυσιογνωμία του τοπίου της 
λοφώδους ανατολικής πλευράς της σημερινής χερσονήσου Κανονιού, τα μετέωρα του 
Θουκυδίδου ( Γ, 72.3 ) συγκεντροί τας περισσοτέρας πιθανότητας δια την τοποθέτησιν 
των υπό του Απολλώνιου αναφερομένων χώρων, ως ανταποκρινομένη πλήρως προς την 
περιγραφήν αυτού. Είναι πλέον φανερόν, ότι ο Απολλώνιος έχει ενσωματώσει εις τα

17. Πρβλ. επίγραμμα Θεοδωρίδου, Anth. Gr. I, VI, 155.
18. ΑΔ 23 ( 1968): Χρονικά, σ. 311 K.ê.
19. Περί της λατρείας του Α γυιέως : J. Six, AM XIX ( 1894), σ. 340 κ.ε. Πιθανώς προς την 

λατρείαν ταύτην συνδέονται και τα ευρεθέντα χαλκά υποδήματα ( ΑΔ 23 ( 1968) : Χρονικά, σ. 313). 
Ό μοια εκ τάφου εις Ά ργος ( BCH 91 ( 1967 ), σ. 825, fig. 25 ) και εξ Ι ταλίας, επίσης εκ τάφου 
(Arch. Rep. 1967-68, ρ. 42, fig. 20).

20. Σχολ. Α πολλ. Ροδ. Δ ,́ 1217/19 - β .́
21. Ο μηρ. Ύμν. εις Απόλλωνα, 385.
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«Α ργοναυτικά » τοπικούς κερκυραϊκούς μύθους, τους οποίους μόλις σήμερον — δια των 
ανασκαφών— δυνάμεθα να κατανοήσωμεν.

Η  φαινομενική αντίθεσις προς τα γνωστά κατά την κλασσικήν εποχήν, ότε άσφαλως 
το Ηραίον ήτο εντός της οχυρωμένης περιοχής της πόλεως, απηχεί πιθανώτατα παλαιο- 
τέραν ιστορικήν πραγματικότητα. Είναι βεβαιωμένον σήμερον ανασκαφικώς, ότι η 
πρώτη πόλις ( της υστερογεωμετρικής - πρωτοκορινθιακής περιόδου ) κατελάμβανεν 
αρχικώς την περιοχήν πέριξ της Αγοράς και των δύο λιμένων, και ότι μόνον κατά τους 
κλασσικούς και μεταγενεστέρους χρόνους επεξετάθη προς Ν., επί της χερσονήσου22. 
Κατά την πρώτην, λοιπόν, φάσιν η λοφώδης περιοχή του Ηραίου θα έκειτο εκτός των 
τειχών. Ούτως εξηγείται και η θέσις, ην έλαβον οι Κόλχοι διώκται εν αναμονή της 
κρίσεως του βασιλέως Αλκινόου, εις το ακρον ( πέρας ) της χερσονήσου ( σημ. Κα- 
νονιού, τότε της Μάκριδος ) : ... οἱ δι ̓ ἀποτηλοῦ Κόλχοι Μακριδίης ἐπί πείρασι χερνή- 
σοιο ( Δ', 1174 - 75 ).

To σπήλαιον, εντός του οποίου ετελέσθη ο γάμος Μήδειας και Ιάσωνος, ήτο, ως 
μας διηγείται ο Απολλώνιος και ο Σχολιαστής, άφιερωμένον πρότερον εις την ευβοϊκήν 
νύμφην - τροφόν Μάκριν, κόρην του Α ρισταίου ( Δ', 1131 - 33 ) και τον Διόνυσον - Δι- 
θύραμβον, τελουμένης ασφαλώς εντός αυτού σημαντικωτάτης λατρείας. Η  σημαντική 
θέσις της λατρευομένης Μάκριδος προδίδεται εκ της εξ αυτής ονομασίας ολοκλήρου 
της χερσονήσου ως Μακριδίας.

Η  ευβοϊκή προέλευσις της λατρείας απηχεί ιστορικήν πραγματικότητα. Γνωστή 
είναι η παρουσία των Ε ρετριέων εν τη νήσω κατά τα μέσα περίπου του 8ου αι. π.Χ.23. 
Η  νύμφη Μάκρις και ο Α ρισταίος, ο Απόλλων ( και ο Διόνυσος - Διθύραμβος ; ) συν- 
δέονται με την Εύβοιαν. Ανήκουν, ως φαίνεται, εις το αρχικόν στρώμα των λατρειών και 
έχουν σχέσιν με τον πρώτον αποικισμόν της πόλεως, υπό των Ε ρετριέων, περί τα μέσα 
του 8ου αι. π.Χ.

Κατόπιν όμως της εμφανίσεως της Μήδειας ( και της τελέσεως ιερού γάμου ), η 
παλαιά θεότης εκτοπίζεται, αντικαθίσταται υπό της νέας και ως σημειοί πλέον ο ποιη- 
της : κείνο ( =  σπήλαιον ) και εισέτι νυν ιερόν κληίζεται  Άντρον Μηδείης (Δ ', 1153 - 54). 
Η  ημιθεϊκή μορφή της Μήδειας είναι γνωστή κορινθιακή θεότης, λατρευομένη εντός 
του ιερού της Α κραίας Ήρας24. Είναι φυσικόν να υποθέσωμεν, ότι οι Κορίνθιοι αποι- 
κισταί της Κερκύρας ( κατά τα τέλη του 8ου αι. π.Χ. ) έφερον μεθ' εαυτών εις την νήσον 
τας ιδικάς των λατρείας, ως της Α κραίας Ή ρας και της Μήδειας.

Η  έξωσις της λατρείας της ευβοϊκής Μάκριδος και η αντικατάστασις ταύτης δια 
της κορινθιακής Μηδείας, σαφώς υποκρύπτουν την διαμορφωθείσαν τότε νέαν ιστορικήν 
πραγματικότητα, κατόπιν της εκτοπίσεως των Ε ρετριέων υπό των Κορινθίων.

Η  παρά τω Η ραίω λατρεία του Α πόλλωνος είναι ευβοϊκής προελεύσεως και ανή- 
κει εις την εποχήν των πρώτων αποικιστών. Η  διήγησις του Απολλώνιου υποδηλοί 
ότι το ιερόν του Α πόλλωνος προϋπήρχε της υπό της Μηδείας ιδρύσεως των βωμών. 
Ε κ  των ευρημάτων των ανασκαφών είναι σαφές ότι ο Α πόλλων ελατρεύετο ενταύθα

22. α) ΠΑΕ 1955, σ. 190 κ.ε. ( ανασκαφαί Παλαιοπόλεως ),
β) ΑΔ 20 ( 1965 ) : Χρονικά, σ. 395 κ.ε. ( ανασκαφαί κτήματος Ευελπίδη ).

23. Πλουτ. Αιτ. Έλλην., 11- Α. Graham, Colony and Mother City in Ancient Greece (N . York 
1964), σ. 221.

24. Σχολ. εις Μήδειαν Ευρ.
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ως πολεμική θεότης. Τούτο τον συνδέει προς τον Απόλλωνα Α ρχηγέτην, εις τον οποίον 
ανήγειρον εις Νάξον της Σικελίας βωμόν οι υπό τον Θεοκλέα Χαλκιδείς οικισταί25. 
Μάλιστα και εις την περίπτωσιν ταύτην τονίζεται ότι ο βωμός ιδρύθη έκτος της πό- 
λεως ( της κλασσικής εποχής ).

Πάντως, θα πρέπει να ενθυμηθώμεν την μεγάλην ερετριακήν θεότητα, τον Α πόλ- 
λωνα Δαφνηφόρον. Α λλ' η παρουσία των Ε ρετριέων εν Κερκύρα δέον να ερευνηθή 
περαιτέρω26 εν συνδυασμό» και προς έτερα στοιχεία, ως π.χ. τα επιγραφικά27.

Ο  Α πόλλων - Α ρισταίος ελατρεύετο και ως ποιμενική θεότης. Η  σύνδεσις του 
Διονύσου - Διθυράμβου ( Σχολ. Αργον. ) με τας τελουμένας πρωταρχικός αυτάς λατρείας 
έχει πιθανώς σχέσιν με την ετησίαν αναγέννησιν της φύσεως. Η  μορφή της λατρείας 
επιρρώνυται δια της σχέσεως προς τας Νύμφας ( Αργ. Δ', 1218 ).

Ε νδιαφέρουσαι είναι αι από μακρού ήδη διατυπωθείσαι παρατηρήσεις του Per. 
Gardener28, ένθα οι περίφημοι « Κήποι του Α λκινόου » των πρωίμων κερκυραϊκών 
νομισμάτων θεωρούνται ως άνθη δηλωτικά του Α πόλλωνος - Α ρισταίου. Προς τα 
άνθη αυτά σχετικοί πρέπει να είναι και οι άνευρεθέντες αφιερωματικοί εις τον Α πόλ- 
λωνα πήλινοι δίσκοι με τα ανθέμια και τους λωτούς. Η  παρουσία επί της ετέρας πλευ- 
ράς των νομισμάτων τούτων της ευβοϊκής θηλαζούσης αγελάδος δηλοί ότι, παρά το 
ολιγόχρονον της παρουσίας των, οι Ευβοείς άφησαν αναμνήσεις εν Κερκύρα29.

Α ξιοπαρατή ρητόν είναι και το γεγονός ότι το υπό του Borreil30 αναφερόμενον 
ιερόν σπήλαιον του Α πόλλωνος επί νομισμάτων της Απολλωνίας, το οποίον άπορ- 
ρίπτεται υπό του Gardener31, δύναται να είναι ακριβώς το ιερόν σπήλαιον της Μάκρι- 
δος - Α ρισταίου εν Κερκύρα ( ένθεν ο τύπος του νομίσματος ).

Ο  αποικισμός των Κορινθίων και η έξωσις των Ε ρετριέων ( συμβατική χρονολογία 
734 π.Χ. )32 επέφερεν ασφαλώς αλλαγάς και εις τας τελουμένας λατρείας. Η  ευβοϊκή 
Μάκρις εξώσθη και αντικατεστάθη υπό της κορινθιακής Μηδείας. Η  έμφασις της λα- 
τρείας εδόθη νυν εις την μεγάλην κορινθιακήν - αργολικήν θεότητα, την Ή ραν Α κραίαν/ 
Α κρίαν, του Απόλλωνος περιορισθέντος εις δευτέραν μοίραν. Πάντοτε όμως παρέμεινεν 
η λατρεία του εν ισχύι και μάλιστα υπό τον γενικόν τοπωνυμικόν χαρακτηρισμόν : 
Κερκυραίος. Ο  χαρακτηρισμός ούτος θα εκάλυπτε πολλάς πτυχάς λατρείας : την πο- 
λεμικήν ( ως Αρχηγέτης - Δαφνηφόρος ; ), την ποιμενικήν ( ως Απόλλων - Α ρισταίος, 
Νόμιος ) και την μορφήν του Α γυιέως Απόλλωνος. Δύναται να σημειωθή ότι και ο 
Απόλλων, ως και η Ή ρα, λατρεύεται εις τα « άκρα »33 και ως Ακρίτας εν Λακωνία34. 
Υ πό την μορφήν του Νομίου ο Απόλλων έχει σχέσιν προς τας Μοίρας ( Αργον. Δ', 
1218 ) και πιθανώς την πρωτόγονον οργάνωσιν των κοινωνιών : Νόμος - νομή - μοίρα35.

25. Θουκ. ΣΤ 3, 1.
26. Ν. Κοντολέοντος, Οι  Αειναύται της Ερετρίας, ΑΕ 1963, ιδιαιτ. σ. 18 κ.ε.
27. Πρβλ. όνομα Ξενάρης - IG, IX I, 869 ( Κερκύρας ) και ΑΔ 20 ( 1965 ) : Χρονικά, σ. 256, αριθ. 3 

Πίν. 316α (Εύβοιας).
28. Ρ. Gardener, Floral Patterns on Archaic Greek Coins, Numismatic Chronicle 1881, σ. 1 κ.ε.
29. A. Blakeway, Prolegomena to the Study of Greek Commerce, BSA 33 ( 1932 - 33 ), σ. 205.
30. H. Borrell, Num. Chr. VII (1845), σ. 126 κ.ε. Σχετικλως Ήρόδ. IX, 92-95.
31. P. Garderner, έ.α., σ. 6 -7 .
32. Δια πιθανούς λόγους βλ. J. Boardman, Early Euboean Pottery and History, BSA 52(1957), σ. 29.
33. Ο μηρ. Ύμν. εις Απόλλωνα, στίχ. 143 - 45.
34. Παυσαν. III ( Λακ. ) ΧΠ,8.
35. W. Greene, Moira ( 1963 ), σ. 14 και παράρτ. 4.
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To ταυτισθέν το 1967 μικρόν υπαίθριον ιερόν - τέμενος του Α πόλλωνος αποτελεί 
τον συνδετικόν κρίκον της αλλεπαλλήλου ταυτίσεως των υπολοίπων λατρειών της 
περιοχής ( Ήρας - Μηδείας ).

To ιερόν του Α πόλλωνος εν Κερκύρα, ως κατεφάνη ανωτέρω, ευρίσκετο πλησίον 
του άντρου της Μηδείας. Η  γνωστή άλλοθεν λατρευτική σχέσις της Μηδείας προς την 
Ή ραν Α κραίαν ενισχύει την υπόθεσιν, ότι και εν Κερκύρα το άντρον της Μηδείας 
ήτο παρά τω Η ραίω. Ούτω, νομίζω, ταυτιζομένου του ενός εκ των τριών σημείων — του 
ιερού του Α πόλλωνος — κερδίζομεν τα έτερα δύο.

Η  λατρεία της Μηδείας εις Κόρινθον ετελείτο εντός του ιερού της Α κραίας Ή ρας36 
και ασφαλώς η σχέσις αυτή θα ετηρήθη και εν τη αποικία.

Η  λατρεία της Μηδείας και η σχέσις της προς την Ακραίαν Ήραν μάς επαναφέρει 
εις την λατρείαν της μεγάλης αυτής θεάς. Ε νδιαφέρουσα νύξις της τελουμένης λατρείας 
της Ήρας είναι η περιγραφομένη υπό του Απολλώνιου ( Δ', 1195 κ.ε. ) λαμπρά και μεγα- 
λοπρεπής προς τιμήν της θεάς θυσία των Φαιάκων, προ της κρίσεως του Α λκινόου.

Αι ανασκαφαί του 1967, νομίζω ότι επεβεβαίωσαν, έστω και εμμέσως, την απόδο- 
σιν του μεγάλου κερκυραϊκού ιερού εις την Ή ραν Α κραίαν. Συγχρόνως απεκάλυψαν 
πλήθος παραλλήλων λατρειών και γειτονικών ιερών τόπων, ως το ιερόν του Απόλλω- 
νος. Α ναζητητέοι βεβαίως παραμένουν ανασκαφικώς οι βωμοί των Νυμφών, και το 
Άντρον της Μηδείας. Δια των διαπιστώσεων αυτών νομίζω, προσέτι, ότι ενισχύεται το 
ιστορικόν βάρος της διηγήσεως του Απολλώνιου Ροδίου και των πηγών του, και δια- 
νοίγεται γενικώς νέος ορίζων ερεύνης των κερκυραϊκών προβλημάτων.

ΠΕΤΡΟΣ Γ. ΚΑΛΛΙΓΑΣ

36. Β. Will, Korinthiaka (1955), σ. 81 κ.ε.
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( Σ χ έ δ .  1)

To έτος 1891 κατά την εκσκαφήν της κοίτης δια τον Ηλεκτρικόν Σιδηρόδρομον 
Α θηνών - Πειραιώς, βορειοανατολικώς του Θησείου, ευρέθη η περίφημος πλέον βάσις, 
η φέρουσα την μόνην σωζομένην « υπογραφήν » του Βρυάξιδος1.

Πρόκειται περί μαρμάρινου βάθρου έχοντος ύψος 0,325, πλάτος 0,76 και μή- 
κος 0,74 μ. Η  πρόσθια όψις φέρει επιγραφήν πληροφόρουσαν, ότι το μνημείον εστήθη 
εις ανάμνησιν των νικών, εις το αγώνισμα της ανθιππασίας, των Δημαινέτου Δημέου 
Παιανιέως και των υιών του Δημέου και Δημοσθένους και ότι δημιουργός του υπήρξεν 
ο Βρύαξις2. Ε πί των τριών λοιπών πλευρών όμοιαι μεταξύ των παραστάσεις εφίππου 
βαίνοντος προς τρίποδα. Επί του μέσου της άνω επιφανείας υπάρχει κυκλικόν έξαρμα, 
τομής ημίσεος τροχίλου και ύψους 0,05 μ. Η  κάτω διάμετρος τούτου είναι 0,42 μ., η δε 
κατά την άνω επιφάνειάν του 0,48 μ.

Επί της άνω επιφανείας του εξάρματος υπάρχει ακανόνιστος εκβάθυνσις, εκ των 
υστέρων δημιουργηθείσα, ως παρατηρεί ο Καββαδίας3, δια την αφαίρεσιν του μολύβδου 
του γόμφου, όστις συνέδεε το βάθρον προς έτερον τεμάχιον άνωθεν. Αξιόν προσοχής 
τυγχάνει το γεγονός, ότι η τοιαύτη εκβάθυνσις εκτείνεται επί του περί το κέντρον του 
κύκλου τμήματος, αλλ' επεκτείνεται και εκκέντρως, ουχί τυχαίως, εφ' όσον κατά την 
έκκεντρον ταύτην επέκτασίν της, ως και πέριξ του κέντρου, δύναται τις να παρατηρήση 
τα ίχνη του εργαλείου του χρησιμοποιηθέντος κατά την δημιουργίαν της. To γεγονός 
τούτο ενισχύει βεβαίως την ανωτέρω ερμηνείαν υπό Καββαδίου, διότι η μολυβδοχόησις 
πράγματι θα έδει να καταλαμβάνη το κέντρον και μίαν ακτίνα, όπου ευρίσκετο η αύλαξ 
η οδηγούσα το μέταλλον εις το κέντρον, εφ' όσον ο μόλυβδος πήγνυται ταχύτατα και ήτο 
ως εκ τούτου αναγκαίον να χύνεται μετά την τοποθέτησιν του άνω μέλους. Εδώ όμως

1. Αθήναι, Εθνικόν Μουσείον, αριθ. 1733. Βλ. Th. Homolle BCHXV ( 1891 ), 369 κ.ε. Π. Καβ- 
βαδίας, ΑΔ 1891, 34 κ.ε., εικ. l.W olters, AM 1891, 252. L. Couve, BCHXVI ( 1892), 550 κ.ε., πίν. 3, 7. 
Π. Καββαδίας, ΑΕ 1893,43 κ.ε., πίν. 6, 7. Collignon - Baumgarten, Gesch. d. Griech. Plast. II 1898, 329, 
εικ. 156. I.N. Σβορώνος, Εθν. Μουσείον I, 1908, αριθ. 15, πίν. 26, 5. 27, 1-2. Κατάλ. Καστριώτου, 
1908, αριθ. 1733. Κατάλ. Στάη, 1910, 54 κ.ε., αριθ. 1773. Thieme - Becker V, 1911, 164. Winter, KiB. 
19222, 300, 10. Κατάλ. S. Papaspyridi 1927, 71 κ.ε., αριθ. 1733. Β. Schröder, D. Sport, in Altert., 1927, 
πίν. 80,2. W. Judeich, Topogr., 1931, 363. Bossert - Zschietzschmann, Hellas und Rom, 1936, πίν. 
301,2. G. Lippold, Handb. d. Arch. Ill, 1, 1950, πίν. 94,1. G. Richter, Sc. and Sc. 19503, εικ. 723-24. RE, 
III, 918 κ.ε., V, 1685. C. Picard, Man. d° Arch., La Sculpt., IV, 2, 1963, 859 κ.ε., εικ. 358-361.

2. IG II 5, 1305ß=II2 3130. H. Lolling, Δελτίον 1891, 55 κ.ε. Syll3. Ill, 1920, 1074: 
Φυλαρχούντες ενίκων ανθιππασία 
Δημαίνετος Δημέου Παιανιεύς 
Δημέας Δημαινέτου Παιανιεύς 
Δημοσθένης Δημαινέτου Παιανιεύς 

Βρύαξις εποίησεν
Πρβλ. J. Kirchner, Pros. A tt, αριθ. 3596.
3. AE 1893, 46.
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πρέπει να σημειωθή το εξής: Η  έκκεντρος επέκτασις της εκβαθύνσεως επί του εξεταζο- 
μένου αντικειμένου καταλαμβάνει μέρος μόνον της ακτίνος, δεν φθάνει δηλαδή μέχρι 
της περιφερείας. Η  μόνη πιθανή εξήγησις του φαινομένου είναι, ότι η μία τουλάχιστον

Σχέδ. 1. Γραφική αναπαράστασις του μνημείου

πλευρά του μέλους του ίσταμένου επί του βάθρου δεν έφθανε μέχρι της περιφερείας 
τούτου.

To βάθρον ευρέθη « κατά χώραν » και « έδράζετο επί τετραγώνου πειραϊκού λίθου, 
έχοντος ύψος 0,29 μ. Ούτος έχει και τας τέσσαρας πλευράς λείας, ώστε φαίνεται, ότι 
δεν ήτο ολόκληρος έμπεπηγμένος τω εδάφει4 και ίστατο ακριβώς παρά την οδόν την

4. Ε .α ., 48.
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ενούσαν την Α γοράν προς την Ι εράν Πύλην, πλησίον δηλαδή της πύλης της Ιππομα- 
χείας και της αφέσεως της ανθιππασίας και των λοιπών αγωνισμάτων των Παναθηναίων, 
άτινα, ως φαίνεται, ελάμβανον χώραν επί του « δρόμου » της Α γοράς, δηλαδή εις την 
ιδανικωτέραν των θέσεων δια μνημείον νίκης ανθιππασίας»5 6.

To πρόβλημα το οποίον θα μας απασχολήση εδώ είναι το της μορφής του μνημείου, 
μέρος του οποίου ήτο η ανάγλυφος βάσις, δηλαδή τι ίστατο επ' αυτής και πως εστηρί- 
ζετο.

Έπαθλον της ανθιππασίας η φιλολογική παράδοσις δεν αναφέρει τι εδίδετο, αλλ' 
αι παραστάσεις επί του ιδίου του βάθρου δεικνύουν, ότι πιθανώς ήτο τρίπους, ή ότι ως 
μνημείον της νίκης εις το αγώνισμα τούτο τουλάχιστον ηδύνατο να εγερθή τρίπους. Η  
άποψις ενισχύεται και υπό παραστάσεως επί Παναθηναϊκού αμφορέως6, όπου, όπισθεν 
του ίππου του ιππευομένου υπό παιδός, προχωρεί ανήρ γυμνός, ο ιδιοκτήτης - νικητής 
πιθανώτατα, μεταφέρων επί της κεφαλής του τρίποδα, το έπαθλον, κατά τα φαινόμενα, 
της νίκης του.

Βεβαίως αι ενδείξεις αύται ουδόλως αποκλείουν την δυνατότητα να ίστατο άγαλμα 
επί της περί ης ο λόγος βάσεως, διότι, και εάν άκόμη θεωρηθή βέβαιον, ότι επαθλον της 
ανθιππασίας εδίδετο τρίπους, τίποτε δεν φαίνεται να ημπόδιζε τους νικητάς να απα- 
θανατίσουν την νίκην των δια της ανιδρύσεως αγάλματος.

Ο  Καββαδίας κατά την πρώτην ανακοίνωσιν περί του ευρήματος προβαίνει εις τας 
δύο κατωτέρω υποθέσεις :

α. Ό τι επί της βάσεως κατ' ευθείαν ίστατο « τρίπους χαλκούς μετά συμφυούς περι- 
φερικής βάσεως, υπό την οποίαν προεξείχεν έμβολον εμπηγνύμενον εν τη νυν σωζομένη 
επί του βάθρου οπή »7.

Η  υπόθεσις αύτη αμέσως σχεδόν εγκατελείφθη και υπό του διατυπώσαντος και υπ' 
ουδενός πλέον υπεστηρίχθη, εφ' όσον τοιούτον αντικείμενον θα ήτο μοναδικόν, εξ όσων 
τουλάχιστον γνωρίζω, αλλά και δεν ενεφανίσθη ουδέ καν κατά την στιγμήν της αποκα- 
λύψεως ουδέν ίχνος, ως παρατηρεί ο Homolle8, του πρασίνου εκείνου χρώματος, όπερ 
καταλείπει ο χαλκός και επ' ολίγον εάν μείνη εις επαφήν προς το μάρμαρον και δη όταν 
το εργον είναι εκτεθειμένον εις την βροχήν.

Η  δευτέρα αυτή παρατήρησις έχει, νομίζω, σχετικήν μόνον αξίαν, εφ' όσον κατέ- 
χομεν πολλά παραδείγματα βάθρων χαλκών αγαλμάτων μη εμφανιζόντων ουδέν ίχνος 
τοιούτου χρώματος. Α ντίθετον όμως προς την ανωτέρω ερμηνείαν είναι και το γεγονός, 
ότι το ολικόν ύψος του ούτω αποκαθιστωμένου μνημείου θα ήτο πολύ μικρόν, περίπου 
1.50 μ.9, έκτος του ότι η παρεχομένη υπό του στενού τρίποδος, ισταμένου επί τόσον 
ευρείας βάσεως, εντύπωσις θα ήτο οπωσδήποτε δυσάρεστος.

β. «Δυνατόν όμως να ίστατο επί του βάθρου τούτου και στήλη ιωνικού ρυθμού 
( μετ' αττικουργούς σπείρας ), εφ' ης θα ανέκειτο το κυρίως ανάθημα, όπερ εν τοιαύτη 
περιπτώσει άγνωστον αν θα ήτο τρίπους ή άλλο τι »10.

5. Βλ. Τ. Τραυλού, Πολεοδ. Ε ξέλ., I960, 39 κ.ε. Hesperia, Suppl. VIII 1949, 389. Πρβλ. B. Meritt, 
Hesperia 15 ( 1946), 176, αριθ. 24. Η. Thompson, Hesperia 22 ( 1953 ), 49 κ.ε.

6. Gerhard, Auserlesene Vasenbilder, IV, 17, πίν. CCXLVII.
7. ΑΔ 1891, 35.
8. BCH 15 ( 1891 ), 373.
9. Reisch, Weihgeschenke, 1870, 70 κ.ε.

10. ΑΔ έ.α..
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Η  άποψις αυτή υπεστηρίχθη και αργότερον υπό του Καββαδίου, συμπληρωθείσα 
δια της αποκαταστάσεως επί του κιονίσκου του γυναικείου αγάλματος — Νίκης κατά την 
γνώμην του — του ευρεθέντος πλησίον11. Την αυτήν υπόθεσιν εδέχθη και ο Σβορώνος 
υποστηρίζων όμως ότι το άγαλμα παριστά Νηρηΐδα12.

Την απόδοσιν του αγάλματος, όπερ δια της τοιαύτης συνδέσεως είχε γίνει γενικώς 
αποδεκτόν ως πρωτότυπον έργον του Βρυάξιδος, απέρριψεν ο Studniczka13 κατά τρόπον 
τόσον πειστικόν, ώστε ουδείς φαίνεται υποστηρίζων πλέον ταύτην. Ο  ερευνητής ούτος 
ετάχθη υπέρ της γνώμης, ότι ο κιονίσκος υπήρχεν, αλλ' επ' αυτού ίστατο τρίπους, αντι- 
κρούσας το επιχείρημα του Σβορώνου, ότι το τοιούτον θα απετέλει μονοτονίαν, επειδή 
τρεις εισέτι τρίποδες εικονίζοντο επι των αναγλύφων της βάσεως, δια του παραδείγμα- 
τος του μνημείου του Λυσικράτους, το οποίον αναμφιβόλως εστέφετο υπό τρίποδος, 
και όμως έφερεν αναγλύφους παραστάσεις δώδεκα ακόμη τριπόδων.

Α μφότεραι όμως αι ανωτέρω απόψεις, μετά τρίποδος δηλαδή ή μετ' αγάλματος, 
εάν δεχθώμεν ότι το αντικείμενον τούτο θα εβαινεν επί κιονίσκου έχοντος κάτω διά- 
μετρον ( του ιδίου η της « αττικουργούς σπείρας » του ) ίσην προς την άνω διάμετρον 
του κυκλικού εξάρματος, προσκρούουν εις την αυτήν τεχνικήν, τρόπον τινά, δυσκολίαν 
οι κίονες εν πρώτοις κανονικώς δεν συνδέονται, κατά τους κλασσικούς τουλάχιστον 
χρόνους, δια γόμφων και μολυβδοχοήσεως, αλλά δια χαλκών πόλων και κυβικών περί- 
που, ξύλινων εμπολίων14, γεγονός όπερ δεν συμβαίνει εις την παρούσαν περίπτωσιν, 
διότι άλλως θα παρέμενεν ανεξήγητος η σκόπιμος εκβάθυνσις, περί ης ανεφέρθη ανω- 
τέρω. Η  μολυβδοχόησις φαίνεται βεβαία, αλλ' εάν συνέβαινε με τας διαμέτρους ό,τι 
ανεφέρθη ανωτέρω, η αύλαξ της μολυβδοχοήσεως θα έδει να φθάνη μέχρι της περιφε- 
ρείας. Τούτο όμως δεν συμβαίνει.

Εάν, εξ άλλου, υποθέσωμεν ότι ο κίων ήτο στενότερος του εξάρματος, θα πρέπει να 
αναπαραστήσωμεν το μνημείον ή υπερβολικώς ραδινόν ή ικανώς χαμηλόν, εκτός του 
ότι τοιαύτη ιδιομορφία — ευρύτερος κύκλος και αποτόμως στενότερος κίων — θα παρέ- 
μενεν ανεξήγητος.

Ε τέρα λύσις θα ήτο η παραδοχή πολύ μικροτέρου κιονίσκου βαστάζοντος τον λέ- 
βητα του τρίποδος, του οποίου οι πόδες θα έβαινον επί του κυκλικού εξάρματος. Η  
λύσις αύτη όμως προσκρούει και εις τα παρατηρηθέντα εν αναφορά προς την πρώτην 
υπόθεσιν του Καββαδίου και, το σπουδαιότερον, εις το ότι είναι πολύ απίθανον οι πόδες 
του τρίποδος να ήπτοντο απλώς του κυκλικού εξάρματος και να μη εγομφούντο επ' 
αυτού, όπου όμως σχετικά ίχνη δεν ύπαρχουν.

Η  υπόθεσις, εξ άλλου, ότι κιονίσκος με κάτω διάμετρον ίσην προς την άνω τοιαύτην 
του εξάρματος θα εβάσταζε λέβητα μεγάλου τρίποδος, ούτινος οι πόδες θα έβαινον επί 
της εκτός του εξάρματος άνω επιφανείας του βάθρου, δίδει μεν ικανοποιητικόν ύψος, 
προσκρούει δε εις την εις ην η ανωτέρω λύσις δυσκολίαν περί την γόμφωσιν των ποδών, 
ως και εις το πρόβλημα της μολυβδοχοήσεως, οίον εξετέθη.

Ε τέρα, τέλος, λύσις θα ήτο ίσως η αποκατάστασις αγάλματος τινος ευθέως επί του 
εξάρματος άνευ παρεμβολής ετέρου μέλους μεταξύ των. Εν τοιαύτη, όμως, περιπτώσει

11. ΑΕ 1893, 43 κ.ε.
12. Εθν. Μουσείον, 164- 168.
13. Studniczka, Kalamis (Abh. d. Sächs. Ges. d. Wissensch., 1907, 51, πίν. 5).
14. Βλ. Α . Ο ρλάνδου, Υλικά Δομής, τεύχος 2 ( 1958), 192 κ.ε., 195, σημ. 3.
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παραμένει ανερμήνευτον αυτό τούτο το κυκλικόν έξαρμα, γνωστού όντος, ότι οι αρχαίοι 
εγείροντες αγάλματα επί τετράπλευρων βάθρων ουδέποτε παρενέβαλλον μεταξύ τούτων 
και των βάθρων τοιούτον τι.

Η  μόνη ερμηνεία η μη αντιμετωπίζουσα τοιαύτας, σχεδόν ανυπερβλήτους δηλαδή, 
δυσκολίας, είναι η αποκατάστασις επί του κυκλικού εξάρματος μέλους τριγωνικής τομής 
έγγεγραμμένου εις τον κύκλον15. Λαμπρόν παράδειγμα τοιούτου αντικειμένου της αυτής 
περίπου εποχής είναι πραξιτελείου τέχνης βάσις του Εθνικού Μουσείου16.

Η  αναπαράστασις αύτη παρουσιάζει το ελάττωμα ότι εν μέρος τουλάχιστον της 
άνω επιφάνειας του κυκλικού εξάρματος, ήτις δεν είναι απολύτως λελεασμένη, θα έμε- 
νεν ακάλυπτον και ορατόν. Η  δυσκολία αύτη όμως δεν είναι ανυπέρβλητος, εάν π.χ. 
υποθέσωμεν, ότι το μέρος τούτο της επιφανείας εκαλύπτετο υπό επιχρίσματος.

Ό μως δια της λύσεως αυτής δίδεται ικανοποιητική ερμηνεία και της εκκέντρου 
επεκτάσεως της εκβαθύνσεως και του ότι αυτή δεν φθάνει μέχρι της περιφερείας, εφ' όσον 
η πλευρά της κάτω επιφανείας του τριπλεύρου μέλους βαίνει φυσικά πλησιέστερον του 
κέντρου του κύκλου17.

Η  αποδοχή, εξ άλλου, της τριπλεύρου βάσεως ενισχύει την άποψιν, ότι τρίπους 
ήτο το αντικείμενον, το οποίον έστεφε το μνημείον. Πάντως θα πρέπει να σημειωθή, ότι 
και ούτος δέον όπως αναπαρασταθή ιστάμενος επί της επιστέψεως του τριγωνικού με- 
λους, διότι αναπαράστασις καθ' ην το τριγωνικόν μέλος θα εβάσταζε τον λέβητα μόνον 
του τρίποδος, λύει βεβαίως το πρόβλημα της μολυβδοχοήσεως, προσκρούει όμως εις το 
γεγονός μη υπάρξεως ιχνών γομφώσεων των ποδών του τρίποδος επί της άνω επιφανείας 
του βάθρου εκτός του εξάρματος.

Έ τερον πλεονέκτημα της ως άνω λύσεως είναι, ότι η όλη κατασκευή κερδίζει εις 
ύψος, γεγονός το οποίον αρμόζει κάλλιον εις την αντίληψιν περί μνημείου, όπερ πρέπει 
ασφαλώς να είναι τρόπον τινά περιφανές. Ε ξ  αυτού του λόγου φαίνεται προκριτέα η 
αναπαράστασις υψηλής και ουχί χαμηλής τριπλεύρου βάσεως, και εκ του προσθέτου 
λόγου, ότι θα εφαίνετο άχρηστος η χρησιμοποίησις χαμηλής βάσεως, εφ' όσον εν τρί- 
πλευρον κατά τινα τρόπον αντικείμενον, το οποίον προϋποθέτει η τοιαύτη βάσις, θα η- 
δύνατο κάλλιστα να εγερθή άπ' ευθείας επί του κυκλικού εξάρματος άνευ παρεμβολής 
ετέρου μέλους.

Δια της προτεινομένης λύσεως παρέχονται και επιφάνειαι πρόσφοροι δια γλυπτικήν 
κόσμησιν, γεγονός όπερ θα εδικαιολόγει κάλλιον την « υπογραφήν » του Βρυάξιδος,

15. Τα τρίπλευρα αυτά στηρίγματα δυνάμεθα να διακρίνωμεν αναλόγως του ύψους των εις υψηλά 
και χαμηλά· τα δεύτερα, με ύψος μικρότερον του πλάτους των, συνήθως χρησιμεύουν ως βάσεις των 
πρώτων. Τα υψηλά πάλιν είναι δύο κατηγοριών τα κρατούντα τον λέβητα του τρίποδος μεταξύ των πο- 
δών του και τα φέροντα επί της κορυφής των τρίποδα συνήθως η έτερον αντικείμενον, λ.χ. άγαλμα ή 
γλυπτικόν σύμπλεγμα. Πρόκειται περί λίθινων αντικειμένων, των οποίων αι πλευραϊ συνήθως συγκλί- 
νουν ελαφρώς προς τα άνω και η οριζοντία τομή των είναι κανονικώς ισόπλευρον τρίγωνον με αποκεκομ- 
μένας τας γωνίας και ελαφρώς κοίλας τας πλευράς. Δύναταί τις να ίδη προχείρως ικανά τοιαύτα συγκεν- 
τρωμένα εις το άρθρον του Ε. Στίκα, Τρίπλευρα κιονόκρανα, κορυφώματα και μνημεία, ΑΕ 1961,159-179.

16. Εθν. Μουσείον, αριθ. 1463. Καταλ. S. Papaspyridi, 73. Πρβλ. ÖJh, 1899, πίν. V-VII, 225. 
Σβορώνος, Εθν. Μουσείον, πίν. XXIX.

17. Ο μοίαν σύνδεσιν κυκλικού χαμηλού μέλους προς τρίπλευρον υψηλήν στήλην βλέπομεν υστε- 
ρώτερον την στήλην του Θέρμου, την φέρουσαν ποτε, κατά Ρωμαΐον, το άγαλμα του Πλευρωνίου Λύ- 
κου, τρόπαιον της νίκης των Αιτωλών επί των Γαλατών το 273 π.Χ. Βλ. Κ. Ρωμαίος, ΠΑΕ 1931, 66. 
Ε. Στίκας, έ.α., 175, εικ. 24.
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αν και τούτο ουδόλως είναι απαραίτητον, εφ' όσον ικανός λόγος δια να θέση ο καλ- 
λιτέχνης την υπογραφήν του ηδύνατο να είναι η κατασκευή αυτού τούτου του μνημείου, 
και δη και του τρίποδος, διότι, ως γνωρίζομεν, ο Βρύαξις ήτο και χαλκοπλάστης18, και 
ο εκτεθειμένος τρίπους δεν είναι αναγκαίον να δεχθώμεν, ότι ήτο αυτό τούτο το έπα- 
θλον, εφ' όσον διηώνιζε την δόξαν και των τριών ιππικών νικών της οικογένειας. Είναι 
δυνατόν δηλαδή να επρόκειτο περί εξαιρέτου τρίποδος, άξιου της υπογραφής του δημι- 
ουργού του.

Ε κ  πρώτης όψεως, όμως, δια την αποδοχήν της προτεινομένης λύσεως εμφανίζεται 
μία προσέτι δυσκολία: ποιος ο λόγος υπάρξεως του κυκλικού εξάρματος; Η  μετά μεγαλυ- 
τέρας προσοχής, όμως, αντιμετώπισις του προβλήματος αποκαλύπτει, ότι ο καλλιτέχνης 
μεταχειριζόμενος την μορφήν ταύτην λύει εν δύσκολον αισθητικόν τρόπον τινά προ- 
βλημα, το οποίον συνήντων οι αρχαίοι πάντοτε, όταν ήθελον να εγείρουν τρίποδα επί 
τετραγώνου βάσεως ( διότι εδώ ουσιαστικώς πρόκειται περί τετραγώνου ). Οι πόδες του 
τρίποδος σημειούν τας γωνίας ισοπλεύρου τριγώνου, το οποίον πρέπει να έγγραφή εις 
το τετράγωνον. Μία τοιαύτη έγγραφή, όμως, δεν παρέχει ικανοποιητικήν λύσιν : Εάν 
ο εις των ποδών τεθή έναντι του μέσου της μιας πλευράς του τετραγώνου, οι έτεροι 
δύο αναγκαίως θα τεθουν πέραν των μέσων των παρ' αυτήν πλευρών εκατέρωθεν και 
εις απόστασιν διάφορον. Εάν πάλιν τροποποιηθή το σχήμα της βάσεως εις παραλ- 
ληλόγραμμον, ούτως ώστε οι δύο πόδες να τεθούν εις απόστασιν εκ των γωνιών της ίσην 
προς την απόστασιν του πρώτου ποδός εκ του μέσου της πρόσθιας πλευράς, το κέντρον 
του τριγώνου θα ευρεθή όπισθεν του κέντρου του ορθογωνίου και ούτως η σχέσις του 
κύκλου του λέβητος προς την προσθίαν πλευράν του ορθογωνίου θα είναι πολύ διάφο- 
ρος της σχέσεως του προς την οπισθίαν πλευράν τούτου. Καθίσταται ούτω φανερόν, 
ότι εγείροντες τρίποδα ήσαν ηναγκασμένοι οι αρχαίοι να τοποθετούν τους πόδας του 
επί της περιφερείας νοητού κύκλου, έχοντος κέντρον το κέντρον του βάθρου κείμενον 
επί της αυτής κατακορύφου προς το κέντρον του κύκλου του λέβητος. Τούτο ερμηνεύει 
και την προτίμησιν δια κυκλικός βάσεις ή κιονίσκους καθ' όλας τας εποχάς της αρχαιό- 
τητος, όταν ιδρύοντο τρίποδες, ενώ το τοιούτον είναι τόσον σπάνιον εις περιπτώσεις 
ανιδρύσεως άλλου είδους αντικειμένων.

Είναι φυσικόν τα ανωτέρω λεχθέντα να ισχύουν και δια τα τριγωνικά στηρίγματα, 
όταν βεβαίως επρόκειτο να βαστάσουν τρίποδα, οπότε υπάρχει ο κύκλος του λέβητος. 
Άλλως φυσικά ανέτως ηδύνατο, είτε το βάθρον να είναι ορθογώνιον, είτε το στήριγμα
— η τριγωνική στήλη — να αποκτήση οριζοντίαν τομήν ισοσκελούς και ουχί ισοπλεύρου 
τριγώνου ή ακόμη και ισοπλεύρου εγγραφομένου εις το τετράγωνον, με κέντρον όμως 
διάφορον του κέντρου του τετραγώνου.

Εις την εξεταζομένην περίπτωσιν η τετράπλευρος βάσις εξυπηρέτει τον τεχνίτην, 
διότι παρείχεν εις τούτον την ευχέρειαν, και την επιγραφήν να προβάλη και να τιμήση 
δι' ιδιαιτέρας παραστάσεως έκαστον των τριών νικητών. To πρόβλημα της συνθέσεως 
του τετραγώνου προς το τρίγωνον έλυσε κατασκευάζων το κυκλικόν έξαρμα εις την θέσιν 
του αναφερθέντος νοητού κύκλου- ούτως ενέγραψε τον κύκλον εις το τετράγωνον
— συνδυασμός άνετος, εφ' όσον η περιφέρεια απέχει ίσον των μέσων των τεσσάρων πλευ- 
ρών, ως και των τεσσάρων γωνιών — και το τρίγωνον εις τον κύκλον — συνδυασμός επί-

18. Plin. 34, 42.



ΤΙ  Ι Σ Τ Α Τ Ο  Ε Π Ι  Τ Η Σ  Β Α Σ Ε Ω Σ  Τ Ο Υ  Β Ρ Υ Α Ξ Ι Δ Ο Σ 65

σης άνετος, εφ' όσον αι μεν γωνίαι βαίνουν επί της περιφερείας, τα δε μέσα των πλευρών 
απέχουν ίσον ταύτης. Ταύτα δε θέτων επί της αυτής κατακορόφου τα κέντρα του τε- 
τραγώνου, του κύκλου, του τριγώνου και του κύκλου του λέβητος.

Η  τοιαύτη λύσις παρέσχε και μορφικώς επιτυχές αποτέλεσμα, διότι η υπό του 
τριπλεύρου στηρίγματος, βαίνοντος επί του κυκλικού εξάρματος, παρεχομένη μορφή 
είναι ακριβώς η αντίστροφος της γενικής μορφής του επί της κορυφής του εγειρομένου 
τρίποδος, ήτοι ορθόν υψηλόν τρίπλευρον μέλος οριζόμενον δια των ποδών, εφ  ̓ού βαίνει 
ο κυκλικός λέβης.

Επί τη βάσει των ανωτέρω παρατηρήσεων εσχεδιάσθη η αναπαράστασις ( Σ χ έ δ. 1 ). 
Το τριγωνικόν στήριγμα απεδόθη εις απλήν μορφήν, άνευ κυματίων άνω η κάτω, 
χωρίς βεβαίως τούτο να σημαίνη, ότι πρέπει να αποκλεισθή η τυχόν υπαρξίς των. 
Υ πό απλήν μορφήν εσχεδιάσθη και η επίστεψίς του. Δια το ύψος προεκρίθη το του 
τρίποδος, και πάλιν βεβαίως άνευ απαιτήσεων ακρίβειας, εξαχθέν βάσει των αναλογιών 
των παρεχομένων υπό των αναγλύφων τριπόδων α π  αυτής ταύτης της βάσεως. Τέλος 
και δια τον τρίποδα προεκρίθη απλή μορφή.

ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΦΑΡΑΚΛΑΣ



ΔΑΙΔΑΛΙΚΟΣ ΚΟΡΜΟΣ ΕΚ ΤΑΝΑΓΡΑΣ
( Σχ έ δ .  1· Πί ν .  43 - 45)

Κατά το έτος 1960 ευρέθη τυχαίως εις Τανάγραν και κατά τον χώρον του τότε 
κατασκευαζομένου αεροδρομίου ο κορμός πώρινου αγάλματος ( Π ί ν. 43 α - β, 44 α - β ). 
To εύρημα μετεφέρθη εις Θήβας, όπου ο αείμνηστος Ι . Θρεψιάδης, Έφορος Α ρ- 
χαιοτήτων τότε εις Θήβας, το περιέλαβεν εις την έκθεσιν της πρώτης Αιθούσης του 
νέου Μουσείου, η ετοιμασία της οποίας είχε καταστή κατά την εποχήν αυτήν το κύ- 
ριον μέλημά του. Ο  Θρεψιάδης έδωσεν ολίγα στοιχεία περί του έργου εις τα Χρο- 
νικά του Α ρχαιολογικού Δελτίου του έτους εκείνου1, σημειώσεις δε τινες ευρέθησαν 
και εις το κείμενον του λόγου, τον οποίον ητοίμαζε δια τα εγκαίνια του νέου Μουσείου, 
λόγον τον οποίον η σκληρά μοίρα δεν του επέτρεψε να εκφωνήση. To κείμενον τούτο 
εδημοσιεύθη φροντίδι της κυρίας Α ντ. Ι . Θρεψιάδου εις την Α ρχαιολογικήν Εφημε- 
ρίδα του 19632.

Αι γνώμαι του Θρεψιάδου περί του γλυπτού δύνανται να συνοψισθούν εις τα κατω- 
τέρω :

α. Πρόκειται περί έργου δαιδαλικών χρόνων ( δεν επιχειρεί ακριβεστέραν χρο- 
νολόγησιν).

β. Πιθανώτατα το άγαλμα ήτο επιτύμβιον.
γ. Κρατεί δια των χειρών ταινίαν ενθυμίζουσαν τας ταινίας τας φερομένας υπό των 

μορφών των λευκών αττικών ληκύθων.
Εις τα Χρονικά του Δελτίου διατυπώνει την γνώμην, ότι πρόκειται περί γυναικείας 

μορφής, εις τον λόγον όμως, όστις φαίνεται ότι έχει γραφή υστερώτερον, παρουσιάζε- 
ται επιφυλακτικότερος και δεν εκφέρει γνώμην περί του φύλου της μορφής.

Νεώτερος φαίνεται ο λόγος και εκ του ότι, ενώ εις το Δελτίον δεν παρέχεται ανά- 
γνωσις της επί του αγάλματος επιγραφής, εις τον λόγον προτείνεται η ανάγνωσις:

Ι Μ Α Ρ Ο Υ

Φυσικά αι διατυπούμεναι υπό του Θρεψιάδου γνώμαι είναι αποτελέσματα συντόμου 
μελέτης του έργου, εφ' όσον είναι γνωστόν, ότι έλάχιστον διαθέσιμον χρόνον κατέλει- 
πον εις τούτον αι τοσαύται ύποχρεώσεις, αίτινες τον απησχόλουν κατά την εποχήν 
εκείνην. Ίσως εσκόπευε βραδύτερον να μελετήση επισταμένως το σημαντικώτατον 
τούτο μνημείον. Ό τι είχεν εξ αρχής αντιληφθή την σπουδαιότητα του έργου καταφαί- 
νεται και εκ του ότι ευθύς το περιέλαβεν εις τα εκθέματα του Μουσείου.

Πρόκειται περί κορμού ενδεδυμένης μορφής, φέροντος πολλάς εκκρούσεις και απο- 
κρούσεις. Σώζεται το από του κατωτάτου τμήματος του λαιμού μέχρι σημείου ικανώς 
χαμηλότερον της οσφύος- ύψος σωζόμενον 0,64 μ. Η  κόμη μορφούται όπισθεν εις 
« οροφωτήν » φενάκην, ενώ κατά το πρόσθιον ανά εις πλόκαμος πίπτει εκ των πλαγίων

1. ΑΔ 16 (1960) : Χρονικά, σ. 148 κ.ε., Πίν. 127 β ( αριθ. BE 36).
2. ΑΕ 1963, Χρονικά, σ. 9.
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εκατέρωθεν του λαιμού. Ό πισθεν η κόμη πίπτουσα επί της ράχεως δεν κατέρχεται 
πολύ επ' αυτής, ενώ οι πλόκαμοι φέρονται πολύ χαμηλότερον επί του στήθους, μέχρι 
σημείου, όπου θα πρέπει να εικάσωμεν το άνω μέρος των μαστών. Ε κ  του επί της ράχεως 
τμήματος της κόμης σώζονται δύο των οριζοντίων τμημάτων και μέρος τρίτου. Των 
πλοκάμων όλον σχεδόν το έξαρμα έχει αποσπασθή, εκ του περιγράμματος όμως και των 
ολίγων σωζομένων ιχνών φαίνεται ότι απεδίδοντο στρεπτοί, οίον δηλαδή οι αντίστοιχοι 
πλόκαμοι εις το άγαλμα εκ Λιάτανης.

Ο  κορμός ίσταται φυσικά κατ' ενώπιον, αι δε χείρες, εφαπτόμεναι των πλευρών, 
έχουν τον αγκώνα ολίγον προς τα οπίσω, κάμπτονται κατόπιν εις ορθήν σχεδόν γωνίαν

Σχέδ. 1. Σκαρίφημα της κυρίας όψεως του αγάλματος

και οι πήχεις πλάθονται ανάγλυφοι, οριζόντιοι επί των πλαγίων όψεων, φέροντες τας 
άκρας χείρας κατά την προσθίαν. Της δεξιάς χειρός πολλά τμήματα ελλείπουν, της αρι- 
στεράς το κατώτερον του πήχεως μετά της ακρας χειρός. Τα σωζόμενα ίχνη δεικνύουν, 
ότι αμφότεραι αι χείρες εκράτουν αντικείμενον τι, εκείνο το οποίον ο Θρεψιάδης ηρ- 
μήνευσεν ως ταινίαν. To έξαρμά του ομοίως ελλείπει σχεδόν τελείως, εκ των ιχνών 
όμως είναι δυνατόν να το παρακολουθήσωμεν κατά το πλείστον του μήκους του πολύ 
καθαρά. Κάτωθεν της δεξιάς άκρας χειρός κατέρχεται κατακορύφως μέχρι του κατω- 
τάτου εκεί σωζομένου σημείου του αγάλματος· άνωθεν της χειρός ταύτης φέρεται επ'
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ολίγον προς άνω και δεξιά και κατόπιν διαγράφον διπλήν καμπύλην, ως κεκλιμένον 
αντίστροφον S, φέρεται εις την αριστερόν άκραν χείρα εκ των κάτω. Ε πισταμένη πα- 
ρατήρησις δεικνύει, ότι η επιφάνεια η δηλουμένη εις το Σχέδ .  1 δια του σημείου A 
είναι η αρχική και ούτω βεβαιούται εκ των υπολειμμάτων, ότι το περί ου αντικείμενον 
συνεχίζεται και άνωθεν της αριστεράς άκρας χειρός και φέρεται αρχικώς προς άνω 
και δεξιά, κατόπιν καμπυλούται προς αριστερά και διαγράφει ημικύκλιον επί του αρι- 
στερού μέρους του στήθους και χαμηλότερον του άκρου του αριστερού πλοκάμου.

Η  μορφή φέρει άζωστον ένδυμα καταλείπον ακαλύπτους μόνον τας χείρας πλην 
του ανωτάτου των βραχιόνων. Αι πτυχαί του ενδύματος και αι παρυφαί δηλούνται 
δι' αβαθών αυλακώσεων, σχεδόν χαράξεων επί της ομαλής επιφάνειας. Ε πί της προ- 
σθίας όψεως παρακολουθείται μία τοιαύτη γραμμή από της δεξιάς μασχάλης μέχρι 
της αριστεράς πλευράς του λαιμού. Επί της δεξιάς πλευράς δύο γραμμαί παράλληλοι 
παρακολουθούνται καθ' άπαν το ύψος προς την προσθίαν όψιν καμπτόμεναι ακολουθούν 
το άκρον του ενδύματος επί του βραχίονος και κατέρχονται όπισθεν καθ' όλον το ύψος 
εις την περιοχήν της συναντήσεως της δεξιάς και της οπίσθιας οψεως.

Επί της οπίσθιας όψεως, από σημείου ολίγον δεξιώτερον του μέσου του οριζοντίου 
ορίου της κόμης, άρχονται δύο αυλακώσεις απομακρυνόμεναι επ' ολίγον αλλήλων, φέρον- 
ται δεξιά και κάτω και κατόπιν κατέρχονται σχεδόν κατακορύφως με ελαφράν μόνον 
προς δεξιά απόκλισιν. Συνεχίζοντο και επί του ελλείποντος κάτω μέρους του αγάλματος.

Δύο ερμηνείαι είναι δυνατόν να προταθούν δια το ένδυμα. Κατά την πρώτην δηλού- 
ται χιτών διακρινόμενος επί του δεξιού ώμου, κάτωθεν της αριστεράς χειρός, ως και κατά 
μικρόν τμήμα της παρυφής επί του αριστερού βραχίονος, και επ' αυτού ιμάτιον φερό- 
μενον εκ των όπισθεν δια της δεξιάς μασχάλης, καλύπτον το στήθος και πίπτον επί 
του αριστερού ώμου, εκείθεν δε κατερχόμενον και καλύπτον το πλείστον της ράχεως. 
Α ντίρρησις εις την ερμηνείαν ταύτην είναι το ότι δεν υπάρχει γραμμή διακρίνουσα 
κατά το δεξιόν μέρος της οπίσθιας όψεως τον χιτώνα από του ιματίου, ως ώφειλεν.

Κατά την ετέραν ερμηνείαν πρόκειται περί ενός μόνου μεγάλου ενδύματος, όπερ 
αρχόμενον από του αριστερού της οπίσθιας όψεως, φέρεται εμπρός δια της αριστεράς 
μασχάλης, καλύπτον την πλευράν, το στήθος και τον δεξιόν ώμον, απλούται επί της ρά- 
χεως κατά το δεξιόν αυτής, στρέφεται ακολούθως πάλιν προς το στήθος υπό την δεξιάν 
μασχάλην και πίπτει επί του αριστερού ώμου και της ράχεως σχεδόν κατακορύφως. 
Α ντιρρήσεις δύνανται να διατυπωθούν, το ότι δεν δηλούται παρυφή από της δεξιάς 
πλευράς του λαιμού προς το στήθος και το ότι δεν υπάρχει γραμμή ενούσα την επί του 
αριστερού βραχίονος παρυφήν προς το ζεύγος των πλαισιουσών τούτον αυλακώσεων.

Προκριτέα φαίνεται η πρώτη ερμηνεία, διότι η δευτέρα και πολύ περίπλοκος είναι 
και δεν αρμόζει πληρέστερον εις τα υπάρχοντα στοιχεία.

Φυσικά δυνάμεθα να υποθέσωμεν ότι τοιαύται ασάφειαι δεν απησχόλουν ιδιαιτέρως 
τον αρχαίον τεχνίτην, εξ άλλου δε τα ασφαλώς υπάρχοντα χρώματα (ίχνη ερυθρού 
διεπιστώθησαν κατά το αριστερόν της οπίσθιας όψεως ) θα καθίστων σαφές το εάν η 
μορφή εφερεν εν ή δύο ενδύματα.

Αι αυλακώσεις έκτος των παρυφών θα εδήλουν ή κοσμήματα ή πτυχάς. Της πρώτης 
των τοιούτων χρήσεων λαμπρόν παράδειγμα έστω η κυρία της Auxerre3, της δευτέρας

3. Louvre 3098. Collignon, RA 11 ( 1908 ), 153. Mon. Piot. 2,1. KiB. 197, 7. Rodenwaldt, KA. 170. 
Lippold, Gr. Pl. 22, πίν. 2,3.
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η Ήρα του Χειραμύου4. Εις την παρούσαν περίπτωσιν φαίνεται, ότι πρέπει να προκρι- 
θή η άποψις ότι δηλούνται πτυχαί, εφ' όσον αι δύο αυλακώσεις κατά το δεξιόν της 
οπίσθιας όψεως ενούνται προς αλλήλας κατά το άνω άκρον των.

Ε κ πρώτης όψεως το άγαλμα φαίνεται χονδροειδές, πλέον προσεκτική παρατήρησις 
όμως αποκαλύπτει ότι τούτο οφείλεται εις την κακήν διατήρησιν και ιδία εις το ότι 
απωλέσθησαν κύρια στοιχεία της συνθέσεως, οίον η κεφαλή.

Εις την κυρίαν όψιν και παρά το ότι δεν πρόκειται περί του συνήθους εις τα δαι- 
δαλικά αγάλματα θέματος της ισταμένης, εζωσμένης γυναικείας μορφής, αι βασικαί 
γραμμαί της συνθέσεως των δαιδαλικών υπάρχουν : ανάστροφον τρίγωνον ο άνω κορμός, 
ορθόν ο κάτω και εκεί, όπου συνήθως ευρίσκεται η ζώνη άρθρουσα το άνω και το κάτω, 
αι συνεσφιγμέναι άκραι χείρες και η κυματοειδής γραμμή του υπ' αυτών κρατουμένου 
επιμήκους αντικειμένου.

Η  αίσθησις του τριγώνου κατά τον άνω κορμόν τονίζεται προσέτι δια του ότι δεν 
ετηρήθη εδώ σαφώς η διάκρισις της πρόσθιας από των πλευρικών όψεων, ως συμβαίνει 
με το κάτω μέρος της μορφής: λοξά επίπεδα μορφούνται προ των βραχιόνων και ούτως 
αι περιοχαί αύται ενοποιούνται προς την προσθίαν πλευράν του στήθους. Δύο δυναμι- 
καί καμπύλαι ανοίγουν από των άκρων χειρών προς τους βραχίονας ( κατά την αριστεράν 
μάλιστα πλευράν τονίζεται η καμπύλη αύτη και δια των αυλακώσεων). Και κατ' αντί- 
στροφον έννοιαν κλείνουν αι καμπύλαι των περιγραμμάτων από των μυών των ώμων 
προς τον λαιμόν, χωρίς όμως να φθάνουν εις το οριζόντιον, μορφούσαι ούτω φυσικόν 
ισχυρόν βάθρον δια την κεφαλήν. To περίγραμμα της κεφαλής πάλιν συνεχίζετο προς 
το στήθος, ενσφηνούμενον τρόπον τινά εις αυτό δια των δύο πλοκάμων, οίτινες προχω- 
ρούν επί του στήθους συγκλίνοντες ελαφρώς προς αλλήλους.

To κάτω μέρος του αγάλματος μορφούται εις τετράπλευρον ισχυρόν βάθρον, εξ ου 
αλληλοδιαδόχως φέρονται προς τα άνω πλήρεις δυναμισμού αι καμπύλαι. Υ πάρχει 
εδώ έντασις και βαρύτης και τι το δαιμονικόν και υπερφυσικόν, όπερ συνδυαζόμενον προς 
την άκραν οικονομίαν περί την χρήσιν των καλλιτεχνικών μέσων, επιτυγχάνει, ώστε το 
μικρότερον του φυσικού τούτο έργον να δίδη την αίσθησιν του μεγάλου. Αι διαστάσεις 
είναι εις μικράν κλίμακα, η σύλληψις όμως και η εκτέλεσις εις μεγάλην.

To χαρακτηριστικόν τούτο και μόνον θα ήρκει δια να οδηγήση εις χρονολόγησιν 
εντός του 7ου π.Χ. αιώνος, ως συνιστών το κυριώτερον ίσως γνώρισμα της εποχής 
αναφορικώς προς την πλαστικήν αίσθησιν ( και όχι μόνον ως προς αυτήν).

Η  διακατέχουσα το έργον εσωτερική έντασις αποκαλύπτεται και εις την απόδοσιν 
των πλαγίων όψεων. To οπίσθιον περίγραμμα διαγράφει ελαφρώς δις καμπυλουμένην 
ελαστικήν γραμμήν, συνεχιζομένην δια των μικρών αλλεπαλλήλων καμπυλών της κόμης 
και ευρίσκουσαν ανταπόκρισιν εις την ομαλήν καμπύλην την διαγραφομένην υπό του 
περιγράμματος του στήθους. Αι χείρες, εις πρόστυπον ανάγλυφον και φέρουσαι τους 
αγκώνας ολίγον προς τα οπίσω, εμφυσούν ζωήν εις την στάσιν, δίδουσαι την αίσθησιν 
ότι κρατούν τι ισχυρώς και το σύρουν, την αίσθησιν της πλήρους δυνάμεως ζωής.

Η  χρονολόγησις του έργου παρουσιάζει δυσκολίας εκ του γεγονότος, ότι δεν σώ- 
ζεται η κεφαλή, τα στοιχεία της οποίας αποφασιστικώς θα εξυπηρέτουν. Τώρα, με μόνον 
τον κορμόν η σύγκρισις εις ολίγα μόνον τεμάχια δύναται να στηριχθή, και δη μόνον

4. Louvre 686. BCH 4, 483. BrBr. 56. KiB. 201,2. Bulle, Der schöner Mensch, εικ. 5. Langlotz, Bild, 
hauerschulen πίν. 57b. Buschor, Altsamische Standbilder, εικ. 86-89, 107. Lippold, έ.α.. 56, πίν. 14,1.
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εις τα αγάλματα. Τα ειδώλια σπανίως έχουν επιμελώς πεπλασμένον τον κορμόν και ο 
μέγας αριθμός των αναγλύφων δεν προσφέρεται εις σύγκρισιν. Ω σαύτως, τα άλλα έργα 
μικροπλαστικής παρουσιάζουν εν προκειμένω το μειονέκτημα, ότι άσφαλώς διάφορον 
πνεύμα θα επρυτάνευε κατά την κατασκευήν του κορμού ενός έργου, του οποίου ο σκοπός 
ήτο τόσον διάφορος του προορισμού του αγάλματος, δεν προωρίζετο δηλαδή δια να 
ιδρυθή εις ελεύθερον χώρον και να φαίνεται εξ' ικανής αποστάσεως. Δυσκολίαι όμως 
παρουσιάζονται και με τα αγάλματα. Την ιδίαν, λόγου χάριν, σημασίαν θα είχον αι πλά- 
γιαι όψεις ενός αγάλματος προοριζομένου να προβάλλεται εις τον ελεύθερον χώρον, 
ενός προοριζομένου να προβάλλεται εις εν είδος τοίχου ή ενός προοριζομένου να φαί- 
νεται υπό γωνίαν, ως π.χ. αι καθήμεναι μορφαί του ναού του Πρινιά5;

Πράγματι, αι πλάγιαι όψεις του εξεταζομένου αγάλματος έχουν μεγαλυτέραν υπό- 
στασιν η εις οιονδήποτε άλλο δαιδαλικόν άγαλμα και τούτο θα ωδήγει, εάν ήθελεν υπο- 
λογισθή μεμονωμένως, εις χρονολόγησιν πολύ υστέραν. Ά λλα στοιχεία όμως υποδει- 
κνύουν, ότι πρέπει να είμεθα ιδιαιτέρως επιφυλακτικοί αναφορικώς προς την απόλυτον 
αξίαν του στοιχείου τούτου. Έχομεν τμήματα τινα της κόμης. Εάν ως προς αυτήν συγ- 
κρίνωμεν το έργον προς το άγαλμα εκ Λιάτανης6, σύγκρισις, η οποία κατά την γνώμην 
μου είναι η ορθοτέρα, εφ' όσον και εκ του ιδίου τόπου προέρχονται ( ο λόφος Κοκκάλι, 
όπου ευρέθη το άγαλμα της Λιάτανης, δεν απέχει καν χίλια μέτρα εκ του σημείου ευρέ- 
σεως του αγάλματος μας) και όμοιον σχήμα κομμώσεως έχουν τα δύο έργα, παρατη- 
ρούμεν, ότι η κόμη οπίσω πίπτει μαλακώτερον και φυσικώτερον εις το άγαλμα της 
Λιάτανης και επίσης εκεί το κάτω όριόν της διαγράφει διπλήν καμπύλην, ήτοι και κατά 
την οριζοντίαν και κατά την κατακόρυφον έννοιαν, ενώ εις το νέον άγαλμα η κόμη είναι 
σκληροτέρα και πλέον γεωμετρική τον χαρακτήρα, το δε κάτω όριον της διαγράφει 
καμπύλην μόνον κατά την οριζοντίαν έννοιαν ενώ κατά την κατακόρυφον ορίζεται 
υπό σκληράς ακάμπτου ευθείας (ήτις μάλιστα, εάν τοποθετήσωμεν το κέντρον της ορά- 
σεως κατά το μέσον του σωζομένου ύψους, ως εις την φωτογραφίαν, εξ αιτίας της κα- 
μπυλότητος της ράχεως φαίνεται κυρτή προς τα άνω).

Η  απόδοσις της κόμης λοιπόν εμφανίζει πρωϊμώτερον το άγαλμά μας του της Λιά- 
τανης και δεν νομίζω ότι πρέπει να δεχθώμεν ότι πρόκειται περί « αρχαϊσμού » ή συντη- 
ρητικότητος, εφ' όσον η σύγκρισις γίνεται προς έργον συνδεόμενον προς το εξεταζό- 
μενον δια της αυτής προελεύσεως, της ταυτότητος του υλικού, της ομοιότητος των επί 
μέρους μορφών (κόμμωσις) και δι' άλλων στοιχείων περί ων κατωτέρω. Α ντιθέτως η 
μεγαλυτέρα σημασία, την οποίαν έχουν αι πλάγιαι όψεις του νέου κορμού ή αι αντί- 
στοιχοι του αγάλματος της Λιάτανης, δύναται να ερμηνευθή εκ του διαφόρου χώρου, 
όπου ευρίσκοντο ανιδρυμένα τα δύο αγάλματα ( π.χ. το άγαλμα εκ Λιάτανης προ τοίχου 
τινός, το νέον εις τον ελεύθερον χώρον).

Ουτω, νομίζω, ότι δεν λανθάνομεν εάν θεωρήσωμεν τον νέον κορμόν ολίγον πρωϊ- 
μώτερον του αγάλματος της Λιάτανης. Ο λίγον, διότι οπωσδήποτε θα ήτο πολύ τολμηρά 
η υπόθεσις, ότι έν' έργον με τόσον ανεπτυγμένας τας πλαγίας όψεις δύναται να χρονο- 
λογηθή υψηλότερον της δεκαετίας 630 - 620, όπου μας οδηγεί ο συσχετισμός προς το 
άγαλμα εκ Λιάτανης.

5. Pemier, ASAtene I, 21 κ.ε., εικ. εις σ. 56, 57, 87 κλπ. Jenkins, Dedalica, 679 κ.ε., πίν. X, 3.
6. Pierce, AJA 28 (1924), 267. Deonna, Dédale 2, πίν. 23. Jenkins, έ.α.. 71 κ.ε., Καρουζος, To 

Μουσείο της Θήβας, 11, εικ. 1, 2. F. Grace, Archaic Sculpt, in Boeotia, 52 κ.ε., εικ. 68.
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Έτερον πρόβλημα γεννάται σχετικώς με την αναγνώρισιν του φύλου της μορφής. 
Είδομεν ότι ο Θρεψιάδης ομιλεί αρχικώς περί κόρης, κατόπιν όμως καθίσταται επιφυ- 
λακτικότερος και δεν αναφέρει το φύλον. Η  αρχική γνώμη ήτο φυσικόν αποτέλεσμα 
του γεγονότος, ότι ούδεμίαν άνδρικήν μορφήν γνωρίζομεν μέχρι σήμερον μεταξύ των 
λίθινων αγαλμάτων του 7ου αιώνος π.Χ. Τα δύο αρχαιότροπα αγάλματα της Σπάρτης7 
πρέπει να χρονολογηθούν εις τον 6ον αιώνα, ως και αι καθήμεναι μορφαί του Διδυμαίου8. 
Όμως η παρατήρησις του αγάλματος, κυρίως εκ των πλαγίων όψεων, δεικνύει ότι το στή- 
θος ουδόλως διογκούται προς τα εμπρός αλλά φέρεται εις ενιαίαν καμπύλην από της 
κοιλίας μέχρι του λαιμού. Α νδρικάς μορφάς, ή και ολιγωτέρας τον αριθμόν, δεν πρέπει 
να υποθέσωμεν, ότι δεν έπλαθον οι γλύπται του 7ου αιώνος. Έχομεν τοιαύτας, ως την 
χαλκήν σφυρήλατον της Δρήρου9 ή τας μεσαίας μορφάς των δύο μεγάλων τριπροσώπων 
αναγλύφων της Γόρτυνος10. Και εδώ πρέπει να παραδεχθώμεν, ότι περί ανδρός πρόκει- 
ται. Άλλωστε ας μη λησμονώμεν, ότι έλάχιστα σχετικώς έργα της δαιδαλικής λιθο- 
πλαστικής εσώθησαν μέχρι σήμερον. Η  σημασία της διαπιστώσεως έγκειται εις το ότι 
πρόκειται περί της παλαιοτέρας σωζομένης ανδρικής μορφής της μεγάλου μεγέθους 
περίοπτου λιθοπλαστικής.

Έτερον σημαντικόν πρόβλημα γεννάται με την ερμηνείαν του θέματος του έργου, 
κυρίως με την ερμηνείαν του υπό της μορφής κρατουμένου αντικειμένου. Η  άποψις 
ότι πρόκειται περί ταινίας θα πρέπει να απορριφθή, αφού παρετηρήθη, ότι άνωθεν 
της αριστεράς άκρας χειρός το αντικείμενον τούτο ανέρχεται και καμπυλούται προ 
του μαστού. Ασφαλώς πρόκειται περί τινος οργανικού. Νομίζω ότι μόνον δύο πιθα- 
νότητες δύνανται να εξετασθούν : Πρόκειται η περί όφεως η περί ουράς ζώου μεγάλου 
( εν τοιαύτη περιπτώσει το πιθανώτερον είναι ο λέων).

Η  παραδοχή της ερμηνείας του αντικειμένου ως όφεως εις δύο δυσκολίας προσ- 
κρούει : ότι κάτωθεν της δεξιάς άκρας χειρός το αντικείμενον φαίνεται κατερχόμενον 
κατακορύφως, και ότι το τοιούτον θέμα (μορφή ανθρωπίνη με όφιν) ελάχιστα παράλ- 
ληλα εμφανίζει μεταξύ των έργων της πρωίμου ελληνικής πλαστικής. Εν' αγαλμάτιον 
ευρίσκεται εις Κοπεγχαγην11, επί πλακιδίου εξ Ο ρθίας παρίσταται όφις μη κρατού- 
μενος όμως υπό της παραπλεύρως εικονιζομένης μορφής12, εις ανάγλυφον πλακίδιον εκ 
της αθηναϊκής Αγοράς ανά εις όφις παρίσταται εκατέρωθεν θεάς, ήτις όμως ομοίως δεν 
άπτεται τούτων13. Εις πάντα τα ανωτέρω παραδείγματα, εξ άλλου, αι ανθρώπιναι μορφαί 
είναι γυναικείαι. Πάντως δεν δυνάμεθα να αποκλείσωμεν τελείως την πιθανότητα τοιαύ- 
της ερμηνείας, διότι ο συνδυασμός ανθρωπίνης μορφής προς όφιν καθίσταται πολύ πιθα- 
νός εξ υστερωτέρων έργων, ιδιαιτέρως εάν δεχθώμεν ότι το άγαλμα ήτο επιτύμβιον.

Εάν δεχθώμεν ότι πρόκειται περί ουράς λέοντος, θα πρέπει να υποθέσωμεν, ότι 
ο λέων θα παρίστατο άναγλυφος επί του κάτω της πρόσθιας όψεως της μορφής, και, πάν-

7. 1. Tod - Wace, Sparta Museum 325, Lippold, έ.α.. 31. 2. Tod - Wace, αυτόθι 600.AZ 39 ( 1881 ), 
297, πίν. 17, 3, 32, εικ. 69. Lippold, έ.α.. 31.

8. Tö παλαιότερον : BrM.B 271. BrBr. 141a. Rodenwaldt KA. 193. Lippold, Ë. ά. 53. To Ευδήμου: 
BrM.B 273. BrBr. 141r IGB3. RE VI 905, αριθ. 20. Lippold αυτόθι.

9. ASAtene 2, 312, 10-12, 701. RE Suppl. VII, 438. Lippold, 6.ά. 22, πίν. 3,2.
10. ASAteneNS 1 -2, 236. AA 1936, 160 Lippold, έ.α.. 22. ASAtene NS 17- 18, 302, εικ. 15-17.
11. Βλ. Lindos II, 402.
12. AO., σ. 207.
13. A. Rumpf, Malerei und Zeichnung, 29, πίν. 8, 4. Hesperia 2 (1933), 604, αριθ. 277.
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τως ότι θα εκρέματο από της ουράς απτόμενος του εδάφους ίσως μόνον δια των προσθίων 
ποδών. Η  παρουσιαζομένη δυσκολία δια την αποδοχήν της ερμηνείας ταύτης είναι το 
ότι φαίνεται πολύ μακρά η ουρά, αλλά πρέπει να ενθυμούμεθα ότι ο λέων ήτο συμβατι- 
κόν θέμα δια τους Έλληνας, τουλάχιστον κατά τους χρόνους αυτούς και η απόδοσις 
μιας μακροτάτης ουράς δεν ήτο τι, το οποίον ασφαλώς θα απεφεύγετο, ότε το απήτει η 
σύνθεσις του έργου.

Εις την πρώιμον ελληνικήν θεματογραφίαν η κρατούσα λέοντα μορφή παν άλλο 
ή άγνωστος είναι. Ε πί παραδείγματι δυνάμεθα να αναφέρωμεν το ελεφάντινον πλακί- 
διον της Περαχώρας14, το της Εφέσου15, το υποκρατήριον της Ο λυμπίας16, την στήλην 
του Δορυλαίου17 με γυναικείας μορφάς (ποτνίας θηρών) κρατούσας λέοντας από της 
ουράς, ή τα πήλινα ειδώλια της Ο ρθίας18, όπου η πότνια κρατεί τον λέοντα όρθιον, 
αναγλύφως αποδεδομένον επί του κάτω τμήματος της μορφής. Η  αντίστοιχος ανδρική 
μορφή είναι ομοίως γνωστή κρατούσα έτερα ζώα, ως εις ελεφάντινα ανάγλυφα της Σπάρ- 
της19 ή λέοντα από της ουράς και των οπισθίων ποδών, ως εις τα αγαλμάτια εκ Καμείρου20 
και Λίνδου 21, ή εκ των προσθίων ποδών, ή πάντως όρθιον, ως εις έτερα εκ Λίνδου22, 
ενίοτε μάλιστα σαφώς αναγλύφως αποδεδομένον επί των ποδών της, ως εις το ελεφάν- 
τινον αγαλμάτιον εκ Δελφών23 ( Π ί ν. 45 α ).

Μήπως όμως η τοιαύτη ερμηνεία έρχεται εις αντίθεσιν προς την χρήσιν του έργου 
ως επιτύμβιου;

Ε ν πρώτοις πρέπει να ενθυμούμεθα, ότι η τοιαύτη χρήσις δεν είναι βεβαία. Εύρεθη 
το άγαλμα εις τον χώρον του νεκροταφείου της αρχαίας Τανάγρας, αλλά τυχαίως και 
όχι κατά την πραγματοποίησιν ανασκαφής, ουδέ υπαρχει έγκυρος τις μαρτυρία περί των 
συνθηκών ευρέσεως. Τίποτε όθεν δεν αποκλείει την πιθανότητα ότι πρόκειται περί 
αναθηματικού γλυπτού εις τι ιερόν ή άκόμη και περί λατρευτικού. Δεν ήτο αναγκαία 
εις την περίπτωσιν αυτήν η εύρεσις αρχιτεκτονικών μελών, διότι το ιερόν δεν προϋπο- 
θέτει αναγκαστικώς ναόν, ουδέ ο ναός κατά τον 7ον αιώνα την ύπαρξιν λίθινων μελών. 
Τίποτε άλλωστε δεν αποκλείει την πιθανότητα μεταφοράς του έργου άλλοθεν εις άγνω- 
στον χρόνον. Α λλά και επιτύμβιον ηδύνατο να είναι. Η  εικών της χθονίας θεότητος, 
του ποτνίου Θηρών ασφαλώς ήτο δυνατόν να ιδρυθή επί τάφου, ως δεικνύει η στήλη 
του Δορυλαίου με την παράστασιν της ποτνίας Θηρών επί της ετέρας των όψεων.

Σημαντική είναι η παρατήρησις του τρόπου εργασίας. Ευκόλως διαπιστούμεν ότι 
η όλη επεξεργασία παρουσιάζει αιχμηράς ακμάς και εσοχάς, ως εάν επρόκειτο περί 
εργασίας δια μαχαίρας επί μαλακωτέρου υλικού. Τούτο φαίνεται σαφώς κατά την ενώ-

14. Perachora II, A2 404, πίν. 172.
15. Hogarth, Exc. in Ephesus, 166, πίν. 26,6.
16. Ol. IΙΙ, πίν. 5. H. Kenner, ÖJh 29, 140. Lippold, έ.α.. 31, πίν. 9,2.
17. Κωνσταντινούπολις 526. Schede, Meisterwerke, πίν. 3. Rodenwaldt, Relief, εικ. 10. Langlotz, 

Bildhauerschulen, 139. Lippold, έ.α.., 66, πίν. 18,1. BCH 1894, πίν. 4.
18. AO., εικ. 108, πίν. 32, 1 -3 .
19. Π.χ. ΑΟ., 992, σ. 235.
20. BrM.B 335 - 337, πίν. 36 - 37, εικ. 200.
21. Lindos II 437 κ.ε. ( αριθ. 1772, 1775, 1776), πίν. 73. Πρβλ. BrM.B 448, 449, πίν. 40.
22. Lindos II 438 ( αριθ. 1773, 1774), πίν. 73.
23. Amandry, BCH 63 ( 1939 ), 86 κ.ε., πίν. 37. JHS 64 ( 1944 ), πίν. 11. Richter, Arch. Gr. Art 126, 

εικ. 196.
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σιν του λαιμού προς το στήθος, τα περιγράμματα των χειρών, τας ενώσεις των εξαρμάτων 
των βοστρύχων και του επιμήκους αντικειμένου προς τον κορμόν και κυριώτατα κατά 
την απόδοσιν του κάτω ορίου της κόμης κατά την οπισθίαν όψιν. Όμοια εργασία έχει 
παρατηρηθή εις το άγαλμα εκ Λιάτανης24 και εις το σύμπλεγμα του Δέρμυος και Κιτ- 
τύλου25.

Έ τερον στοιχείον συνδέον, πλην του τρόπου εργασίας και του τόπου προελεύσεως, 
τον νέον κορμόν προς το άγαλμα εκ Λιάτανης, είναι ο τύπος της κομμώσεως. Ως ήδη 
παρετηρήθη είναι ακριβώς ο αυτός. Σημαντική είναι η παρατήρησις ότι ο τύπος ούτος 
δεν συναντάται αλλαχού πλην σπανιωτάτων περιπτώσεων εις ανάγλυφα ή εις έργα 
υστερώτερα εκ χωρών μη ελληνικών, ακολουθούντα παλαιοτέρους ελληνικούς τρόπους, 
ως εις το ετρουσκικόν αγαλμάτιον Κενταύρου26 ( Π ί ν. 45 β ).

Συγγενής είναι και ο τύπος της κομμώσεως εις τον Δέρμυν και Κίττυλον, όπου δια- 
τηρείται το διμερές σχήμα και αι διαιρέσεις μόνον κατά την οριζοντίαν έννοιαν.

Σημειωτέον ότι το σύμπλεγμα του Δέρμυος και Κιττύλου συνδέεται προς το άγαλμα 
εκ Λιάτανης και δια της ευρέσεως εις τον αυτόν χώρον.

Αι ομοιότητες αύται εις την τεχνικήν και τον τύπον της κομμώσεως μεταξύ του 
αγάλματος εκ Λιάτανης και του νέου κορμού, ως και η διαπίστωσις, ότι δι' αμφότερα 
εχρησιμοποιήθη το αυτό υλικόν, όπερ μάλιστα φαίνεται λατομούμενον εις Τανάγραν 
( ο ίδιος παρετήρησα έξωθεν του Σχηματαρίου χώρον εξ ου είχε προσφάτως λατομηθή 
όμοιος πώρος, ως και μίαν τουλάχιστον οικίαν εις Σχιματάριον έκτισμένην δια του 
αυτού υλικού ), νομίζω, άπορρίπτει πλήρως την άποψιν του Jenkins, ότι το άγαλμα της 
Λιάτανης είναι έργον είσηγμένον27.

Έ τι περαιτέρω η διαπίστωσις της συγγένειας και της επί τόπου δημιουργίας τριών 
έργων καλυπτόντων περίοδον τριάκοντα περίπου ετών ( και τρία μεγάλα λίθινα γλυπτά 
του 7ου αιώνος είναι πολλά ) από του νέου κορμού μέχρι του Δέρμυος και Κιττύλου, 
νομίζω επιτρέπει να πιστεύωμεν, ότι εις Τανάγραν, ή τούλάχιστον εις την βορειοανα- 
τολικήν Βοιωτίαν, δυνάμεθα να εντοπίσωμεν εν' έργαστήριον δαιδαλικής λιθοπλαστικής.

Ν. ΦΑΡΑΚΛΑΣ

24. F. Grace, έ.α.., 52 κ.ε.
25. Körte, AM 3 ( 1878 ), 309 κ.ε. Καστριώτης, Γλυπτά, αριθ. 56. Papaspyridi, Musée National, 22. 

Buschor, Fr. J. 32 κ.ε., εικ. 37, 38. Richter, Kouroi, αριθ. 11, σ. 48 κ.ε., πίν. 76-77.
26. Hus, Statuaire en pierre Etrusque Archaïque, 44 κ.ε., πίν. 23 (Vulci 17).
27. Jenkins, έ.α. 73, πρβλ. F. Grace, έ.α.. 52.



ΠΡΩΤΟΓΕΩΜΕΤΡΙΚΑ ΑΓΓΕΙΑ ΕΚ ΤΗΣ ΠΕΡΙΟΧΗΣ ΑΓΡΙΝΙΟΥ
( Σ χ έ δ. 1 - 4 · Π ί ν. 46 - 52 )

Ο μάς εκ 40 πηλίνων αγγείων, εξ ών τα 38 σαφώς πρωτογεωμετρικά, περιήλθεν εις 
την συλλογήν του κ. Μίμη Ι . Οίκονόμου, εκπαιδευτικού, κατοίκου Ι ωαννίνων, προερ- 
χομένη « εκ της περιοχής Αγρινίου ». Ταύτα εδωρήθησαν προσφάτως υπό του συλλο- 
γέως εις το Μουσείον Ι ωαννίνων καταγραφέντα εις το ευρετήριον αυτού. Παρά την ελ- 
λειψιν οιασδήποτε άλλης συγκεκριμένης πληροφορίας, πλην του ότι ευρέθησαν εντός 
τάφων, η εξ Αγρινίου προέλευσις είναι λίαν πιθανή, διότι εκ πρώτης όψεως καθί- 
σταται τελείως φανερόν, ότι τα αγγεία ταύτα είναι αδελφά των μέχρι τούδε ευρεθέν- 
των εις Αιτωλοακαρνανίαν1. Ω ς εκ τούτου, εντάσσονται εις την ομάδα των πρωτογεω- 
μετρικών και γεωμετρικών αγγείων της ΒΔ. Ελλάδος2, η οποία περιλαμβάνει την 
Αιτωλίαν, Ακαρνανίαν, Α χαΐαν, Ήλιδα, Μεσσηνίαν και Ιθάκην. Τα περισσότερα 
ευρήματα προέρχονται εκ της Α χαΐας, της Αιτωλοακαρνανίας και της Ιθάκης, ιδιαι- 
τέρως δε συγγενεύουν μεταξύ των τα εκ των δύο πρώτων περιοχών.

Τα εξ Αγρινίου αγγεία είναι τροχήλατα, έχουν δε κατά το πλείστον μικρόν μέγεθος 
και θα έλεγε τις, ότι πρόκειται δι' ομοιώματα αγγείων προς ταφικήν χρήσιν. To ότι 
πράγματι θα ήσαν κτερίσματα τάφων ενισχύεται εκ των αναλόγων συνθηκών ευρέσεως 
των αγγείων εκ Παλαιομανίνης, Ξηρομέρου και εκ Πυλήνης Αιτωλικού, τα οποία είχον 
αποτεθή εις το έσωτερικόν ταφικών πίθων ( βλ. υποσημ. 1 ). Είναι δε τα κάτωθι :

Α ΄. Κ Α Ν Θ Α Ρ Ο Ι

1. Κάνθαρος με γωνιώδεις από του χείλους λαβάς, αριθ. ευρ. 4572 ( Π ί ν.
46 α, το α )

Ύψος 0,137, διάμ. χειλέων 0,123, διάμ. βάσεως 0,06, διάμ. κοιλίας 0,12 μ.
Πηλός ωχροκάστανος περιέχων τρίμματα λίθων. Γάνωμα μέλαν ( καστανέρυθρον 

επί της ετέρας όψεως λόγω κακής οπτήσεως ), ολίγον στιλπνόν και ευκόλως απολεπιζό- 
μενον. Βαίνει επί κωνικού ποδός, η κάτω επιφάνεια του οποίου σχηματίζει ημισφαιρι- 
κήν κοιλότητα. Εις το ύψος της κάτω προσφύσεως των λαβών τα τοιχώματα του αγγείου 
σχηματίζουν αμβλείαν γωνίαν. Αι γωνιώδεις από του χείλους ταινιωταί λαβαί φέρουν 
κατά μήκος της ράχεως, καθώς και εις την αντίστοιχον προς το αγγείον επιφάνειάν των, 
κοίλην αύλακα. Περί τον κωνικόν πόδα ανάγλυφος δακτύλιος.

Ε σωτερικώς και εξωτερικώς καλύπτεται υπό γανώματος, από του οποίου εξαιρούν- 
ται η ημισφαιρική κοιλότης της βάσεως και ζώνη εις το ύψος της κάτω προσφύσεως 
των λαβών κοσμουμένη δι' οριζοντίου τεθλασμένης ( ζιγκ - ζαγκ ) γραμμής.

1. Ευθ. Μαστροκώστας εν ΑΔ 17 ( 1961/62 ) : Χρονικά, σ. 184, Πίν. 212 α ( πρωτογεωμετρικός 
κάνθαρος εκ Καλυδώνος και γεωμετρικά αγγεία εκ Παλαιομανίνης Ξηρομέρου ) και ΑΔ 22 ( 1967 ) : 
Χρονικά, σ. 320, Πίν. 228 ε ( πρωτογεωμετρικός κρατήρ Πυλήνης Αιτωλικού και άλλα αγγεία ).

2. J. Ν. Coldstream, Greek Geometric Pottery, London 1968, σ. 220 - 232, όπου και η σχετική 
κατά τόπους βιβλιογραφία. Εφεξής : Coldstream.
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Δια το σχήμα και την διακόσμησιν προσφέρεται αμέσως προς σύγκρισιν ο εκ Δερ- 
βενιού Α χαΐας πρωτογεωμετρικός κάνθαρος εις το Μουσείον των Πατρών3. Ούτος 
δεν έχει τας δυναμικάς γωνίας του εξεταζομένου εις τας λαβάς και την κοιλίαν, αλλ' 
είναι ευρύτερος και χαλαρότερος. Όμοιος με τον του Δερβενιού είναι ο εκ Καλυδώνος 
πρωτογεωμετρικός κάνθαρος εις το Μουσείον Α γρίνιου4. Η  τάσις προς στρογγυλω- 
τέρας μορφάς εντείνεται εις τους γεωμετρικούς κανθάρους της Παλαιομανίνης Ξηρο- 
μέρου5 και επιτείνεται εις τους υστερογεωμετρικούς εκ Φάρων Α χαΐας6, με την ισχυ- 
ρός καμπυλουμένην κοιλίαν και το εξέχον χείλος.

Ο  εξεταζόμενος κάνθαρος πρέπει να είναι ο παλαιότερος της σειράς, τοποθετού- 
μενος εις την ώριμον η την υστέραν πρωτογεωμετρικήν περίοδον, διότι, συμφώνως προς 
την παρατήρησιν του Μ. Robertson7, το περίγραμμά του σχηματίζει διπλήν καμπύλην, 
κοίλην άνω και κυρτήν κάτω, χαρακτηριστικήν των πρωτογεωμετρικών αγγείων της 
Ιθάκης, τα οποία εντάσσονται εις την αυτήν ομάδα της ΒΔ. Ελλάδος8, λόγω συγγε- 
νείας ως προς τα σχήματα και την διακόσμησιν. Α ντιθέτως το περίγραμμα των γεω- 
μετρικών είναι κυρτόν με εξέχον χείλος. Η  κυριαρχία εξ άλλου του μελανού γανώ- 
ματος είναι χαρακτηριστικόν της υστέρας πρωτογεωμετρικής περιόδου, ο μέλας δε 
αυτός ρυθμός κατά τον Desborough οφείλεται εις έπίδρασιν του αττικού πρωτογεωμε- 
τρικού ρυθμού9.

2. Αριθ. ευρ. 4573 ( Π ί ν. 46 α, το β )
Ύ ψος 0,14, διάμ. χειλέων 0,122, κοιλίας 0,13, βάσεως 0,057 μ.
Πηλός ανοικτός καστανός με ροδίζουσαν απόχρωσιν. Γάνωμα μέλαν αμαυρόν, κατά 

το πλείστον απολεπισμένον ή εξίτηλον. Σχήμα και διακόσμησις ως εις τον υπ' αριθ. 1, 
από τον οποίον είναι ολίγον ευρύτερος κατά την κοιλίαν.

3. Αριθ. ευρ. 4574 ( Π ί ν. 46 α, το γ )
Ύψος 0,107, διάμ. χειλέων 0,09, κοιλίας 0,102, βάσεως 0,046 μ.
Πηλός κιτρινοπράσινος, κατά τόπους ροδόχρους. Γάνωμα μέλαν, αλαμπές, εξί- 

τηλον. To αμφικωνικόν σώμα φερει εξω νεύον χείλος. Αι ταινιωταί λαβαί κοιλαί- 
νονται κατά μήκος της εξωτερικής ράχεως. Ε καλύπτετο όλος υπό γανώματος πλην 
ζώνης λεπτής υπό τας λαβάς. Νεότερος των προηγουμένων. To σχήμα του, ως και η 
καμπύλη του λαιμού του, πλησιάζουν τας των γεωμετρικών κανθάρων Παλαιομανίνης 
Ξηρομέρου ( βλ. ανωτ. υποσημ. 5 ).

4. Αριθ. ευρ. 4575 ( Π ί ν. 46 β, το α )
Ύψος 0,078, διάμ. χειλέων 0,07, κοιλίας 0,072, βάσεως 0,04 μ. Ελλιπής την μίαν 

λαβήν.

3. Coldstream, πίν. 48 c.
4. ΑΔ 17 (1961/62): Χρονικά, σ. 184, Πίν. 212 α, αριθ. 1.
5. Αυτόθι, Πίν. 212 α, αριθ. 6, 8, 9.
6. Coldstream, σ. 228 κ.ε., πίν. 50 c-d-e-f. Ν. Ζαφειροπούλου, Α νασκαφαί Φαρών Α χαΐας, εv 

ΠΑΕ 1952, σ. 402 - 3, εικ. 10 - 12. ΠΑΕ 1956, πίν. 92 β.
7. Μ. Robertson, Excavations in Ithaca V, εν BSA 43 ( 1948 ), σ. 104.
8. Coldstream, σ. 220.
9. V. Desborough, Protogeometric Pottery, Oxford 1952, σ. 280. Εφεξής Desborough.
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Πηλός ωχροκάστανος. Γάνωμα καστανομέλαν, ελαφρώς στιλπνόν, κατά τό πλεί- 
στον εξίτηλον.

Ω ς προς τό σχήμα ( ευρύ στόμιον, εξω νεύον χείλος, η μεγαλυτέρα διάμετρος της 
κοιλίας χαμηλά ) πλησιάζει τους υπ' αριθ. 1 και 2. Η  λαβή παρουσιάζει επιπεδόκυρτον 
τομήν. Ε σωτερικώς καλύπτεται υπό γανώματος. Η  μεταξύ των λαβών ζώνη κοσμείται 
κατά το σύστημα μετοπών - τριγλύφων : ομάδες εκ τριών κατακορύφων γραμμών ορί- 
ζουν τρείς μετόπας· η μεσαία φέρει δύο κατά κορυφήν δικχυωτά τρίγωνα, ενώ το μεταξύ 
αυτών κενόν πληρούν ανά εν τριγωνίδιον αι δύο πλάγιαι φέρουν κατακόρυφον πυκνώς 
τεθλασμένην γραμμήν. Κάτωθεν των λαβών δύο οριζόντιοι ταινίαι και κατόπιν ευρεία 
ζώνη γανώματος. Γάνωμα περί την περιφερείαν του κωνικού ποδός.

Η  διακόσμησις της κυρίας ζώνης απαντά με μικράν παραλλαγήν ως προς την διά- 
ταξιν των τριγώνων της κεντρικής μετόπης επί πρωτογεωμετρικού κανθάρου εκ Δερ- 
βενίου Α χαΐας10 .

5. Χαμηλός κανθαρίσκος, αριθ. ευρ. 4576 ( Π ί ν. 46 β, το β )
Ύψος 0,058, διάμ. χειλέων 0,08, βάσεως 0,04 μ.
Πηλός ώχροκάστανος. Γάνωμα μέλαν έως ερυθρόν, εξίτηλον κατά τόπους. Α με- 

λούς κατασκευής. Ε σωτερικώς και εξωτερικώς καλύπτεται υπό του γανώματος, από του 
οποίου εξαιρούνται μία ζώνη κατά την εσωτερικήν πλευράν των χειλέων, ετέρα κατά 
το ύψος της κάτω προσφύσεως των λαβών, καθώς και η κάτω επιφάνεια της βάσεως.

Ο  τύπος του χαμηλού κανθάρου11 άπαντα παραλλήλως προς τον του ύψηλου εις 
την ομάδα των πρωτογεωμετρικών της Δυτικής Ε λλάδος, φέρει δε κωνικόν πόδα, ο 
οποίος κατά την υστερογεωμετρικήν περίοδον μετατρέπεται εις δακτυλιοειδή.

Β .́ ΑΜ Φ Ο ΡΙΣΚ Ο Ι  Μ Ε   Λ Α Β Α Σ   Α Π Ο  Τ Ο Υ  Χ Ε ΙΛ Ο Υ Σ

Εις τας γενικάς γραμμάς το σχήμα ακολουθεί το των κανθάρων. Η  στενότης όμως 
του στομίου και το άβαφον εσωτερικόν εντάσσει τα υπ' αριθ. 6-12 εις τα κλειστά αγ- 
γεία, εις την κατηγορίαν των αμφορίσκων.

6. Αριθ. ευρ. 4577 ( Π ί ν. 46 γ, το α )
Ύψος 0,132, διάμ. χειλέων 0,085, βάσεως 0,05, κοιλίας 0,103 μ.
Α ποκεκρουμένος εις τι σημείον του χείλους και τμήματα της εξωτερικής επιφα- 

νείας του. Πηλός ωχροκάστανος. Γάνωμα καστανομέλαν αμαυρόν, εξίτηλον κατά τό- 
πους.

Ραδινώτερος των κανθάρων, έχει αμφικωνικόν περίγραμμα με στενόν στόμιον, χα- 
μηλόν πόδα και ισχυρώς προς τα έξω νεύον χείλος. Τούτο καλύπτεται υπό γανώματος· 
ακολουθεί τεθλασμένη ζίγκ-ζαγκ γραμμή άνωθεν της κυρίας διακοσμητικής ζώνης : εφ' 
εκάστης όψεως, μεταξύ δύο οριζοντίων ταινιών, τρία οξυκόρυφα δικτυωτά τρίγωνα. 
Κατακόρυφοι γραμμαί φερόμεναι από της άνω προς την κάτω πρόσφυσιν των λαβών 
πλαισιουν τας διακεκοσμημένας ζώνας, ώστε να σχηματίζηται είδος μετόπης. To κάτω 
ήμισυ του αγγείου καλύπτεται υπό γανώματος, από του οποίου εξαιρείται ζώνη κοσμου- 
μένη δι' οριζοντίου γραμμής. Γάνωμα επί της ράχεως των λαβών. 10 11

10. Coldstream, πίν. 48 β.
11. Αυτόθι, σ. 221.
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Φαίνεται να είναι ο παλαιότερος της σειράς, όπως προκύπτει από την εξέτασιν 
των επομένων, ευρίσκεται δε εγγύτερον εκείνων προς το σχήμα των κανθάρων.

7. Αριθ. ευρ. 4578 ( Π ί ν. 46 γ, το β και 46 δ, το α )
Ύψος 0,126, διάμ. χειλέων 0,085, βάσεως 0,052, κοιλίας 0,103 μ.
Πηλός ωχροκάστανος, λεπτής υφής. Γάνωμα μέλαν, αμαυρόν.
To σχήμα παρουσιάζει τας κάτωθι εξελίξεις ως προς τον υπ' αριθ. 6 : διαμορφούται 

εις ίδιον οργανικόν τμήμα του αγγείου ο λαιμός, καθώς και οι ώμοι· το χείλος σχηματί- 
ζει οριζόντιον επιφάνειαν φέρουσαν διακόσμησιν· η ράχις των λαβών κοίλη. Η  δια- 
κόσμησις αποτελεί εμπλουτισμόν της του προηγουμένου, το χείλος εσωτερικώς και 
εξωτερικώς φέρει γάνωμα, επί δε της οριζοντίου επιφάνειας του εγκάρσια γραμμίδια 
εις τέσσαρας ομάδας. Εις τον λαιμόν κυριαρχεί η τεθλασμένη γραμμή συνεχιζομένη 
αδιασπάστως περί αυτόν υπό ταύτην ευρεία ταινία γανώματος. Τα δικτυωτά τρίγωνα, 
εξ εφ' εκάστης όψεως, περιορίζονται εις την ζώνην των ώμων. Εις την κοιλίαν, μεταξύ 
δύο ευρειών ταινιών γανώματος, τρεις οριζόντιοι γραμμαί. Γάνωμα κατά την περιφέ- 
ρειαν του ποδός, η υπό τον οποίον επιφάνεια έχει σχήμα κολούρου κώνου. Γάνωμα επί 
της ράχεως των λαβών.

Δια το σχήμα πρβλ. τον εκ Δερβενίου εν Coldstream, πίν. 48 g, ο οποίος φέρει 
παραπλησίαν διακόσμησιν εκ δικτυωτών τριγώνων εντός μετοπών. Εντυπωσιακή η 
ομοιότης προς τον πρωτογεωμετρικόν αμφορίσκον του Πανεπιστημίου του Mainz12. 
Προέρχεται εκ τάφου της Β. Πελοποννήσου· το γεγονός ότι αναμφισβητήτως ανήκει 
εις την ομάδα των πρωτογεωμετρικών αγγείων της Α χαΐας - Αιτωλοακαρνανίας, βοηθεί 
εις τον ακριβέστερον εντοπισμόν του, εις την Α χαΐαν. Με τον εξεταζόμενον συμμερί- 
ζεται όχι μόνον την διακόσμησιν, η οποία είναι η αυτή εις όλας τας λεπτομερείας πλην 
του αριθμού των δικτυωτών τριγώνων, αλλά και τας λεπτομερείας του σχήματος και 
το ύψος ( αμφότεροι έχουν ύψος 0,126 μ.). Η  ομοιότης αυτή επεκτείνεται και εις τον 
πηλόν και το γάνωμα, δεν είναι δε δυνατόν να είναι συμπτωματική· τα δύο αγγεία πρέπει 
να προέρχωνται από το αυτό εργαστήριον και πιθανώτατα από τον ίδιον αγγειοπλά- 
στην.

8. Αριθ. ευρ. 4579 ( Π ί ν .  46 γ, το γ και 46 δ, το β )
Ύψος 0,128, διάμ. χειλέων 0,102, βάσεως 0,05, κοιλίας 0,115 μ.
Πηλός ανοικτός ωχροκάστανος. Γάνωμα μέλαν αμαυρόν, κατά το πλείστον εξίτηλον.
Σχήμα και διακόσμησις ως εις υπ' αριθ. 7. Είναι ευρύτερος εκείνου. Ο  λαιμός έχει 

χάσει ύψος προς όφελος της κοιλίας, ούτως ώστε η μεγαλυτέρα διάμετρος ευρίσκεται 
υψηλότερον της των προηγουμένων. Ο  εξεταζόμενος αμφορεύς παρουσιάζει αρκετήν 
ομοιότητα ως προς το σχήμα και την εκ διαγράμμων τριγώνων διακόσμησιν προς τον 
υπ' αριθ. 911 του Κεραμεικού13, προερχόμενον εκ του υπ' αριθ. 48 πρωτογεωμετρι- 
κού τάφου. Εις αμφότερα τα αγγεία τα δικτυωτά τρίγωνα κατέχουν την αυτήν θέσιν 
και έχουν την αυτήν λειτουργικότητα εις την σύνθεσιν της διακοσμήσεως, τον τονι- 
σμόν της προς τα άνω φοράς των ώμων. Έ τερον κοινόν στοιχείον αι από του χείλους 
λαβαί, σχήμα σπάνιον εις τον αττικόν Κεραμεικόν.

12. CVA Mainz, I, πίν. 3, αριθ. 1 -2 , σ. 12-13.
13. Desborough, πίν. 6, κάτω δεξιά.
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9. Αριθ. ευρ. 4580 ( Π ί ν. 47 α, το α )
Ύψος 0,115, διάμ. χειλέων 0,077, βάσεως 0,047, κοιλίας 0,083 μ.
Ελλιπής την μίαν λαβήν και απολεπισμένος τμήματα της επιφανείας του χείλους 

και του άνω ημίσεος του σώματος. Πηλός ωχροκάστανος· γάνωμα αμαυρόν καστανο- 
μέλαν, κατά τόπους εξίτηλον.

Σχήμα και διακόσμησις ως εις τα υπ' αριθ. 7 και 8. Ραδινώτερος εκείνων, φέρει 
κατά την ένωσιν λαιμού και ώμων κοίλην αύλακα. Ε πί της οριζοντίου στεφάνης του 
χείλους τα γραμμίδια συντάσσονται εις ομάδας εκ τριών. Ε φ' εκάστης όψεως τέσ- 
σαρα δικτυωτά τρίγωνα μεταξύ δύο οριζοντίων γραμμών.

10. Αριθ. ευρ. 4581 ( Π ί ν. 47 α, το β )
Ύψος 0,08, διάμ. χειλέων 0,058, κοιλίας 0,067, βάσεως 0,036 μ.
Πηλός ωχροκάστανος, γάνωμα μέλαν, ελαφρώς στιλπνόν, εξίτηλον κατά τόπους 

επί της μιας όψεως.
Κατά το σχήμα και την διακόσμησιν αποτελεί μικρογραφίαν του υπ' αριθ. 7. Τα 

δικτυωτά τρίγωνα είναι εξ έφ'  εκάστης όψεως.

11. Αριθ. ευρ. 4582 ( Π ί ν. 47 α, το γ )
Ύψος 0,103, διάμ. χειλέων 0,074, κοιλίας 0,08, βάσεως 0,04 μ.
Πηλός ωχροκίτρινος. Γάνωμα αμαυρόν καστανομέλαν.
Ανήκει εις τον ραδινόν τύπον. Πλαστικός δακτύλιος κοίλος περί τον λαιμόν και 

έτερος κυρτός περί την βάσιν. To γάνωμα είναι εξίτηλον, ώστε δεν δυνάμεθα να συμ- 
περάνωμεν περί της διακοσμήσεως, εκτός του ότι το εσωτερικόν του χείλους εκοσμείτο 
δια τριών οριζοντίων ταινιών.

12. Αριθ. ευρ. 4583 ( Π ί ν. 47 α, το δ )
Ύψος 0,105, διάμ. χειλέων 0,078, κοιλίας 0,087, βάσεως 0,05 μ.
Πηλός ωχροκάστανος. Γάνωμα καστανομέλαν αμαυρόν, σχεδόν τελείως εξίτηλον.
Ραδινού τύπου με χαμηλήν βάσιν. Περί το χείλος φέρει γάνωμα. Ε φ' εκάστης 

όψεως του λαιμού μετόπη κοσμουμένη δια τριών ομάδων κατακορύφων οφιοειδών 
γραμμών. To κάτω μέρος του αγγείου εκαλύπτετο υπό γανώματος, εξαιρουμένης λεπτής 
ζώνης κατά το μέσον ύψος του.

Γ .́ Α Μ Φ Ο Ρ ΙΣΚ Ο Ι  Μ Ε   Κ Α Θ Ε Τ Ο Υ Σ   Ε Π Ι    ΤΩ Ν   Ω Μ Ω Ν  Λ Α Β Α Σ

13. Αριθ. ευρ. 4584 ( Π ί ν. 47 β, το α )
Ύψος 0,10, διάμ. χειλέων 0,078, κοιλίας 0,09, βάσεως 0,045 μ.
Πηλός ωχροκάστανος, γάνωμα μέλαν αμαυρόν, εξίτηλον κατά τόπους. Εις μερικά 

σημεία τμήματα της επιφανείας έχουν απολεπισθή.
Α μφικωνικού σχήματος, με έξω νεύον χείλος και μικράν κωνικήν βάσιν, φέρει 

καθέτους επί των ώμων λαβάς ορθογωνίου τομής με κοίλην ράχιν.
Διακόσμησις : περί το εσωτερικόν του λαιμού ευρεία ταινία γανώματος επανα- 

λαμβανομένη και εξωτερικώς. Εις την ζώνην των λαβών και εφ' εκάστης όψεως τέσ- 
σαρα συστήματα εκ πέντε καθέτων οφιοειδών γραμμών μεταξύ δύο οριζοντίων ταινιών. 
Περί το κάτω μέρος του αγγείου δύο ζώναι γανώματος περικλείουν ετέραν εδαφόχρουν,
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κοσμουμένην δια ζεύγους οριζοντίων γραμμών. Γάνωμα περί την περιφέρειαν της 
βάσεως.

Το σχήμα αλλά και η οργάνωσις της διακοσμήσεως ευρίσκουν στενήν αντιστοι- 
χίαν εις τον πρωτογεωμετρικόν αμφορίσκον εκ Πλατυκάμπου Λαρίσης14, καθώς και εις 
πρώιμον πρωτογεωμετρικόν θεσσαλικόν αμφορίσκον αγνώστου προελεύσεως15.

14. Αριθ. ευρ. 4585 (Πίν .  47β, το β)

Ύψος 0,102, διάμ. χειλέων 0,065, κοιλίας 0,076, βάσεως 0,037 μ.
Πηλός ανοικτός καστανός, Γάνωμα καστανόν, εξίτηλον.
Σχήμα και διακόσμησις ως εις τον προηγούμενον, του οποίου είναι ραδινώτερος. 

Εις την ζώνην των λαβών έχομεν τρία συστήματα εκ τεσσάρων κατακορύφων οφιο- 
ειδών γραμμών.

15. Αριθ. ευρ. 4586 (Πίν .  47 β, τόγ )

Ύψος 0,115, διάμ. χειλέων 0,07, κοιλίας 0,09, βάσεως 0,047 μ.
Πηλός ωχροκίτρινος, γάνωμα πορτοκαλεόχρουν. Λίαν λεπτά τοιχώματα, ώστε 

εδημιουργήθησαν οπαί εις τον πυθμένα και το κάτω μέρος του σώματος.
To περίγραμμα του σώματος σχηματίζει διπλήν καμπύλην, αι δε κάθετοι επί των 

ώμων λαβαί είναι ελαφρώς απεστρογγυλωμέναι.
Περί το εσωτερικόν του χείλους γάνωμα. Ε ξωτερικώς εκαλύπτετο όλος υπό γα- 

νώματος πλην λεπτής ζώνης εις το ύψος της κάτω προσφύσεως των λαβών. Δια το σχήμα 
πρβλ. τον υπ' αριθ. 10 γεωμετρικόν αμφορίσκον εκ Παλαιομανίνης Ξηρομέρου έν ΑΔ 17 
( 1961/62) : Χρονικά, Πίν. 212 α. Εις τον εξεταζόμενον, ως και εις τον εκ Παλαιομα- 
νίνης, παρατηρείται αντικατάστασις της γωνιώδους κατασκευής δια μαλακωτέρας με 
διπλήν καμπύλην εις το περίγραμμα. Πιθανώς νεώτερος των άλλων, δηλ. γεωμετρικών 
χρόνων. Σύγκρισις είναι δυνατόν να γίνη και προς πρωίμους πρωτογεωμετρικούς αμφο- 
ρίσκους εκ Θεσσαλίας16, των οποίων είναι καταφανώς νεώτερος λόγω της πλέον τε- 
κτονικής διαρθρώσεως.

16. Αριθ. ευρ. 4587 (Πίν .  47β,.τόδ)
Ύψος 0,087, διάμ. κοιλίας 0,07, χειλέων 0,035, βάσεως 0,036 μ.
Ελλιπής τας λαβάς, αι οποίαι εφέροντο καθέτως επί των ώμων. Πηλός κιτρινωπός. 

Γάνωμα αμαυρόν, τελείως εξίτηλον, σώζονται ίχνη μόνον αυτού.
Ε κοσμείτο δια πυκνών οριζοντίων γραμμών. Τελείως διαφόρου τύπου από τους 

προηγουμένους, με στενόν ληκυθοειδές στόμιον, συγκρίνεται ευκολώτερον, ως προς το 
σχήμα, με πρωτογεωμετρικά ληκύθια ( βλ. κατωτέρω αριθ. 24 ). Χείλος, λαιμός και βάσις 
είναι λίαν συγγενή προς τα αντίστοιχα τμήματα πρωτογεωμετρικού αμφορίσκου με 
λαβάς από του μέσου του λαιμού εις Mainz17, ο οποίος προέρχεται από τον αυτόν τα-

14. Μ. Δ. Θεοχάρη, Πρωτογεωμετρικά Θεσσαλίας, εν Θεσσαλικά, Ε' ( 1966 ), σ. 38, εικ. 2.
15. Ν. Βερδελή, Ο  πρωτογεωμετρικός ρυθμός της Θεσσαλίας, 1958, πίν. 3, αριθ. 10. Εφεξής 

Βερδελής.
16. Βερδελής, πίν. 3, αριθ. 9 - 10.
17. CVA Mainz I, πίν. 3, αριθ. 3.
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φον, από τον οποίον και ο όμοιος προς τον υπ' αριθ. 7 αμφορίσκος με λαβάς από του 
χείλους.

Δ .́  Π Ρ Ο Χ Ο Ϊ Σ Κ Α Ι

17. Γαστρώδης πρόχους, αριθ. ευρ. 4588 (Πίν .  47γ, το α)
Ύψος 0,12, διάμ. χειλέων 0,063, κοιλίας 0,112, βάσεως 0,055 μ.
Πηλός ωχροκάστανος περιέχων τρίμματα λίθων. Γάνωμα καστανομέλαν, εξίτηλον. 

Επιφάνεια κατά το ήμισυ απολεπισμένη. Τα τοιχώματα έχουν συμπιεσθή προ της 
οπτήσεως. Ύπό τον πυθμένα εγχάρακτος σπείρα.

Δεν υπάρχει διάκρισις ώμων - λαιμού, αλλά κυριαρχεί η καμπύλη της κοιλίας· 
μικρά ταινιωτή λαβή φέρεται από του χείλους προς το μέσον του ύψους αυτής. Υ πό το 
χείλος, περί την μεγαλυτέραν διάμετρον της κοιλίας και περί το κατώτερον μέρος του 
αγγείου ευρείαι ταινίαι γανώματος περικλείουν δύο εδαφόχρους ζώνας, κοσμουμένας δια 
3-4 οριζοντίων γραμμών, δι' ελευθέρας χειρός εζωγραφημένων ( δεν είναι παράλληλοι ).

Συγγενής ως προς το σχήμα και την διακόσμησιν η αγνώστου προελεύσεως θεσ- 
σαλική εν Ν. Βερδελή, Ο  πρωτογεωμετρικός ρυθμός Θεσσαλίας, πίν. 5, αριθ. 35.

18. Ληκυθοειδής προχοΐσκη, αριθ. ευρ. 4589 ( Π ί ν .  47 γ, το β )
Ύψος 0,09, διάμ. χειλέων 0,047, κοιλίας 0,07, βάσεως 0,04 μ.
Πηλός ωχροκάστανος, γάνωμα καστανόν - ιώδες, εξίτηλον επί της μιας όψεως. 

Α μφικωνικού σχήματος. Περί το χείλος ταινία γανώματος. Περί το άνω ήμισυ του 
σώματος, μεταξύ δύο οριζοντίων γραμμών, 7-8 συστήματα εκ τεσσάρων κατακορύφων 
οφιοειδών γραμμών. Περί τον κάτω κώνον γάνωμα διακοπτόμενον υπό στενής εδαφό- 
χρου ζώνης κοσμουμένης δι' οριζοντίου γραμμής. Περίγραμμα σώματος και διακόσμη- 
σις ως εις τον υπ' αριθ. 14 αμφορίσκον. Ως προς το σχήμα λίαν συγγενής η εξ Α ετού 
Ι θάκης πρωτογεωμετρική προχοΐσκη18. Ε πίσης συγγενής ετέρα εκ Καπακλή Θεσ- 
σαλίας19.

19. Αριθ. ευρ. 4590 ( Π ί ν .  47 γ, τόγ )
Ύψος 0,09, διάμ. χειλέων 0,049, κοιλίας 0,072, βάσεως 0,04 μ.
Πηλός ωχροκάστανος. Γάνωμα καστανέρυθρον, εν μέρει εξίτηλον.
Σχήμα και διαστάσεις ως εις υπ' αριθ. 18. Υ πό την βάσιν δύο εγχάρακτοι ομό- 

κεντροι κύκλοι. Καλύπτεται ολόκληρος υπό γανώματος πλην λεπτής ζώνης υπό την 
κάτω πρόσφυσιν της λαβής.

20. Αριθ. ευρ. 4591 ( Π ί ν .  47 γ, το δ )
Ύψος 0,09, διάμ. χειλέων 0,051, κοιλίας 0,073, βάσεως 0,047 μ.
Α ποκεκρουμένη μικρόν τμήμα του χείλους και της βάσεως. Πηλός ωχροκάστανος, 

γάνωμα καστανομέλαν, αμαυρόν.
Ε ντόνως αμφικωνικού σχήματος, φέρει ισχυρώς έξω νεύον χείλος σχηματίζον 

οριζόντιον στεφάνην, αντίστοιχον της της χαμηλής βάσεως. Η  λαβή είναι ταινιωτή, 
ελαφρώς κοίλη κατά την ράχιν.

18. W. Heurtley, Excavations in Ithaca I, εν BSA 33 ( 1932-33 ), σ. 47, εικ. 22, αριθ. 71.
19. Βερδελής, σ. 18 και 94, πίν. 5, αριθ. 33.
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Ε πί του χείλους περιφέρεια κύκλου. Όλον το σώμα καλύπτει γάνωμα, πλην ται- 
νίας περί τον λαιμόν, κοσμουμένης δια ζιγκ-ζαγκ γραμμής, και ετέρας εδαφόχρου εις 
τον κατώτερον κώνον.

Συγγενής ως προς το σχήμα και την διακόσμησιν η υπ' αριθ. 290 εξ Άλου Θεσ- 
σαλίας20 : στερείται βάσεως, έχει γωνιώδη τμήσιν εις την κοιλίαν και καλύπτεται υπό 
γανώματος πλην ζώνης επί των ώμων κοσμουμένης δια ζιγκ-ζαγκ γραμμής. Έτερον, 
συγγενέστερον μάλιστα, παράδειγμα έχομεν εκ του Α ετού Ιθάκης21, πρωτογεωμετρι- 
κών χρόνων.

Την πιθανότητα προελεύσεως από το αυτό εργαστήριον με το των κανθάρων υπο- 
στηρίζει τόσον το γωνιώδες του σχήματος, όσον και η απλότης της διακοσμήσεως δια 
της τεθλασμένης γραμμής.

Κ . Λ Η Κ Υ Θ ΙΑ

21. Αριθ. ευρ. 4592 ( Π ί ν. 47 δ, το α )
Ύψος 0,135, διάμ. χειλέων 0,048, κοιλίας 0,083, βάσεως 0,043 μ.
Α ποκεκρουμένον τμήμα της επιφανείας. Πηλός ροδόχρους έως ωχροκίτρινος. 

Γάνωμα καστανομέλαν, αμαυρόν, σχεδόν εξ ολοκλήρου εξίτηλον.
Κοίλος δακτύλιος κατά την βάσιν του λαιμού· η ταινιωτή λαβή ορθογωνίου τομής. 

Εις το μέσον της πρόσθιας επιφανείας μαστοειδής απόφυσις. Καθ' όλον το ύψος του 
εκοσμείτο δια πυκνών παραλλήλων οριζοντίων γραμμών. To σχήμα πλησιάζει εγγύ- 
τατα το του αττικού ληκυθίου εκ του τάφου Α  ́ του Κεραμεικού22, τοποθετουμένου εις 
την μεταβατικήν περίοδον από των υπομυκηναϊκών εις τους πρωτογεωμετρικούς χρό- 
νους. To σχήμα αυτό εις Αττικήν εξαφανίζεται προ της ενάρξεως της γεωμετρικής πε- 
ριόδου23. Η  καταγωγή του υπομυκηναϊκή.

22. Αριθ. ευρ. 4593 ( Π ί ν. 47 δ, το β )
Ύψος 0,103, διάμ. χειλέων 0,045, κοιλίας 0,082, βάσεως 0,043 μ.
Πηλός ωχροκίτρινος. Γάνωμα καστανόν, σχεδόν τελείως εξίτηλον.
Κοινά χαρακτηριστικά με το προηγούμενον : το σχήμα εις τα επί μέρους στοιχεία 

του ( πλην της μαστοειδούς αποφύσεως ) και η διακόσμησις. Αι αναλογίαι είναι τελείως 
διάφοροι.

Λίαν συγγενές είναι το σχήμα των υπ' αριθ. 1081 - 1085 πρωτογεωμετρικών πρό- 
χων της Ε λευσίνος24.

ς ΄. ΤΡΙΦ ΥΛ ΛΟ ΣΤΟ Μ Ο Ι   Ο ΙΝ Ο Χ Ο Α Ι

23. Αριθ. ευρ. 4594 ( Π ί ν. 48 α, το α )
Ύψος 0,21, διάμ. κοιλίας 0,143, βάσεως 0,075 μ.
Πηλός ανοικτός καστανός. Γάνωμα καστανομέλαν, αμαυρόν και εξίτηλον.
Λαβή στρογγύλης τομής. Βάσις ορθή και χαμηλή. Η  ένωσις λαιμού - ώμων δη-

20. Desborough, πίν. 20 ( 6 ).
21. BSA 33 ( 1932- 33), σ. 47, εικ. 22, αριθ. 72.
22. Desborough, πίν. 9, αριθ. 526.
23. Αυτόθι, σ. 69.
24. Αυτόθι, πίν. 9, κάτω δεξιά.
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λούται δια πλαστικού δακτυλίου. Ε καλύπτετο ολόκληρος υπό γανώματος πλην δύο 
λεπτών εδαφοχρόων ζωνών περί το κάτω ήμισυ της κοιλίας. Ως προς το σχήμα συγκρί- 
νεται προς τας ωρίμου πρωτογεωμετρικού ρυθμού τριφυλλοστόμους οινοχόας του Κερα- 
μεικού25, και προς θεσσαλικάς πρωτογεωμετρικός οινοχόας, ως η εκ της Θεοτόκου26. 
Η  κυριαρχία του γανώματος την εντάσσει εις τα μελανά αγγεία της υστέρας πρωτογεω- 
μετρικής περιόδου. Τα αυτά ισχύουν και δια τας δύο επομένας οινοχόας.

24. Αριθ. ευρ. 4595 ( Π ί ν. 48 α, το β )
Ύψος 0,197, διάμ. κοιλίας 0,13, βάσεως 0,067 μ.
Πηλός ωχροκάστανος. Γάνωμα μέλαν, αμαυρόν και εξίτηλον. Σχήμα ( πλην της 

ύψηλοτέρας κωνικής βάσεως ) και διακόσμησις ως εις την προηγουμένην.

25. Αριθ. ευρ. 4596 ( Π ί ν. 48 β, το β )
Ύψος 0,237, διάμ. κοιλίας 0,153, βάσεως 0,085 μ.
Α ποκεκρουμένη τμήματα του χείλους. Πηλός ωχροκάστανος. Γάνωμα καστανο- 

μέλαν αμαυρόν, εις τι σημείον ερυθρόν, κατά το πλείστον εξίτηλον.
Σχήμα και διακόσμησις ως εις την υπ' αριθ. 23, πλην του ότι εξαιρείται μία μόνον 

ζώνη εις την κοιλίαν.

26. Αριθ. ευρ. 4597 ( Π ί ν. 48 β, το α )

Ύψος 0,225, διάμ. κοιλίας 0,137, βάσεως 0,062 μ.
Πηλός ωχροκίτρινος, γάνωμα καστανομέλαν, αμαυρόν και εξίτηλον. Τμήματα 

της επιφάνειας έχουν αποκρουσθή, ώστε εις τι σημείον σχηματίζεται οπή.
Περί το χείλος, το μέσον ύψος του λαιμού και τη βάσιν αυτού φέρει εγχαράκτους 

παραλλήλους γραμμάς. Ε καλύπτετο όλη υπό γανώματος πλην ζώνης εις την κοιλίαν, 
κοσμουμένης δια τριών οριζοντίων ταινιών. Η  ραδινότης του σχήματος έχει αντίστοι- 
χα εις τας υπ' αριθ. 2068 και 2072 οινοχόας του πρωτογεωμετρικού τάφου 48 του Κερα- 
μεικού27. Δια τας εγχαράξεις πρβλ. την εκ Δερβενίου Α χαΐας28, η οποία φερει τρεις 
αναγλύφους δακτυλίους περί τον λαιμόν. Η  αυτή οινοχόη παρουσιάζει και αλλά κοινά 
στοιχεία προς τας εκ του Αγρίνιου: τον πλαστικόν δακτύλιον εις την βάσιν του λαι- 
μου και την διακόσμησιν του κάτω ημίσεος της κοιλίας, όπου εξαιρείται του γανώ- 
ματος ζώνη φέρουσα τρεις οριζοντίους ταινίας.

Γενικώς αι οινοχόαι συγκρίνονται αμέσως προς τας τριφυλλοστόμους οινοχόας 
Παλαιομανίνης Ξηρομέρου, αι οποίαι όμως, αν και φέρουν τα αυτά στοιχεία διακοσμή- 
σεως ( γάνωμα, αφ' ου εξαιρούνται ολίγαι ταινίαι ), είναι βραχύτεραι και ευρύτεραι, 
τοποθετούνται δε εις τους γεωμετρικούς χρόνους. Περί την βάσιν του λαιμού η εξ αυτών 
ωοειδής φέρει πλαστικόν δακτύλιον. Ο  πηλός ωχροκίτρινος, το γάνωμα ως εις τας 
εξεταζομένας29.

25. Αυτόθι, πίν. 7, κάτω σειρά.
26. Βερδελής, πίν. 15, αριθ. 3.
27. Desborough, πίν. 8.
28. Coldstream, πίν. 48 j.
29. Ευθ. Μαστροκώστας εν ΑΔ 17 (1961/62): Χρονικά, σ. 184, Πίν. 212 α.
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Ζ ΄. Ο ΙΝ Ο Χ Ο Ϊ Σ Κ Α Ι

27. Αριθ. ευρ. 4598 ( Π ί ν. 48 γ, το α )
Ύψος 0,138, διάμ. κοιλίας 0,09, βάσεως 0,047 μ.
Πηλός ωχροκάστανος. Γάνωμα εξίτηλον, έχει αφήσει μόνον το ίχνος του. Η  λαβή 

έχει ατελή σχοινιοειδή μορφήν. Περί το χείλος, το μέσον ύψος και την βάσιν του λαι- 
μού εγχάρακτοι γραμμαί. Εμπρός, κάτωθεν της εκροής, μικρά μαστοειδής απόφυσις.

Ε κοσμείτο δια πυκνών παραλλήλων οριζοντίων ταινιών. Αι εγχάρακτοι γραμμαί 
του χείλους και το σχήμα ενθυμίζουν την υπ' αριθ. 26 οινοχόην.

28. Αριθ. ευρ. 4599 ( Π ί ν. 48 γ, το β )
Ύψος 0,17, διάμ. κοιλίας 0,109, βάσεως 0,055 μ.
Πηλός ωχροκάστανος. Γάνωμα μέλαν αμαυρόν, λίαν εξίτηλον.
Α μφικωνικού σχήματος, φέρει ταινιωτήν λαβήν και εγχαράκτους γραμμάς περί 

το χείλος.
Ε καλύπτετο όλη υπό γανώματος πλην ζώνης περί την κοιλίαν κοσμουμένης δια 

τριών οριζοντίων ταινιών.

29. Αριθ. ευρ. 4600 ( Π ί ν. 48 γ, το γ )
Ύψος 0,105, διάμ. κοιλίας 0,08, βάσεως 0,045 μ.
Ελλιπής την λαβήν. Πηλός ωχροκάστανος. Γάνωμα αμαυρόν καστανομέλαν, κατά 

το πλείστον εξίτηλον.
Επί των ώμων τρεις οριζόντιοι ταινίαν το υπόλοιπον αγγείον καλύπτεται υπό 

γανώματος από του οποίου εξαιρείται λεπτή ταινία περί την κοιλίαν.

30. Αριθ. ευρ. 4601 ( Π ί ν. 49 α, το α )
Ύψος 0,135, διάμ. κοιλίας 0,089, βάσεως 0,046 μ.
Α ποκεκρουμένη τον μεσαίον λοβόν του χείλους. Πηλός ανοικτός καστανός, γά- 

νωμα μέλαν αμαυρόν και απολεπισμένον.
Καλύπτεται υπό γανώματος πλην της ζώνης των ώμων, κοσμουμένης δια τεσσάρων 

οριζοντίων γραμμών, και δύο εδαφοχρόων ταινιών περί το κάτω μέρος της κοιλίας.

31. Αριθ. ευρ. 4602 ( Π ί ν. 49 α, το β )
Ύψος 0,142, διάμ. κοιλίας 0,87, βάσεως 0,047 μ.
Απολεπισμένη κατά τμήμα της επιφανείας της κοιλίας. Πηλός ωχροκάστανος. 

Γάνωμα καστανομέλαν αμαυρόν, κατά το πλείστον εξίτηλον. Καλύπτεται υπό γανώ- 
ματος πλην ζώνης επί των ώμων, κοσμουμένης δια τριών οριζοντίων ταινιών και ετέρας 
περί την κοιλίαν, όπου δύο ταινίαι.

32. Αριθ. ευρ. 4603 (Π  ί ν. 49 β, το γ)
Ύψος 0,132, διάμ. κοιλίας 0,085, βάσεως 0,041 μ.
Πηλός ωχροκίτρινος. Γάνωμα αμαυρόν καστανομέλαν, κατά τόπους εξίτηλον.
Μελαμβαφής· σώζεται και το περί το εσωτερικόν του χείλους γάνωμα, του οποίου 

ίχνη μόνον διατηρούνται εις τας υπολοίπους. Εξαιρείται ζώνη επί των ώμων κοσμου- 
μένη δια ζιγκ - ζαγκ γραμμής και ετέρα εδαφόχρους περί την κοιλίαν.
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Η  ανωτέρω ομάς των οινοχοϊσκών φέρει διακόσμησιν ανάλογον προς την των 
υπ αριθ. 17, 19 και 20 πρόχων.

Η .́  Δ ΙΑ Φ Ο ΡΑ Σ Χ Η Μ Α Τ Α

33. Κύαθος, αριθ. ευρ. 4604 ( Π ί ν. 49 β, το α )
Ύψος 0,092, διάμ. χειλέων 0,095, κοιλίας 0,088, βάσεως 0,045 μ.
Ελλιπής τμήματα του χείλους. Πηλός ωχροκίτρινος, γάνωμα μέλαν, αλαμπές, εξί- 

τηλον.
Έχει το σχήμα των υπ' αριθ. 1 και 2 κανθάρων, αντί δε δύο φέρει μίαν λαβήν. Εις 

το κέντρον του πυθμένος κυκλική οπή δημιουργηθείσα κατά το πλάσιμον του αγγείου. 
Ε σωτερικώς και εξωτερικώς ήτο μελαμβαφής, πλην οριζοντίου ζώνης εις το ύψος της 
κάτω προσφύσεως της λαβής.

Δι' αντίστοιχα αττικά, πρβλ. Desborough, πίν. 1 a και 11. Δια βοιωτικόν, έ.α., πίν. 
17,2. Δια θεσσαλικόν έ.α.., πίν. 21 e. Δι' άργολικά, έ.α.., πίν. 27. Πάντες έχουν κωνικόν 
πόδα και κατά το μάλλον ή ήττον στρογγύλην κοιλίαν.

34. Κρατηρίσκος, αριθ. ευρ. 4605 ( Πί ν .  49 β, το β )
Ύψος 0,142, διάμ. χειλέων 0,12, κοιλίας 0,128, βάσεως 0,06 μ.
Πηλός ωχροκάστανος, γάνωμα μέλαν αμαυρόν, εξίτηλον κατά τόπους.
To σχήμα του σώματος με την υπό τας λαβάς αμβλείαν γωνίαν των τοιχωμάτων 

και η βάσις με τον ελαφρόν πλαστικόν δακτύλιον, ως εις τον υπ' αριθ. 1 κάνθαρον, αλλ' 
αντί κατακορύφων φέρει λοξάς επί της κοιλίας λαβάς. Ή το εξ ολοκλήρου μελαμβαφής 
πλην της κάτω επιφανείας της βάσεως και οριζοντίου ζώνης περί το κάτω μέρος του 
σώματος.

35. Υδρίσκη, αριθ. ευρ. 4606 (Πίν .  49 β, το γ)
Ύψος 0,127, διάμ. κοιλίας 0,089, βάσεως 0,047 μ.
Πηλός λευκοκίτρινος έως ροδόχρους. Γάνωμα μέλαν, αμαυρόν και εξίτηλον.
Περί τον λαιμόν γάνωμα. Ε πί των ώμων εξ συστήματα εκ τεσσάρων κατακορύφων 

οφιοειδών γραμμών μεταξύ δύο οριζοντίων ταινιών. Η  ζώνη των λαβών ορίζεται υπό 
δύο ευρειών ταινιών γανώματος και κοσμείται δια δύο ελαφρώς κυματοειδών γραμμών. 
Εις το κάτω ήμισυ του αγγείου εξαιρείται από του γανώματος εδαφόχρους ζώνη, φέρουσα 
δύο παραλλήλους οριζοντίους γραμμάς. Συγκρίνεται προς τας πρωτογεωμετρικός υδρίας 
Θεσσαλίας30. Η  εξεταζομένη νεωτέρα εκείνων εκ της εμφανούς εξελίξεως του σχή- 
ματος.

36. Ο μοίωμα χαλκού τρίποδος, αριθ. ευρ. 4607 ( Π ί ν .  50 α-β)
Ύψος 0,142 ( μετά της λαβής 0,17 μ. ), διάμ. χειλέων 0,12 μ.
Πηλός ωχροκάστανος. Γάνωμα καστανέρυθρον έως μέλαν, αμαυρόν και εξίτηλον. 

Συμπεπληρωμένος κατά τον ένα πόδα.
Εξωτερικώς εκαλύπτετο όλος υπό γανώματος· εσωτερικώς φέρει γάνωμα μόνον 

περί το χείλος.
Αι δύο κάθετοι επί του χείλους κυκλικαί λαβαί είναι ορθογωνίου τομής, κάτωθεν

30. Βερδελής, σ. 12, πίν. 3, αριθ. 13 -15.
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δε αυτών εκκινούν ανά μία ημικυκλική κατακόρυφος λαβή· οι πόδες ραβδόμορφοι, 
τετράπλευροι, με κοίλην διαμήκη αύλακα εφ' εκάστης πλευράς, πλην της εσωτερικής.

Α νήκει εις την κατηγορίαν των τριποδικών λεβήτων31, την δευτέραν και μεγαλυ- 
τέραν ομάδα των τριπόδων. Η  πρώτη και παλαιοτέρα είναι η των επί τριποδικών κρα- 
τευτών λεβήτων32. Α μφότεραι έχουν πρότυπα εις την μυκηναϊκήν περίοδον.

Α ποδίδει τον τύπον του πρωτογεωμετρικού χαλκού τριποδικού λέβητος, του ο- 
ποίου ελάχιστα παραδείγματα σώζονται33: δύο σχεδόν όμοιοι χαλκοί τρίποδες εις Α θή- 
νας ( εκ Μυκηνών προερχόμενος ) και εις Βερολίνον, καθώς και οι πόδες τρίτου εκ Τί- 
ρυνθος. Εις αύτά προστίθενται δύο πήλινα ομοιώματα εκ του πρωίμου πρωτογεωμετρικού 
τάφου 4 του Κεραμεικου34. Με την εν λόγω ομάδα έχει πολλά κοινά στοιχεία: τους 
συμπαγείς γωνιώδεις πόδας, το σχήμα του λέβητος, την μορφήν και το μικρόν μέγεθος 
των διπλών λαβών. Ι διαιτέρως πλησιάζει τα πήλινα ομοιώματα του Κεραμεικού, ως 
προς τον τρόπον προσαρμογής των ποδών εις τον λέβητα, διάφορον του των χαλκών; 
όπου οι πόδες εκκινούν από του χείλους του λέβητος. Η  ιδιορρυθμία αύτη πρέπει να 
οφείλεται εις την διαφοράν του υλικού. Οι πόδες όμως είναι κατακόρυφοι και δεν εμφα- 
νίζουν την προς τα εξω κλίσιν των πρωίμων πρωτογεωμετρικών τριπόδων, οφειλομένην 
εις την επιδίωξιν αποφυγής βλάβης των από την πυράν, εφ' όσον η αρχική χρήσις του 
τύπου αυτού του τριποδικού λέβητος ήτο η οικιακή. To γεγονός αυτό, καθώς και η εν 
συγκρίσει προς τους πρωίμους πρωτογεωμετρικούς τρίποδας Μυκηνών και Κεραμει- 
κου αυστηροτέρα τεκτονική διαμόρφωσις, ως και το μεγαλύτερον βάθος του λέβητος, 
οφείλονται εις το ότι ο εξεταζόμενος τρίπους πρέπει να είναι αρκετά νεώτερος των 
ανωτέρω, αλλά να ανήκη ακόμη εις την πρωτογεωμετρικήν εποχήν. Διότι, εάν συγκριθή 
προς τον πρώιμον γεωμετρικόν ακέραιον χαλκούν τρίποδα εξ Ολυμπίας ( αριθ. ευρ. 
Β. 1240 )35, δύο στοιχεία πείθουν ότι είναι παλαιότερος έκείνου : η αναλογία μεγέθους 
λαβών και λέβητος εις τον εξεταζόμενον είναι οία η των πρωίμων πρωτογεωμετρικών 
λεβήτων, ενώ εις τον τρίποδα της Ολυμπίας αι διπλαί λαβαί κερδίζουν εις μέγεθος. 
Ο  λέβης επίσης, ως προς το ύψος, κείται μεταξύ των πρωτογεωμετρικών και του της 
'Ολυμπίας. Επομένως πιθανωτέρα είναι η τοποθέτησίς του εις τον ύστερον πρωτογεω- 
μετρικόν ρυθμόν.

Ω ς προς την παρουσίαν του πήλινου ομοιώματος εντός τάφων, ο Β. Schweitzer36 
παρατηρεί εν σχέσει προς τα ομοιώματα του Κεραμεικού και τα υστερογεωμετρικά της 
Ε λευσίνος37, ότι έκπληρουν τον αυτόν προορισμόν, όπως και οι επί τριποδικού κρα- 
τευτού κρητοκυπριακοί λέβητες του 12ου - 8ου αι., οι οποίοι ευρέθησαν αποκλειστι-

31. Dreifußkessel, 1075-700 π.Χ. Βλ. σχετικώς εν Β. Schweitzer, Die geometrische Kunst Grie- 
chenlands, Köln 1969, σ. 178 - 198 και εν Fr. Willemsen, Dreifußkessel von Olympia, Berlin 1957.

32. Stabdreifuß, 1200 - 700 π.Χ. Schweitzer, έ.α.., σ. 174-178.
33. Willemsen, έ.α., πίν. 1 κάτω. Schweitzer, έ.α.., σ. 340, σημ. 33. Karo εν AM 55 ( 1930), σ. 137 

κ.ε., εικ. 7α. Η. Α. Cahn, Münzen und Medaillen. Auktion XXII, Kunstwerke der Antike ( 1961 ) 30, 
Nr. 52, πίν. 15.

34. Schweitzer, έ.α.., πίν. 209. Desborough, πίν. 14. Kerameikos I, W. Kraiker - K. Kübler, Die 
Nekropole des 12. bis 10. Jahrhunderts, Berlin 1939, σ. 95, πίν. 63 ( αριθ. 554 ).

35. Willemsen, έ.α.., πίν. 1, κάτω. Schweitzer, πίν. 208.
36.  Έ .α., σ. 194-95.
37.  Α . Σκιά, Παναρχαία ελευσινιακή νεκρόπολις, εν ΑΕ 1898, σ. 107 κ.ε., εικ. 28. CVA Athènes, 

Mus. National I, III Hd, πίν. 6, αριθ. 13 -14.
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κώς εντός τάφων. Σημειωτέον ότι ο τριποδικός λέβης ( Dreifußkessel ) εμφανίζεται 
αργότερον του επί ιδιαιτέρου τριποδικού κρατευτού βαίνοντος λέβητος ( Stabdreifuß ), 
αρχικώς μεν ( κατά τους πρωτογεωμετρικούς χρόνους ) ως σκεύος οικιακής χρήσεως, 
εν συνεχεία δε, από της πρωίμου γεωμετρικής περιόδου, ως έπαθλον αγώνων ανατιθέ- 
μενον κατόπιν εις τα ιερά. Δια την νέαν αυτήν χρήσιν ο τριποδικός λέβης απέκτησε 
μνημειώδη μορφήν. Το ότι δεν υπαρχουν κλειστά όρια εις την χρήσιν των δύο τύπων 
λεβήτων δεικνύεται από την σχέσιν αμφοτέρων προς την νεκρικήν λατρείαν : οι μεν 
επί κρατευτού λέβητες ευρέθησαν μόνον εντός τάφων, οι δε τριποδικοί δεν ευρέθησαν 
μεν αυτούσιοι, αλλ' ομοιώματα αυτών ως κτερίσματα, η χρησιμοποίησίς των όμως ως

Σχέδ. 1. Σχεδιαστική απόδοσις διακοσμήσεως φλασκιού (Σχέδιον κ. Ken Wardle)

επάθλων εις επιτύμβια άθλα38 προσδίδει σαφώς και εις τούτους τον ιδιαίτερον νεκρικόν 
χαρακτήρα.

37. Φλασκίον, αριθ. ευρ. 4608 ( Σ χ έ δ .  1 · Πίν.  50γ-δ)
Ύψος 0,151, διάμ. 0,11, πλάτος 0,091 μ.
Πηλός ωχροκάστανος. Γάνωμα μέλαν, ελαφρώς στιλπνόν, εξίτηλον κατά τόπους. 
Ε κάστη κυρία όψις έχει σχήμα ελαφρώς διογκουμένου μαστού. Η  ταινιωτή λαβή 

έχει κοίλην ράχιν.
Ε πί του χείλους και περί τον λαιμόν οριζόντιοι ταινίαι. Από της ράχεως της λα-

38. S. Benton, The evolution of the Tripod-lebes, εν BSA 35 ( 1934 - 35 ),σ. 102 κ.ε. δια παραστάσεις 
επί γεωμετρικών νεκρικών αγγείων, καθώς και εις σ. 114 δια την ερμηνείαν των παριστανομένων τριπόδων 
ως βραβείων επιτυμβίων άθλων. Η  εν συνεχεία χρήσίς των ως επάθλων των μεγάλων πανελληνίων αγώ- 
νων πρέπει να έχη την αρχήν της εις τα επιτύμβια άθλα, δεδομένου ότι ο πρωταρχικός χαρακτήρ των α- 
γώνων ήτο χθόνιος, διότι ετελούντο προς τιμήν του νεκρού ήρωος εκάστου ιερού, ως ήτο ο Πέλοψ 
εις την Ολυμπίαν, ο Παλαίμων - Μελικέρτης εις την Ι σθμίαν, ο Ο φέλτης - Α ρχέμορος εις την Νεμέαν 
και ο Πύθων εις τους Δελφούς ( πρβλ. Eitrem, Heros, εν RE V III1, στήλη 1126 ).
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βής εκκινεί πυκνώς θλωμένη ζιγκ-ζαγκ γραμμή και συνεχίζεται καθ' όλην την περιφέρειαν 
του αγγείου. Ε φ' εκάστου μαστού ομόκεντροι κύκλοι περιβάλλουν δύο ζώνας διακοσμή- 
σεως με δικτυωτά οξυκόρυφα τρίγωνα, των οποίων η κορυφή στρέφεται προς το κέντρον 
των κύκλων. Μεταξύ δύο τριγώνων της εσωτερικής ζώνης διακρίνεται στήλη επαλλή- 
λων γωνιών, η οποία μαρτυρεί μεταβολήν της εμπνεύσεως του διακοσμητού του φλα- 
σκιού.

Υ πάρχει εν' παράδειγμα εκ του πρωτογεωμετρικου τάφου 1 του Κεραμεικού39, 
του μελανού ρυθμού, με τριφυλλόστομον στόμιον. To αυτό πνεύμα εις την διακό- 
σμησιν ο του Α γρίνιου έχει αντίθετον χρωματικόν τόνον: κυριαρχεί το λευκόν έ- 
δαφος ( παλαιότερον ; ).

Διακοσμητικά θέματα του φλασκίου, ως η τεθλασμένη γραμμή της ράχεως και τα 
δικτυωτά τρίγωνα ευρίσκουν ακριβή αντίστοιχα εις τα αγγεία του Δερβενίου Α χαΐας40 
και εις τα πρωτογεωμετρικά Ιθάκης41. Μεταξύ των πρωτογεωμετρικών αγγείων του 
Α ετού περιλαμβάνεται και φλασκίον όμοιον κατά το σχήμα προς το εξεταζόμενον42, 
με διαφορετικήν απλουστέραν διακόσμησιν ( συγκεντρικοί κύκλοι και διάχωρα ). .

Η  καταγωγή του σχήματος μυκηναϊκή: φλασκία με δύο λαβάς και βάσιν ευρέθησαν 
εις τον θολωτόν τάφον Σερεμέτι Α γ. Ήλία Μεσολογγίου43 της ΥΕ ΙΙΙΑ περιόδου- 
κοσμούνται δι' ομοκέντρων κύκλων και ζώνης ομορρόπων γωνιών μεταξύ δύο παραλ- 
λήλων γραμμών. Έτερον παράδειγμα μυκηναϊκών χρόνων, επίσης με δύο λαβάς, έχομεν 
εξ Α ττικής44.

38. Α μφορεύς, αριθ. ευρ. 4609 (Πίν.  51 α - β)

Ύψος 0,41, διάμ. κοιλίας 0,348, βάσεως 0,155 μ.
Επιφάνεια εφθαρμένη επί της μιας όψεως της κοιλίας. Πηλός ανοικτός καστανός, 

γάνωμα καστανόν στιλπνόν, κατά τόπους απολεπισμένον, επίχρισμα υπόλευκον.
Επί των ώμων, εις δύο εκ διαμέτρου αντίθετα σημεία, εκφύεται ανά μία μαστοειδής 

απόφυσις. Ο  αμφορεύς φέρει δύο λοξάς λαβάς εις την κοιλίαν. Ο  λαιμός και το κατώ- 
τερον υπεράνω της βάσεως τμήμα καλύπτονται υπό γανώματος- το μεταξύ τούτων διά- 
στημα φέρει πυκνάς οριζοντίους παραλλήλους ταινίας ανίσου πάχους. Οπωσδήποτε εξ- 
αιρούνται δια μεγαλυτέρου πλάτους αι περιβάλλουσαι την ζώνην των λαβών ταινίαι, κα- 
θώς και ετέρα περί το μέσον του κάτω ημίσεος του αγγείου. Η  ζώνη των λαβών κοσμεί- 
ται δια κυματοειδούς ταινίας. Επί της ράχεως των λαβών και επί της οριζοντίου στε- 
φάνης του χείλους γάνωμα.

To σχήμα τούτο είναι συνηθέστατον εις τον αττικόν πρωτογεωμετρικόν ρυθμόν. 
Κοινόν χαρακτηριστικόν με τον εξεταζόμενον το μέλαν γάνωμα περί τον λαιμόν και 
αι κυματοειδείς ταινίαι της ζώνης της κοιλίας45. Και εδώ η καταγωγή, τόσον του σχή-

39. Desborough, σ. 117, πίν. 14, αριθ. 2034 (48).
40. Coldstream, πίν. 48.
41. Έ .α., πίν. 47. BSA 33 ( 1932- 33), πίν. 3.
42. BSA 33 (1932- 33), σ. 48, εικ. 24-25.
43. Ευθ. Μαστροκώστας εν ΑΔ 19 (1964): Χρονικά, σ. 297, Πίν. 330 α.
44. BSA 42 ( 1947 ), πίν. 16, αριθ. 5 - 6.
45. Kerameikos I, πίν. 43 - 44 - 54 - 55 - 56 και 58. Desborough, πίν. 4-5.
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ματος, όσον και της εκ κυματοειδών γραμμών διακοσμήσεως, ανάγεται εις τους υστά- 
τους Μυκηναϊκούς χρόνους46.

Ε κ των λοιπών ολιγαρίθμων αγγείων της συλλογής Οικονόμου ενδιαφέρον παρου- 
σιάζουν τα κάτωθι δύο, έχοντα την αυτήν προέλευσιν με τα προηγούμενα :

1. Προχοΐσκη, αριθ. εόρ. 4610 (Σ χ έ δ. 2' Π ί ν. 52 α)
Ύψος 0,065, διάμ. κοιλίας 0,065, χειλέων 0,037 μ.
Πηλός ανοικτός καστανός, λεπτής υφής. Γάνωμα καστανόν, ελαφρώς στιλπνόν. 

Επιφάνεια λελεασμένη δια τριβής. Σώμα σφαιρικόν άνευ βάσεως, λαβή ταινιωτή από 
του χείλους αρχομένη. Χειροποίητον.

Περί τον λαιμόν γραμμαί παχείαι και στεναί εις αντιθετικώς συγκλινούσας προς 
αλλήλας ομάδας. Βαίνουν επί οριζοντίου ταινίας, από της οποίας κρέμανται συστήμα- 
τα πυκνών λοξών γραμμιδίων. Περί το χείλος και επί της λαβής γάνωμα.

Όμοια πρόχους ευρέθη εντός πρωτογεωμετρικού τάφου της Καλυδώνος47· μεγα-

Σχέδ. 2. Σχεδιαστική απόδοσις διακοσμήσεως 
προχοΐσκης ( Σχέδιον Ken Wardle )

λυτέρων διαστάσεων της εξεταζομένης, έχει εις τας γενικάς γραμμάς το αυτό σχήμα με 
ιδιαίτερον τονισμόν του λαιμού και του χείλους. Ε ντύπωσιν προξενεί η ταυτότης της 
διακοσμήσεως : τα αυτά θέματα χρησιμοποιούνται εις την αυτήν θέσιν. Τας συγκλι- 
νούσας ομάδας λοξών γραμμών ευρίσκομεν επί των γεωμετρικών οστράκων του Θέρ- 
μου48. Αι δύο πρόχοι εκ Καλυδώνος και Α γρίνιου ίσως να αντιπροσωπεύουν την παρά- 
δοσιν εγχωρίου προϊστορικής καταγωγής κεραμεικής εντός της πρωτογεωμετρικής

46. Πρβλ. τους εκ Περατής, εν ΠΑΕ 1958, πίν. 24 α ( Σπ. Ι ακωβίδου, Α νασκαφή μυκηναϊκών 
τάφων Περατής ), όπου απαντούν εις την αυτήν θέσιν μαστοειδείς αποφύσεις, καθώς και τους υπομυ- 
κηναϊκούς εκ του Κεραμεικού, εν Kerameikos I, πίν. 21 ( εκ του τάφου 33 ) και πίν. 16 -18. Δια το 
σχήμα, βλ. A. Furumark, Analysis, σ. 36, εικ. 8, αριθ. 58 της YE III Γ 1 περιόδου. Βλ. επίσης 
Desborough, σ. 20.

47. Ευθ. Μαστροκώστας εν ΑΔ 22 ( 1967 ) : Χρονικά, σ. 320, Πίν. 228 ς'. Πρωτοελλαδικών 
χρόνων κατά τον ανασκαφέα.

48. Κ. Ρωμαίου, Ε κ  του προϊστορικού Θέρμου, εν ΑΔ 1 ( 1915 ), σ. 265, εικ. 31.
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περιόδου, διότι δεν πρέπει να είναι τυχαίον το γεγονός ότι και εις τας δύο περιπτώσεις 
αύται σχετίζονται αμέσως προς πρωτογεωμετρικά αγγεία. Εις την γειτονικήν Ή πειρον 
σχήματα αγγείων της εποχής του χαλκού με αμαυρόχρωμον διακόσμησιν τύπου 
Μπουμπούστι ( τέλους της YE III περιόδου ) απαντούν μέχρι και των προκεχωρημένων 
γεωμετρικών χρόνων49.

2. Α σκός, αριθ. ευρ. 4611 ( Σ χ έ δ .  3· Π ί ν .  52 β)
Ύψος 0,11, μήκος 0,177, πάχος 0,10 μ.
Ελλιπής την ημικυκλικήν λαβήν. Επιφάνεια εφθαρμένη κατά τόπους. Πηλός 

ανοικτός καστανός, καθαρός. Γάνωμα καστανέρυθρον, στιλπνόν. Εις το άνω μέρος 
δύο οριζόντιοι ταινίαι πλαισιούν ετέραν κυματοειδή. Κάτωθεν τούτων ακανονίστως 
θλώμεναι ταινίαι. Δεν φέρει βάσιν και ως εκ τούτου ανηρτάτο εκ της λαβής.

Σχέδ. 3. Σχεδιαστική απόδοσις διακοσμήσεως ασκού ( Σχέδιον κ. Ken Wardle )

Μυκηναϊκός ως προς το γάνωμα και τον πηλόν50. Λίαν συγγενές το σχήμα α- 
σκού εκ λακκοειδούς τάφου της ΥΕ ΙΙΙΒ περιόδου εξ Α λυκής Γλυφάδος51, ο οποίος φέ- 
ρει επίσης απλήν γραμμικήν διακόσμησιν.

ΠΕΡΙ  ΤΩΝ  ΣΧΗΜΑΤΩΝ  ΤΩΝ  ΠΡΩΤΟΓΕΩΜΕΤΡΙΚΩΝ  ΑΓΓΕΙΩΝ  ΤΗΣ  ΑΙΤΩΛΟΑΚΑΡΝΑΝΙΑΣ

Ο  κάνθαρος με τας γωνιώδεις από του χείλους εκκινούσας λαβάς είναι από τα 
χαρακτηριστικώτερα σχήματα των ΒΔ. πρωτογεωμετρικών αγγείων, αγαπητόν και καθ' 
όλην την διάρκειαν της γεωμετρικής περιόδου52. Από τους κανθάρους της Α χαΐας

49. Βλ. εκθέσεις ανασκαφής εις Βίτσαν Ζαγορίου εν ΑΔ 21 ( 1966 ) : Χρονικά, σ. 289 - 90. ΑΔ 22 
( 1967 ) : Χρονικά, σ. 346 - 49. ΑΔ 23 ( 1968 ) : Χρονικά, σ. 287 - 91.

50. Πρβλ. μικροσκοπικά ομοιώματα εξ Αττικής παρά F. Η. Stubbings, The Mycenaean Pottery 
of Attica, εν BSA 42 ( 1947), πίν. 16, αριθ. 11 -12.

51. Τ. Παπαδημητρίου, Μυκηναϊκοί τάφοι Αλυκής Γλυφάδος, εν ΠΑΕ 1957, σ. 31, πίν. 5 α.
52. Coldstream, σ. 221, 224, πίν. 47 - 50.
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και της Ιθάκης, οι υπ'αριθ. 1, 2 και 4 της συλλογής Οικονόμου διαφέρουν ως προς την 
εντόνως οξείαν γωνίαν των λαβών και τον τονισμόν της αμβλείας γωνίας της κοιλίας· 
αι λαβαί όμως του υπ' αριθ. 3 δεν διαφέρουν από τας των αχαϊκών, οπότε δεν πρόκειται 
δι' επικρατήσασαν ιδιορρυθμίαν. To σχήμα του ΒΔ. κανθάρου εμφανίζεται ριζικώς διά- 
φορον του αττικού53, όπου αι λαβαί είναι ημικυκλικαί, το δε περίγραμμα των τοιχω- 
μάτων σχηματίζει ενιαίαν κυρτήν καμπύλην. Η  καταγωγή του ανάγεται εις την μυκη- 
ναϊκήν περίοδον, ιδιαιτέρως δε συγγενείς είναι οι βαθείς κρατήρες με λαβάς καθέτους 
από του χείλους εκ των τάφων της Λακκίθρας Κεφαλληνίας, ΥΕ ΙΙΙΓ περιόδου54.

Ο  αμφορίσκος είναι η με στενόν στόμιον παραλλαγή του κανθάρου και αποτελεί 
ιδιάζον σχήμα της εξεταζομένης ομάδος. Εις την Α ττικήν ο αμφορεύς με τας από του 
χείλους λαβάς είναι σπανιώτατον σχήμα της πρωτογεωμετρικής περιόδου55. Α ξιοση- 
μείωτον είναι, ότι ο υπ' αριθ. 911 αμφορεύς εκ του υστέρου πρωτογεωμετρικού τάφου 28 
του Κεραμεικού φέρει διακόσμησιν εξ υψηλών δικτυωτών τριγώνων, σπανίαν επίσης 
εις τον αττικόν πρωτογεωμετρικόν ρυθμόν, αλλά λίαν συγγενή προς την των αιτωλικών 
αμφορίσκων. Η  μυκηναϊκή καταγωγή του σχήματος απεδείχθη από τον Stubbings56 
και δεν αμφισβητείται από τον Desborough57.

Oι αμφορείς με καθέτους επί των ώμων λαβάς απαντούν και εις άλλους πρωτο- 
γεωμετρικούς τοπικούς ρυθμούς ( αττικόν, θεσσαλικόν, εις Κυκλάδας ). Συγγενείς εί- 
ναι οι με λοξώς τοποθετημένας επί των ώμων λαβάς εκ της Λακκίθρας Κεφαλληνίας58 
της ΥΕ ΙΙΙΓ περιόδου.

Ο  αμφορεύς με οριζοντίους εις την κοιλίαν λαβάς γνωρίζει μεγάλην διάδοσιν κατ' 
εξοχήν εις την Α ττικήν των υστάτων μυκηναϊκών και των πρωτογεωμετρικών χρόνων 
( βλ. ανωτ. σ. 87 - 88, ύποσημ. 45 - 46 ) και τα όλίγα παραδείγματα εις τους λοιπους το- 
πικούς πρωτογεωμετρικούς ρυθμούς — Κρήτης, Ρόδου — είναι εμφανείς απομιμήσεις 
των αττικών, όπως πρέπει να είναι και ο εξ Α γρίνιου.

Ο  μόνωτος κύαθος είναι αγαπητόν σχήμα του συγγενούς πρωτογεωμετρικού και 
γεωμετρικού ρυθμού της Ιθάκης59. Εις τον εξεταζόμενον παρατηρούμεν, όπως και δια 
τους κανθάρους, την ύπαρξιν αμβλείας γωνίας εις τα τοιχώματα του αγγείου και εις 
το ύψος της κάτω προσφύσεως των λαβών, ως εκ τούτου δε διαφέρει ριζικώς από τους 
της Ιθάκης.

Ο  κρατηρίσκος έχει το σχήμα των κανθάρων, από τους οποίους διαφέρει μόνον 
κατά τας λαβάς. Η  σχέσις του προς τους αττικούς πρωτογεωμετρικούς είναι οία η των 
κανθάρων προς τους αντιστοίχους αττικούς. To σχήμα έχει σαφώς μυκηναϊκήν κατα- 
γωγήν. Πρβλ. τους εκ Λακκίθρας Κεφαλληνίας εν ΑΕ 1932, πίν. 11.

Αι ληκυθοειδείς προχοΐσκαι εμφανίζουν έντονον ιδιορρυθμίαν εν συγκρίσει προς 
τας των άλλων τοπικών εργαστηρίων λόγω του αμφικωνικού των σχήματος. Πλη-

53. Desborough, πίν. 12 και 15.
54. Σπ. Μαρινάτου, Αι ανασκαφαί Goekoop εν Κεφαλλήνια, εν ΑΕ 1932, πίν. 4, αριθ. 1, 3, 8, 9. 

Desborough, The last Mycenaeans and their successors, Oxford 1964, σ. 104.
55. Desborough, σ. 40 - 42 και πίν. 6.
56. Stubbings, έ.α., σ. 46, πίν. 13, αριθ. 2- 6 ,  dass E l .
57. Desborough, σ. 40.
58. AE 1932, πίν. 7, κάτω.
59. Coldstream, πίν. 47 και 49.
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σιέστεραι προς αυτάς είναι αι θεσσαλικαί προχοΐσκαι60, όπου ενίοτε υπάρχει και το 
αμφικωνικόν σχήμα. Περί της μυκηναϊκής καταγωγής του σχήματος βλ. εν Desborough, 
Protogeometric Pottery, σ. 66, καθώς και τας πολυαρίθμους προχοΐσκας εκ Λακκίθρας 
Κεφαλληνίας ( έ.α., πίν. 12 και 13 ).

To ληκύθιον ακολουθεί τον αττικόν πρωτογεωμετρικόν τόπον61. To αυτό παρα- 
τηρεί και ο Desborough δια το εξ Α ετού Ιθάκης62. To σχήμα τούτο ήτο ευρέως δια- 
δεδομένον εις τους υστάτους μυκηναϊκούς χρόνους63.

Η  υδρίσκη έχει το αμφικωνικόν σχήμα των περισσοτέρων αγγείων της συλλογής 
Οικονόμου ( πρβλ. τας προχοΐσκας και οινοχοΐσκας ). Η  υδρία άπαντα και εις άλλους 
πρωτογεωμετρικούς ρυθμούς, ως εις τον αττικόν64 και εις τον θεσσαλικόν65, η κατα- 
γωγή δε του σχήματος ανάγεται εις την ΥΕ  ΙΙΙΒ - Γ περίοδον66.

Η  τριφυλλόστομος οινοχόη αποδεικνύει με το πλήθος της την δημοτικότητα του 
σχήματος εις την πρωτογεωμετρικήν περίοδον, εν αντιθέσει προς την σπάνιν του κατά 
την εποχήν της εμφανίσεώς του ( ΥΕ ΙΙΙΓ 1 -2  περίοδον ), οπότε μάλιστα είχε και 
μικρόν μέγεθος — ύψος έως 0,15 μ. — ως αι οινοχοΐσκαι της εξεταζομένης ομάδος67. To 
σχήμα τούτο δεν απαντά εις τους τάφους της Λακκίθρας  Κεφαλληνίας.

Το φλασκίον είναι μεν σπάνιον σχήμα, αλλά με ευρείαν τοπικήν διάδοσιν. Ευρέθη 
εις τον Κεραμεικόν68, εις την Ιθάκην69 και εις Αιτωλοακαρνανίαν, η δε καταγωγή 
του είναι μυκηναϊκή ( βλ. ανωτ. σ. 87 - 88 ).

Ο  τρίπους αποδίδει μεταλλικόν σκεύος και είναι σπάνιον σχήμα εις τον πηλόν, 
ως ανωτέρω είδομεν. Οι χαλκοί τρίποδες έχουν κρητομυκηναϊκήν προέλευσιν.

Α πό τα ανωτέρω σχήματα, νέα δια την ομάδα των δημοσιευθέντων μέχρι τούδε ΒΔ. 
πρωτογεωμετρικών είναι αι ληκυθοειδείς προχοΐσκαι, αι οινοχοΐσκαι, η υδρίσκη και 
ο τρίπους. Ι διάζον χαρακτηριστικόν των αγγείων του Α γρίνιου είναι αι έντονοι γω- 
νίαι των λαβών και της κοιλίας. Η  καταγωγή όλων των σχημάτων ανάγεται εις τους 
υστέρους μυκηναϊκούς χρόνους.

Η  κάτω επιφάνεια των βάσεων των εξεταζομένων αγγείων αφήνεται κατά κανόνα 
άβαφος. Ουδέποτε είναι επίπεδος : το αγγείον βαίνει επί της στεφάνης της περιφερείας 
της βάσεως, πλάτους 0,006 - 0,015 μ., η δε υπό ταύτης περικλειομένη επιφάνεια εισέχει 
( Π ί ν .  52 γ ). Συνήθως σχηματίζεται ημισφαίριον ή κώνος ή κόλουρος κώνος, άλλοτε 
πάλιν η εσοχή έχει περισσότερον επίπεδον μορφήν και εις το κέντρον εξέχει ομφαλός. 
To βάθος της εσοχής είναι άσχετον από το ύψος του κωνικού ποδός, ήτοι βαθύτατος 
κόλουρος κώνος είναι δυνατόν να αντιστοιχή προς χαμηλήν βάσιν, ως εις τον υπ' αριθ. 
46 αμφορίσκον της συλλογής. Η  τοιαύτη διαμόρφωσις των βάσεων ουδόλως διαφέρει

60. Βερδελής, πίν. 5, αριθ. 30 - 35. Desborough, πίν. 20, αριθ. 6.
61. Desborough, πίν. 1.
62. Αυτόθι,, σ. 279.
63. Αυτόθι, σ. 69.
64. Αυτόθι, πίν. 14.
65. Βερδελής, πίν. 3, αριθ. 13 - 15.
66. A. Furumark, Analysis, σ. 604· σ. 35, εικ. 7.
67. Desborough, σ. 46.
68. Αυτόθι, πίν. 14.
69. Heurtley, èv BSA 1932 - 33, σ. 48, εικ. 24 - 25.



92 Ι Ο Υ Λ Ι Α  Π.  Β Ο Κ Ο Τ Ο Π Ο Υ Λ Ο Υ

από την των πρωτογεωμετρικών κανθάρων και σκύφων της Ιθάκης70, αποδεικνυομένης 
και εις αυτό το σημείον της ενότητος της ΒΔ. ομάδος.

ΔΙΑΚΟΣΜΗΤΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ ( Σ χ έ δ. 4 )

Εις την ομάδα των αγγείων του Α γρίνιου απαντούν τα χαρακτηριστικά των ΒΔ. 
πρωτογεωμετρικών διακοσμητικά θέματα : η κάθετος οδοντωτή γραμμή ( ράχις του 
φλασκίου ), τα δικτυωτά, απλά η κατά κορυφήν τρίγωνα και η οριζόντιος τεθλασμένη 
γραμμή. Ταύτα δεν λείπουν από τον αττικόν πρωτογεωμετρικόν ρυθμόν, αλλά δεν είναι 
συνήθη : η οδοντωτή γραμμή, κατά το πλείστον οριζόντιος, απαντά επί οινοχοών και 
καλάθων71. Τα δικτυωτά τρίγωνα με την αυτήν λειτουργικότητα ευρίσκομεν επί των

Σχέδ. 4. Διακοσμητικά θέματα πρωτογεωμετρικών αγγείων περιοχής Αγρίνιου 
(Σχέδιον δ. Ό λγας Γεωργοπούλου )

ώμων του υπ' αριθ. 911 αμφορέως του Κεραμεικού ( βλ. ανωτέρω, σ. 77 και 90 ) και επί 
των ώμων ληκυθίων και πρόχων. Αντιθέτως είναι λίαν συνήθη επί των ώμων των θεσ- 
σαλικών πρωτογεωμετρικών πρόχων72.

Ε κ των άλλων κοσμημάτων, η τεθλασμένη γραμμή απαντά εις την Α ττικήν ήδη 
από της μεταβατικής προς τον πρωτογεωμετρικόν ρυθμόν εποχής περί το χείλος κυάθων73

70. Heurtley, έ.α.., σ. 44, εικ. 17.
71. Desborough, πίν. 7-8.
72. Βερδελής, πίν. 4-6.
73. Desborough, πίν. 1.



Π Ρ Ω Τ Ο Γ Ε Ω Μ Ε Τ Ρ Ι Κ Α  Α Γ Γ Ε Ι Α  Ε Κ  Τ Η Σ  Π Ε Ρ Ι Ο Χ Η Σ  Α Γ Ρ Ι Ν Ι Ο Υ  93

και κατόπιν αποβαίνει σύνηθες κόσμημα της περί το χείλος ανοικτών αγγείων ζώνης, 
καθώς και της των λαβών. Δεν λείπει και από τους άλλους τοπικούς πρωτογεωμετρικούς 
ρυθμούς. Aί ομάδες των κατακορύφων οφιοειδών γραμμών απαντούν εις τα ύστερογεω- 
μετρικά αγγεία της αυτής ΒΔ. ομάδος, κυρίως εις την Α χαΐαν74, αλλ' εις χαρακτηριστι- 
κήν αραιάν διάταξιν με φανεράν, υπό κορινθιακήν επίδρασιν τελούσαν, καλλιγραφικήν 
διάθεσιν. Εις τα αγγεία του Α γρίνιου αι οφιοειδείς γραμμαί είναι δυναμικαί και κατέ- 
χουν την κυρίαν διακοσμητικήν ζώνην, δεικνύουν δε ποια ήτο η αρχική λειτουργικότης 
των εξεζητημένων καλλιγραφημάτων της υστερογεωμετρικής περιόδου. Ίσως να προ- 
κειται δια χαρακτηριστικόν κόσμημα της ομάδος ταύτης, δεδομένου ότι δεν απαντά 
εις ουδένα άλλον πρωτογεωμετρικόν ή γεωμετρικόν ρυθμόν.

ΧΡΟΝΟΛΟΓΗΣΙΣ -  ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ

To γεγονός ότι δεν υπαρχουν ανασκαφικά δεδομένα δυσχεραίνει την ακριβή χρο- 
νολογικήν τοποθέτησιν των αγγείων του Α γρίνιου. Σχήματα, διακόσμησις και άμεσος 
σχέσις προς τα ΒΔ. πρωτογεωμετρικά αγγεία πείθουν, ότι πρόκειται δι' ομάδα πρωτο- 
γεωμετρικών χρόνων. Η  τοποθέτησις του τρίποδος εις το τέλος του 10ου π.Χ. αι. δίδει 
μίαν βάσιν χρονολογήσεως. Φυσικά δεν αποκλείεται η επί μακρότερον χρόνον η εις 
Α ττικήν επιβίωσις του εντοπίου πρωτογεωμετρικού ρυθμού, εφ' όσον δεν διακρίνεται 
ιδιαιτέρα πρώιμος και μέση γεωμετρική περίοδος, αλλ' απ' ευθείας τον πρωτογεωμε- 
τρικόν ρυθμόν διαδέχεται ο υστερογεωμετρικός75. Έ τερον στοιχείον χρονολογικής 
τοποθετήσεως εις την πρωτογεωμετρικήν περίοδον είναι το περίγραμμα των τοιχωμάτων 
των αγγείων, το οποίον εις τα πλείστα τούτων σχηματίζει διπλήν καμπύλην, κοίλην 
άνω και κυρτήν κάτω· τούτο είναι κατά τον Μ. Robertson χαρακτηριστικόν γνώρισμα 
των ιθακήσιων πρωτογεωμετρικών αγγείων76. Αντιθέτως εις τα γεωμετρικά το περί- 
γραμμα είναι κυρτόν και το χείλος εξέχει εντόνως. Α λλά και η κυριαρχία του μελανού 
χρώματος εις πλείστα εξ αυτών τα τοποθετεί εις τον « μέλανα ρυθμόν » της υστέρας πρω- 
τογεωμετρικής περιόδου ( 960 - 900 π.Χ. ).

Ο  Coldstream ( έ.α., σ. 330 ) τοποθετεί επίσης ολην την ομάδα των ΒΔ. πρωτο- 
γεωμετρικών αγγείων εις το β  ́ ήμισυ του 10ου αι., ενώ περί το 900 π.Χ. χρονολογεί η 
Ε. Vermeule77 τα αγγεία του Δερβενίου Α χαΐας.

Μεταξύ των εξετασθέντων πρωτογεωμετρικών αγγείων διεκρίναμεν μερικά, τα 
οποία είναι δυνατόν να είναι παλαιότερα των άλλων, όπως εις τους αμφορίσκους ( βλ. 
ανωτέρω σ. 77 ), βάσει της μορφής του σχήματος. Δυστυχώς είναι αισθητή εις αυτό το 
σημείον η έλλειψις ανασκαφικών δεδομένων.

Η  άμεσος συγγένεια σχημάτων και διακοσμήσεως μεταξύ Αιτωλίας, Α καρνανίας 
και Α χαΐας — η Ιθάκη έχει κάποιαν αυτοτέλειαν — οφείλεται αφ' ενός μεν εις την γεω- 
γραφικήν γειτνίασιν, αφ' ετέρου δε δεν είναι δυνατόν να είναι άσχετος προς την εκ 
των πηγών μαρτυρουμένην κίνησιν ΒΔ. φύλων μέσω Αιτωλίας προς την Α χαΐαν και 
Η λείαν. Η  δευτέρα εισβολή των Δωριέων εις Πελοπόννησον, 60 έτη μετά τα Τρωικά,

74. Coldstream, πίν. 50 g, h.
75. Αυτόθι, σ. 220.
76. Βλ. ανωτέρω, σημ. 7.
77. Ε. T. Vermeille, The Mycenaeans in Achaia, εν AJA 64 ( 1960 ), σ. 16 - 17.
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εγένετο από το Ρίον δια θαλάσσης, με οδηγόν τον Αιτωλόν Ο ξύλον78, ο οποίος ωδήγει 
και πολύν λαόν από την Αιτωλίαν79. Ο  Οξύλος κατέλαβε την Ήλιδα και οι απόγονοί 
του Όξυλίδαι ήσαν Ε λλανοδίκαι. Την άμεσον συγγένειαν ΒΔ. Πελοπόννησου και Αιτω- 
λίας αποδεικνύει και το γεγονός ότι εις αμφοτέρας τας περιοχάς ωμιλείτο η βορειο- 
δυτική διάλεκτος.

Η  εκ της Α χαΐας εισαγωγή των αγγείων τούτων εις την Αιτωλίαν και Ακαρνανίαν 
πρέπει να αποκλεισθή λόγω του μεγάλου αριθμού ευρέσεως αυτών επί τόπου. Περιπτώ- 
σεις όμως, όπως η ταυτότης σχήματος, ύψους και διακοσμήσεως του υπ' αριθ. 7 αμφορί- 
σκου εξ Αγρινίου με τον εκ Β. Πελοποννήσου εις το Πανεπιστήμιον του Mainz ( βλ. 
ανωτ. σ. 77 ) κλονίζουν το ανωτέρω επιχείρημα, καθώς και το γεγονός ότι φαίνεται να 
υπάρχη και εγχωρία κεραμεική παράδοσις, προσκεκολλημένη εις σχήματα και δια- 
κόσμησιν της εποχής του Χαλκού. Α λλά και πάλιν δεν δυνάμεθα να αποκλείσωμεν 
την υπόθεσιν ότι η ταυτότης των δύο αμφορίσκων αποδεικνύει εμπορικήν επικοινωνίαν 
των δύο κατέναντι περιοχών, ενώ ο πιεστικός όγκος των πρωτογεωμετρικών αγγείων της 
Αιτωλοακαρνανίας έχει εντοπίαν προέλευσιν, στενώς συνδεόμενος με τα της ΒΔ. Πελο- 
ποννήσου, λόγω αμέσου φυλετικής συγγένειας των κατασκευαστών των.

Ω ς προς τους άλλους τοπικούς ρυθμούς, τους εκτός της βορειοδυτικής ομάδος, 
παρετηρήθη συγγένεια ως προς τα σχήματα (προχοΐσκαι, οινοχόαι, υδρίαι) και την 
διακόσμησιν ( δικτυωτά τρίγωνα ) προς τον πρωτογεωμετρικόν ρυθμόν της Θεσσα- 
λίας. Ε πίσης υπάρχουν αρκετά σημεία επαφής με την Α ττικήν: φλασκίον, τρίπους, 
αμφορείς, το κόσμημα της οδοντωτής γραμμής κ.ά. δεικνύουν ότι η σχέσις προς την 
Α ττικήν είναι μεγαλυτέρα αφ' όσον εκ πρώτης όψεως φαίνεται.

ΙΟΥΛΙΑ Π. ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΥ

78. Δια την γραφήν Οξύλος=  δξυδερκής, αντί του  Ό ξυλος βλ. RE XVIII 2, στήλη 2036 ( Müller- 
Graupa ).

79. V. Desborough - N. Hammond, The end of the Mycenaean civilization and the Dark Age, 
Cambridge 1964, σ. 33.



LEAD WEIGHTS FROM AYIA IRINI IN KEOS
( F i g s .  1 -2; PL 53)

Objects made of lead are not rare at this site1 in the debris of the final pe- 
riod of extensive occupation — the period, that is, which began with the building of 
the major fortifications in the time of Middle Minoan III  and ended with an 
earthquake in that of Late Minoan IB and Late Helladic II, about two centuries 
later. Clamps used for the mending of cracked pottery are plentiful, and flat cir- 
cular disks, which almost certainly served as weights in balances, are found through- 
out the inhabited area. There has been speculation whether lead was mined on the 
island; mines have not been found but they may exist, and in any case there is an 
abundant source of the metal at Laurion on the Attic coast only a few miles away.

Disks of the same sort have been recovered from excavations in other nearby 
regions, notably Melos, Thera and Crete, and in the Peloponnese at Vaphio. They 
deserve a careful metrological study, since they provide information about common 
standards of weight and may shed light on wider commercial and economic rela- 
tionships. Our purpose for the moment is to present a catalogue of the pieces which 
have been found at Ayia Irini, making them known to specialists who may want 
to pursue the inquiry. Since the current excavations on this site are drawing to 
a close, it is not probable that many more objects of this kind will be found here 
in the near future. The following report should be taken as preliminary, however; 
if pertinent discoveries and observations are made during our continuing study 
of the ancient settlement they will be published in due course.

All the disks have been brushed and washed in water. About half of them 
showed traces of calcareous deposits and were immersed briefly in a solution of 
hydrochloric acid ( HCl ), which removes the lime but tends to whiten the surfaces. 
A few were given an additional cleaning with sodium hydroxide (NaOH),  but 
facilities in the field were not sufficient to carry the process through with comple- 
tely satisfactory results. In the course of the cleaning some of the disks lost from 
one-tenth of a gram to a little more than one gram in weight; others were not 
affected. Many still bear some incrustation of oxides, which we intend to re- 
move when proper methods can be fully applied.

CATALOGUE

In the following catalogue 46 disks are listed progressively by weight; then 
follow notes on 13 other pieces of different shapes which may or may not be relat- 
ed to the series of disks. Under each entry are given the excavators' inventory num-

1. Preliminary reports in Arch. Deltion, Chronika, 1961 - 1969 ( vols. 16, 17, 19, 20, 22 - 24 ) 
and in Hesperia X X X I ( 1962 ), pp. 263 - 283; X X X III ( 1964 ), pp. 314 - 335; X X XV  ( 1966 ), 
pp. 433 - 449. See also Proceedings o f the American Philosophical Society, 113 ( 1969 ), pp. 433 - 449.
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ber; the diameter ( D.) and thickness ( Th.) in metric decimals, with maximum and 
minimum measurements for those which are irregular; the weight ( Wt.) in grams; 
abbreviated notes on the condition and peculiarities; mention of the treatment 
applied, in parentheses; the area (capital letter) and, where applicable, the room 
( Roman numeral ) in which the object was found ; and the relative date of the asso- 
ciated remains. Since not all the pottery has been analysed in detail as yet, some 
further refinement of the dating may be possible hereafter.

It appears that most of the disks from secure contexts belong to the latest 
major period of occupation, which corresponds chronologically in general with 
that of the later palaces in Crete. In our reports we shall refer to this stage of habi- 
tation at Ayia Irini as Period III  ( Period I being that of the Early Bronze Age, 
Period II  that of the first part of the Middle Bronze Age with lesser fortifications 
which preceded the building of the great defensive walls and towers). I t seems best 
at present to avoid specific designations of subdivisions within the periods, but 
we add an indication, where possible, of the early ( E ), middle ( M ), and late ( L ) 
phases of Period III. Pottery of Late Helladic III  A styles is found in a few places 
on the site, representing, we think, a limited reoccupation after the great earth- 
quake. Seven of the disks, as noted, came from deposits containing sherds of these 
styles and may still have been in use at that time. The word « surface » in the cata- 
logue refers to earth at or near the modern surface of the ground, certainly or pro- 
bably disturbed in late antiquity or more recently.

Disks
1. (K6.192) D. 0.023, Th. 0.004; Wt. 12.5. Part eroded, part incrusted; 

underweight. (HC1 1969). From Area G, IV. I ΙΙ ( L ) .
2. (K0.35) D. 0.021, Th. 0.005; Wt. 13.1. Incrusted, corroded. From Area 

L. I ΙΙ  ( M to L ).
3. ( K6.385 ) D. 0.02, Th. 0.005; Wt. 13.85. Nicked, incrusted; small indenta- 

tion on one face. From surface, found by a workman.
4. ( K7.93 ) D. average 0.019, Th. 0.004; Wt. 15.2. Solid; clean ( NaOH 1967 ). 

From Area J , surface; pottery chiefly III  (L) .
5. (K7.317) D. 0.022, Th. 0.005; Wt. 15.6. Solid, with some incrustation 

( HC1 1967 ). Indented areas on both faces. From Area J , XIV. Probably III  ( E ).
6. ( K7.320 ) D. 0.02, Th. 0.005; Wt. 15.9. Solid, with some incrustation; 

scratched. Small irregularity on one face. From Area J. I l l  (E ) .
7. ( K8.32 ) (F ig .  1 and P l . 53). D. 0.024, Th. 0.005; Wt. 20.1. Solid, with 

slight erosion and incrustation ( HC1 1969). Signs on both faces. From Area J ,  
XIV. I ΙΙ ( E ).

8. (K1.402) D. 0.025, Th. 0.006; Wt. 29.0. Lightly incrusted. From Area 
A, XIV. I ΙΙ (L?) .

9. ( K7.284 ) (F ig .  1 and P l . 53). D. 0.025, Th. 0.006, Wt. 30.2. Solid. 
(NaOH 1967 ). Crescent-shaped mark on one face, probably intentional. From 
Area R, surface.

10. ( K4.52 ) D. average 0.031, Th. 0.004- 0.005; Wt. 31.5. Solid; clean 
( NaOH 1966 ). Indented area on one face. From Area N. I ΙΙ ( M to L ).
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11. ( K1.60) (F ig .  1 ). D. average 0.0255, Th. 0.006 - 0.007; Wt. 31.85. Mo- 
derately incrusted ( HC1 1968 ) ; scratched by pick. Cross lightly incised on one 
face. From Area A, surface.

12. ( K6.323 ) (F ig .  1 and P l . 53). D. 0.028-0.03, Th. 0.005; Wt. 32.0. 
Sound, with some incrustation ( HC1 1969 ). Signs on one face. From Area G, I. 
I ΙΙ ( L ), with possibility of contamination.

13. (K1.24) D. 0.025, Th. 0.0075; Wt. 34.7. Probably eroded slightly; thin 
greenish incrustation. Indented areas on both faces. From Area A, V III. 
L.H. I ΙΙ  A.

14. ( K4.465 ) D. 0.025, Th. 0.0075; Wt. 35.5. Slightly chipped; incrusted. 
Small rectangular indentation on one face. From Area N, near surface. I ΙΙ ( M 
to L ).

15. ( K7.379 ) D. average 0.027, Th. 0.006-0.008; Wt. 35.6. Solid; clean 
( NaOH 1967 ) ; apparently chipped slightly . From Area R, surface.

16. ( K6.194) D. 0.033-0.035, Th. 0.0025 at rim to 0.007 near center; Wt. 
40.0. Partly incrusted (HC1 1969). An unusually irregular piece, perhaps unfini- 
shed. From Area L, XXV. I ΙΙ (M  to L ).

17. (K3.721) D. 0.0345, Th. 0.0055; Wt. 41.2. Incrusted; eroded at rim; 
probably underweight. From Area L, IX. I ΙΙ (M ) .

18. ( K1.409 ) ( F ig .  1 and P l . 53 ). D. 0.025-0.026, Th. 0.009 - 0.01 at rim, 
ca. 0.007 at center; Wt. 43.2. Solid, with some incrustation (HC1 1969). Cross 
on one face, two deep cuts in indented area on the other. From Area C, XVII. 
I ΙΙ (L ) .

19. ( K3.114 ) D. 0.034-0.035, Th. 0.007; Wt. 56.5. Metal spongy, eroded; 
some incrustation on one face; partly cleaned (NaOH 1969 ). From Area A, 
XXX II. I ΙΙ ( M? - L ).

20. ( Kl. 404 ) D. 0.028, Th. 0.013; Wt. 56.7. Metal in poor condition, eroded; 
bits missing. Circular (cylindrical?) piece of bronze inserted in one face, sur- 
rounded by green corrosion; not visible on opposite face. From Area C, II. ΙΙΙ 
(L ) ,  possibly with intrusion from L.H. ΙΙΙ A.

21. ( K4.45 ) (F ig .  1 ). D. 0.034, Th. 0.007, Wt. 57.5. Solid; struck by pick; 
slightly incrusted ( NaOH 1969 ). Sign of two triangles on either face. From Area 
A,XXVII. ΙΙΙ  (L) .

22. ( K1.405 ) D. average 0.03, Th. 0.009; Wt. 58.8. Sound; lightly incrust- 
ed ( HC1 1969 ). Small indentation in larger indented area on one face. From Area 
C, X VII, near surface. ΙΙΙ  ( L ).

23. ( K8.43 ) D. average 0.034, Th. 0.009; Wt. 59.5. Metal solid, greenish 
gray; slightly incrusted; partly cleaned (HC1 1969). From Area J ,  surface.

24. ( K4.467 ) (F ig .  1 and P l . 53). D. 0.037, Th. 0.006; Wt. 60.35. Metal 
slightly eroded and showing small excrescences; partly incrusted ( HC11969 ). Two 
strokes on one face, probably intentional. From sounding in lane between House 
A and the temple. I I I  ( L ).

25. ( K3.150 ) D. average 0.038, Th. 0.0055 - 0.007 at rim, ca. 0.005 at 
center; Wt. 61.2. Slightly eroded and incrusted. From Area A, IX. I I I  (L ) ,  pos- 
sibly with slight intrusion of L.H. III  A.
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26. ( K6.325 ) D. 0.035, Th. 0.0065; Wt. 61.95. Nicked; solid; incrusted. From 
Area D, surface.

27. ( K7.105 ) ( F i g .  1 and P l . 53). D. 0.037, Th. 0.006; Wt. 62.4. Slight 
damage at rim; solid; partly incrusted ( HC1 1969). Marked with stroke and dot 
on one face. From Area R, surface.

28. ( K3.100 ) (F ig .  1 an d P l .  53 ). D. 0.032-0.033, Th. 0.0075 - 0.008; Wt. 
64.3. Solid; slightly incrusted. Marked with large deep dot on one face. From Area 
L, V III. ΙΙΙ  ( M to L ).

29. ( K3.491 ) (F ig .  1 and P l . 53 ). D. 0.036, Th. 0.0065; Wt. 64.3. Slightly 
eroded (?) ;  incrusted, greenish gray. Marked with two strokes and a dot on one 
face. From Area A, XXX II. ΙΙΙ  ( L ) or L.H. ΙΙΙ A.

30. ( K6.196 ) D. 0.04, Th. 0.006-0.007; Wt. 64.55. Eroded; rough, partly 
incrusted ( NaOH 1969 ). From Area G, VII. ΙΙΙ (E  to M ).

31. ( K6.195 ) D. average 0.0385, Th. 0.005 - 0.006; Wt. 65.8. Sound; slightly 
incrusted ( HC1 1969 ). Scratches apparently accidental. From Area G, VII. 
ΙΙΙ  ( E to M ).

32. ( K7.17 ) ( F i g .  1 ) D. 0.028, Th. 0.01 ; Wt. 66.5. Solid; slightly incrusted 
( NaOH 1969 ). Marked near the rim on one face with two converging strokes, 
a third stroke, closing the triangle, being faint but detectable; no trace of a second 
triangle. From Area R. Probably III  ( L ) ,  possibly with L.H. III  intrusion.

33. ( K4.466 ) D. 0.027 -0.029, Th. 0.011 at rim, ca. 0.01 at center; Wt. 
67.35. Chipped at rim; lightly incrusted ( HC1 1969). Small indentation on one 
face. From Area N, surface.

34. ( K4.469 ) D. 0.032 - 0.034, Th. 0.017 - 0.019; Wt. 71.5. Slightly eroded; 
partly incrusted (NaOH 1969 ). From Area E, near surface. III  ( L ).

35. ( K1.403 ) D. 0.033 - 0.034, Th. 0.009 - 0.011; Wt. 83.05. Surface pitted, 
partly incrusted ( NaOH 1969 ). From Area G, II, near surface. ΙΙΙ  ( L ) with 
L.H. ΙΙΙ A intrusion.

36. ( K3.413 ) D. 0.036-0.039, Th. 0.005 - 0.012; Wt. 83.5. Cupped by bend- 
ing; excrescences, probably from corrosion, on concave face; partly incrusted 
( NaOH 1969 ). Pierced near center with a hole which is wider at the concave 
face than at the convex. From a wall in Area A. Late Bronze Age; phase uncertain.

37. ( K1.407 ) D. 0.046, Th. 0.002 at rim, 0.007 at center ( lentoid ) ; Wt. 
86.15. Nicked in antiquity and by pick; metal sound, very slightly eroded and in- 
crusted. From Area A, X II. III  ( M ).

38. ( K1.406 ) D. average 0.039, Th. average 0.0085; Wt. 91.8. Bent and mis- 
shapen; possibly eroded; incrusted. From Area A, X VIII. ΙΙΙ ( L ).

39. ( K6.193) (F ig .  1 and P l . 53). D. 0.035, Th. 0.01 -0.011 at rim, ca. 
0.0085 at center; Wt. 97.9. Sound; partly incrusted ( HC1 1969). Marked with 
two triangles on one face. From Area Μ, II. ΙΙΙ ( M to L ).

40. ( K1.23 ) (F ig .  1 and P l . 53 ). D. 0.045-0.047, Th. average 0.008 at rim, 
0.007 at center; Wt. 121.3. Nicked at rim twice by pick; sound; slightly incrusted 
( HC1 1969 ). Marked on one face with two dots, a small stroke between them. 
From Area A, V III. L.H. ΙΙΙ  A, with some pottery of III ( L ).

41. ( K4.471 ) D. 0.065, Th. 0.009 at rim, ca. 0.006 in central part; Wt.
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223.6. Much eroded; bits missing from rim; certainly underweight. Rough inden- 
tation on one face. From Area J ,  surface.

42. ( K6.191 ) D. 0.072 - 0.073, Th. 0.011; Wt. 418.9. Slightly eroded ; some 
incrustation ( NaOH 1969 ). From Area G, V III. ΙΙΙ  ( E ? - M ) .

43. (K6.11) ( F ig .  1 and P l . 53). D. 0.079-0.081, Th. 0.01 ; Wt. 517.0. 
Sound; very slightly eroded and incrusted ( HC1 1967). Marked on one face 
with eight small dots in two rows of four each. From Area L, XX. ΙΙΙ  ( M to L ).

44. ( K1.22 ) D. average 0.075, Th. 0.016-0.017; Wt. 648.5. Corroded and 
incrusted; slightly eroded; may be slightly underweight. Roughly triangular inden- 
tation on one face. From Area C, surface.

45. ( K1.401 ) D. 0.097, Th. 0.0135; Wt. 1035.8. Sound; slightly incrusted 
HC1 1967 ). From Area C, X VII. ΙΙΙ  ( L ).

46. ( K7.101 ) ( F i g .  1 and P l . 53). D. 0.102, Th. 0.015 at rim, 0.014 at 
center; Wt. 1162.7. Solid; intact; remnants of incrustation (N aOH  1967 ). 
Marked on one face with two triangles. From Area G. ΙΙΙ ( L ).

Other shapes, possibly related
47. ( K1.48 ). Button (?) or spindle whorl (? ). Truncated - conical; D. 0.013 

and 0.017, Th. 0.009; Wt. 14.1. Solid; incrusted ( HC1 1969). Sides irregularly 
concave. Pierced aslant, off-center. From Area A, V III. L.'H. ΙΙΙ A.

48. ( K7.145 ). Section of cylinder. D. 0.017, Length 0.014; Wt. 28.7. Sound; 
rough ( NaOH 1967 ). From Area E. ΙΙΙ  ( M ).

49. (K3.264). Section of cylinder. D. 0.018-0.019, Length 0.018; Wt. 41.7. 
Incrusted. From Area L. ΙΙΙ  ( M to L ).

50. ( K6.324 ). Roughly circular object, domed on one face, flat on the other. 
D. 0.042 - 0.044, Th. 0.008 at rim, 0.018 at center; Wt. 87.7. Incrusted ( NaOH 
1969 ). The metal, possibly copper rather than lead, appears greenish brown, 
the incrustation green. From Area D, surface.

51. ( K6.367 ). Lump of lead. Truncated - conical; D. 0.045 and 0.067, 
Th. 0.044; Wt. 1024.3. Heavily incrusted; probably eroded; broader face very 
rough. From Area G, I. ΙΙΙ ( E ).

Spherical objects
The following were all found on or very near the surface of the ground or in 

other disturbed earth, and all may be of recent origin:
52. ( K3.185 ). Sphere. D. 0.014; Wt. 14.4. From Area A.
53. ( K3.184 ). Sphere. D. 0.014; Wt. 14.8. From Area A.
54. (K1.16).  Sphere. D. 0.015; Wt. 19.6. From Area G.
55. ( K4.433 ). Sphere with projecting rod. D. 0.014, total length preserved 

0.02; Wt. 9.55. Damaged; part missing. From Area M.
56. ( K1.408 ) ( P l . 53, with Nos. 57, 58). Sphere with projecting knob. 

D. 0.014, total length 0.018; Wt. 17.1. From Area N.
57. ( K4.473 ). Like No. 56 ( P l . 53 ). D. 0.014, total length 0.019; Wt. 17.3. 

From Area M.
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58. ( K8.176 ). Like No. 56 ( Pl. 53). D. 0.014, total length 0.02; Wt. 17.7. 
From Area C.

59. ( not inventoried ). Like No. 56. D. 0.014, total length 0.018; Wt. 18.3. 
From surface, found by a workman.

COMMENTARY

The form of the objects
A number of the disks are quite regular and smooth, as if perfect sections of 

cylinders. Many, however, are slightly flanged at their rims, which rise a little 
higher than the central surfaces. These pieces were not cast in moulds; it is clear 
that their outer edges were folded in and then shaped to the circular form. One 
guesses that a specific quantity of the molten metal was poured onto a flat surface, 
assuming the mounded shape suggested in Fig .  2, A, and then crimped and ham- 
mered as in F i g. 2, B. Irregular indented areas on the faces of some disks may

Fig. 2. Possible method of forming certain lead disks

have been produced by the hammering; or a little of the metal may have been 
chiselled out if the disk was found to be overweight ( see No. 18 ).

The spherical objects, with or without projecting rod and knob ( Nos. 52-59 ), 
were at first taken by us to be ancient, but certain features of the whole class make 
this seem improbable. I t can scarcely be a coincidence that none are from securely 
stratified contexts. Furthermore, slight ridges on either side of almost all these 
pieces show that they were cast in moulds, and a number of them have marks as 
of scraping on the face of the sphere, opposite the projection, indicating perhaps 
that the mould produced a row of them which could be cut apart. Why some of 
the knobs were left attached has not been explained. The objects have not yet 
been examined by a gunsmith; he might be able to tell us whether the balls were 
home-made bullets for a somewhat primitive musket.
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The weights

The weights of the disks and other objects were measured by us with a balance 
accurate to one-tenth of a gram. A brief calculation, first made by my colleague 
A.E. Osborne, showed that a great number of the pieces may fit a system based 
on a unit around 65.5. grams. Since many are slightly eroded and a few more are 
seriously damaged, one may assume that most of them are now underweight. It 
would be difficult, though perhaps not impossible for an expert, to calculate the 
original weights2. Further efforts will be made if methods can be found which 
promise more accurate results. In  any case one ought probably to assume, with 
Tsountas3, that lead was more plentiful and less valuable than other metals, and 
hence that it was not so carefully weighed as, for example, gold.

Tentatively accepting a unit of ca. 65.5. grams, and presuming that fractions 
and multiples would follow a decimal or duodecimal system ( or both ), one may 
make a few preliminary observations.

Four disks, Nos. 28-31,  fall very near the unit weight; nine, Nos. 19-27, are 
ca. 14% to 5% light; and two, Nos. 32 - 33, are very slightly heavy. These 15 
pieces, nearly one-third of the total number found, may be taken as designed to 
represent the unit.

Nos. 1 and 2 might be classed as one-fifth or one-quarter units; Nos. 4 - 6  almost 
certainly as one-quarter. No. 7 at 20.1 grams is strikingly close to one-third ( 21.667 ). 
Nos. 8 -1 2  are nearly one-half. Nos. 13 - 15 seem a little too heavy for one-half, 
but fractions nearer their present weights like seven twelfths or three fifths of the 
unit, though not to be excluded as impossible, may better be left out of conside- 
ration for the moment. Nos. 16 - 18 at 40.0 to 43.2 grams fit the scale very well 
at two - thirds ( 43.33 ).

No. 34, in fairly good condition, weighs 71.5 grams. This would be surpri- 
singly heavy for the unit but, again, one scarcely looks for weights like one and 
one-tenth.

Nos. 35 - 37 adequately meet the standard as weights of one and one-third 
units, and Nos. 38-39 as one and one-half.

No. 40, slightly damaged, is only a little light for two units, a weight suggested 
also by its marking of two dots. No. 41, more extensively damaged, is too heavy 
for three and one-third and should probably be taken as a weight of four units. 
No. 42 may well represent six and two-thirds.

No. 43 with its eight dots is remarkably close to the weight of eight units, 
No. 44 to that of ten, No. 45 to that of sixteen, and No. 46 to that of eighteen.

The disks are listed in a table with a note of the deviations in weight from 
the assumed norm.

2. The simple process devised by Sir Arthur Evans in the case of the smooth stone weights 
a t Knossos ( The Palace o f Minos, IV , 2, p. 653, note 1 ) could scarcely be applied to metal disks 
with pitted, bent, and broken surfaces.

3. Eph. Arch. 1889, columns 156-157.
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T A B L E

Actual deviations from the assumed norm ( based on a unit of 65.5. grams )

Norm Catalogue No. Weight Deviation

¼  ( 16.375 ) 1. 12.5 -3.875 (23.7%)

2. 13.1 -3.275 ( 2 0 % )
3. 13.85 -2.525 (15.4%)
 4. 15.2 -1.175 ( 7.2% )
5. 15.6 -0.775 (4 .7%)
6. 15.9 -0.475 ( 2.9% )

 1/3 ( 21.833 ) 7. 20.1 -1.733 ( 7.9% )

½  ( 32.75 ) 8. 29.0 -3.75 (11.5%)

9. 30.2 -2.55 ( 7.8% )
10. 31.5 -1.25 ( 3.8% )
11. 31.85 -0.9 ( 2.7% )
12. 32.0 -0.75 ( 2.2% )

Uncertain 13. 34.7
14. 35.5
15. 35.6

Y  (43.667) 16. 40.0 -3.667 ( 8.4% )

17. 41.2 -2.467 ( 5.6% )
18. 43.2 -0.467 (1-1%)

Unit ( 65.5 ) 19. 56.5 -9.0 (13.7%)
20. 56.7 -8.8 (13.4%)
21. 57.5 -8.0 (12.2%)
22. 58.8 -6.7 (10.2%)
23. 59.5 -6.0 ( 9.2% )
24. 60.35 -5.15 ( 7.9% )
25. 61.2 -4.3 ( 6.6% )
26. 61.95 -3.55 ( 5.4% )
27. 62.4 -3.1 (4 .7%)
28. 64.3 -1.2 ( 1-8% )
29. 64.3 -1.2 ( 1-8% )
30. 64.55 -0.95 ( 1-5% )
31. 65.8 +0.3 ( 0.5% )
32. 66.5 +  1.0 ( 1-5% )
33. 67.35 +  1.85 ( 2.8% )

Uncertain 34. 71.5
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Norm Catalogue No. Weight Deviation

1 1/3  ( 87.333 ) 35. 83.05 -4.283 (4 .9% )

36. 83.5 -3.833 (4 .4% )
37. 86.15 -1.183 (1 .4% )

1 ½ ( 98.25 ) 38. 91.8 -6.45 ( 6.6% )
39. 97.9 -0.35 ( 0.4% )

2 ( 131 ) 40. 121.3 -9.7 ( 7.4% )

4 ( 262 ) 41. 223.6 -38.4 (14.7%)

 6 2 /3  (436.667) 42. 418.9 -17.767 ( 4.1% )

8 (524) 43. 517.0 -7.0 ( 1.3% )

10 (655 ) 44. 648.5 -6.5 ( 1% )

16 ( 1048 ) 45. 1035.8 -12.2 ( 1.2% )

18 ( 1179) 46. 1162.7 -16.3 (1 .4% )

For the time being we may omit the other pieces, Nos. 47-59, except to note 
that the lump, No. 51, which looks like a quantity of lead poured into a conical 
cup or other vessel, weighs 1024.3 grams, corresponding roughly with sixteen 
of the standard units.

The fractions 1/4, 1/3 and 2/3  and the larger quantities 1 1 /3 ,  1 ½ ,  4, 8,16,

and 18 suggest that the system in use was duodecimal rather than decimal, though

the weights of 6 2/3 units ( equal to ten times or to one-third of twenty units )

and that of 10 units would help to coordinate the two systems.
In the grave pit of the Vaphio tomb Tsountas found nine disks4. His report 

of the weights, if the same standard is applied, would permit us to see one piece 
of unit weight ( somewhat light at 56 grams ) and one each approximating two, 
four, eight, and twelve units. Professor Marinatos in a preliminary report of the 
campaign of 1968 at Akrotiri in Thera refers to seven of these disks from Vaphio, 
which have recently been reweighed at the National Museum5. Most of them 
are now lighter, but one is heavier, than Tsountas's record showed; yet in the 
greater number of cases they remain roughly in the same relationship to the series 
of weights from Ayia Irini.

4. Ibid, (no te 3 ) .
5. Excavations at Thera I I  (Athens, 1969), pp. 49- 50 ,  note 1.
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Nearly two dozen weights had been found at Akrotiri itself by the end of 1968. 
Eighteen are shown in a photograph in AAA I ( 1968 ), on p. 220, fourteen in 
Thera II, Figure 37. Marinatos reports the results of a preliminary weighing of 13 
relatively well-preserved examples. The first seven in his list correspond very clo-

 1     1      2      3         1 sely to the Ayia  Irini   scale, giving approximately      ― , ― ,  ― ,  ― ,  1 —,    and 2 4   2  3  4    3   
times the unit; whereas the other six, ranging from 178 to 737 grams, seem not 
to fit this system in any obvious relationship. A disk of gray stone with the triangular 
sign on one face weighed 20.2 grams, close to one-third of our unit ( cf. our No. 7 ). 
As Marinatos points out, however, these are only provisional observations. Thera 
will undoubtedly furnish many more examples and much more information.

Evans at Knossos records stone weights which might be equated with one- 
eighth, one-fifth, five, and twenty-four units, of ca. 65.5 grams6. Four disks of lead, 
presumably like ours, were found at Phylakopi, but the weights are not given in 
the publication7.

The signs

Twelve of the disks bear signs on one face; two certainly and perhaps a third 
( No. 18 ) are marked on both faces. These are illustrated in the drawing (F ig .  1 ). 
It is possible but not probable that signs may become visible on one or two other 
disks after further cleaning.

The significance of these symbols is not clear in most cases. As indications of 
weight one may take the single dot on No. 28, a disk of unit value; two dots on No. 
40, of double the unit; and, most conspicuously, eight dots on No. 43, of eight 
times the unit. There, however, the obvious interpretation ceases. To summarize 
the occurrences: signs appear on the single example of one-third unit weight, on 
three of the eight which may be classed as one-half units, on one of the three classed 
as two-thirds, on six of the fifteen with unit value, on one of the two weighing 
one and one-half units, as well as on the single pieces of eight and eighteen units 
respectively; but no consistent pattern is evident.

Nor do the signs themselves shed much light on the problem. Triangles ( Li- 
near A sign L 18 ) are the most frequent, occurring singly on Nos. 7 and 32 but in 
pairs on Nos. 21, 39, and 46, all of different weights; crosses ( L 22 or Lm 19 ) 
on Nos. 11 and 18; and a sign possibly related to L 78 or L ' 14 on one face of No. 
7. The signs on Nos. 9 and 12 and the combinations of strokes and dots on Nos. 
18, 24, 27, and 29 appear only once each.

For the moment we must be content to observe that a graduated system of 
weights is wholly appropriate to the activities of a community like the one at Ayia 
Irini. Since the early years of the excavation it has become increasingly evident 
that this town with its splendid harbor was an important center of maritime trade.

6. The Palace o f  Minos IV , 2, pp. 653 ff.
7. Atkinson et al., Excavations at Phylakopi in Melos, p. 192.



106 J O H N  L.  C A S K E Y

It brought in goods from the Mycenaean mainland, from Crete, and from the other 
islands, in exchange either for its own products or for services rendered by its ships. 
When further information about its history and commerce has been gathered 
and when the lead weights from various places in the Aegean have been examined 
in detail8, some of the puzzles mentioned above may find easy solutions.

University of Cincinnati
JOHN L. CASKEY

8. A thorough presentation and analysis of weights found in the wreck of an ancient ship off 
Cape Chelidonia on the south coast of Asia M inor are given by G.F. Bass, « Cape Gelidonya : A 
Bronze Age Shipwreck, in Transactions o f the American Philosophical Society, n.s., vol. 57 ( Phila- 
delphia, 1967),  chapter X , pp. 135- 142. Fifty of the sixty weights listed are of stone, ten of 
metal, but none of lead. The range is from 3.5 to 501 grams, in a system quite different from 
the one seen a t Ayia Irini. Bass mentions ( p. 131 ) only one « irregular lead disk, probably scrap ».



ΝΕΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΔΙΑ ΤΗΝ ΒΙΒΛΙΟΘΗΚΗΝ ΤΟΥ ΑΔΡΙΑΝΟΥ
( Σ χ έ δ .  1 - 5 ·   Π ί ν .  54 - 57)

Αι κατωτέρω αναπτυσσόμεναι παρατηρήσεις αποτελούν μικρόν τμήμα της υπό των 
οπογραφομένων κατά την διάρκειαν του παρελθόντος έτους εκπονηθείσης επί διπλώματι 
έργασίας, εις το Σπουδαστήριον Ιστορίας της Α ρχιτεκτονικής του Α ριστοτελείου Πα- 
νεπιστημίου Θεσσαλονίκης*. Η  έργασία αυτή είχεν ως θέμα την αρχιτεκτονικήν της 
Βιβλιοθήκης του Α δριανού και ένδεχομένας εντός αυτής αναστηλώσεις. Περιλαμβάνει 
σύντομον περιγραφήν, σχέδια υπαρχούσης καταστάσεως και αποκαταστάσεως, ως και 
πλήρες αρχείον φωτογραφήσεων, επιπροσθέτως δε σχέδια ταυτισθέντων αρχιτεκτονικών 
μελών της ά και β  ́φάσεως του μνημείου.

Αι παρατηρήσεις, αι οποίαι ακολουθούν, δύνανται να αποτελέσουν μικράν συμβολήν 
εις το θέμα της Βιβλιοθήκης του Α δριανού, διότι προσφέρουν νέα στοιχεία χρήσιμα 
δια την αναπαράστασίν της και την κατανόησιν της λειτουργίας της. Τα νέα στοιχεία 
δίδονται κυρίως εις σχέδια και άφορουν εις δύο σημεία, ήτοι εις την αναπαράστασίν της 
αιθούσης ακροατηρίου και την ταύτισιν διασπάρτων αρχιτεκτονικών μελών.

ΑΙΘ Ο ΥΣ Α  Α Κ Ρ Ο Α Τ Η Ρ ΙΟ Υ

Η  αίθουσα αυτή, διαστάσεων 16 x 14.55 μ., κείται εις την βορειοανατολικήν γω- 
νίαν της Βιβλιοθήκης του Αδριανού, εις την συμβολήν των σημερινών οδών Αιόλου 
και Πανδρόσου ( Σ χ έ δ .  1 ).

Σώζονται εις σχετικώς καλήν κατάστασιν, εις μικρόν όμως ύψος οι δύο τοίχοι εξ 
opus testaceum, ο δυτικός με μέγιστον σωζόμενον ύψος 2.40 μ., εις τον οποίον ευρίσκε- 
ται η κυρία είσοδος της αιθούσης ταύτης, και ο νότιος μετά των δύο δευτερευουσών 
εισόδων και μέγιστον σωζόμενον ύψος 1.50 μ. Ο  κείμενος προς Β. εκ πωρίνων λιθο- 
πλίνθων τοίχος, κατεστραμμένος εις το μέγιστον αυτού τμήμα και συντιθέμενος σήμερον 
εκ λιθοπλίνθων τοποθετημένων ατάκτως και προερχομένων εξ αυτού τούτου του μνη- 
μείου, ορίζεται εκ προσκτισμάτων της οδού Πανδρόσου. Ο  ανατολικός τοίχος, συντι- 
θέμενος εξ opus testaceum εσωτερικώς και εκ πωρίνων λιθοπλίνθων εξωτερικώς, ορίζε- 
ται εκ του αναλημματικού τοίχου της οδού Αίολου, όστις ακολουθεί το ίχνος του παλαιού 
ρωμαϊκού θεμελίου.

To νότιον τμήμα της αιθούσης ταύτης, όπου απεκαλύφθησαν τα περιγραφόμενα κα- 
τωτέρω τμήματα του υποποδίου της πρώτης σειράς εδωλίων ή προεδριών και του μαρ- 
μάρινου δαπέδου, καταλαμβάνεται εξ ενός κεκλιμένου επιπέδου εκ χώματος, κειμένου 
εις την θέσιν της μοναδικής εξ  Α. σημερινής εισόδου εις τον χώρον.

* Αισθανόμεθα την υποχρέωσιν, όπως και εκ της θέσεως ταύτης εκφράσωμεν τας θερμάς μας εύ- 
χαριστίας προς τους κκ. Γ. Δοντάν, Διευθυντήν του Μουσείου Ακροπόλεως, και Ι . Τραυλόν, Δρ. 
Αρχιτέκτονα - Αρχαιολόγον, την κ. Α λ. Σολωμού, Αρχαιολόγον, και την δ. Λ. Φιλιππίδου, Αρχιτέκτονα, 
δια την βοήθειαν, την οποίαν μας παρέσχον, κατά την διάρκειαν της επιτοπίου ερεύνης και της εκ- 
πονήσεως της μελέτης.
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Σχέδ. 1. Βιβλιοθήκη του Α δριανού. Αίθουσα ακροατηρίου. Ι σομετρική απεικόνισις της υπαρχούσης καταστάσεως
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Ε κ των τεσσάρων υπαρξάντων πάλαι παραλλήλων προς την ανατολικήν πλευράν 
τοιχίων, άτινα υπεβάσταζον τους ημικυλινδρικούς θόλους τους φέροντας τα εδώλια, 
σήμερον σώζονται τα τρία ( αρχής της μετρήσεως γενομένης εκ Δ. ), καθώς και ίχνη 
του τετάρτου, τα οποία περιγράφονται κατωτέρω.

Αι απόψεις μέχρι προ τίνος διΐσταντο ως προς την χρήσιν της αιθούσης ταύτης. 
Ο  Σ. Κουμανούδης εν έτει 18851 ανέφερεν ότι η αίθουσα παρουσιάζει ενδιαφέρον με την 
ύπαρξιν τοιχίων, άτινα διαιρούν αυτήν εις τρία τμήματα· τα τοιχία ταύτα πιθανώς να 
ήσαν, κατ' αυτόν, υποδομή θολωτής κατασκευής, ήτις έφερε το κεκλιμένον επίπεδον 
των θόλων.

Ο  W. Dörpfeld, αρχιτέκτων συνεργάτης του Σ. Κουμανούδη εις τας ανασκαφάς, 
όστις εσχεδίασε το πρώτον την κάτοψιν2 του ανασκαφέντος κατά το αυτό έτος χώρου, 
εμελέτα την εποχήν εκείνην το θέατρον του Διονύσου ως και αλλά αρχαία ελληνικά 
θέατρα (δημοσίευσις της μελέτης3 το έτος 1896). Ούτος υπέθεσεν ότι τα ευρεθέντα τρία 
παραλλήλως κείμενα προς την ανατολικήν πλευράν τοιχία, απέβλεπον εις την διαμόρφω- 
σιν κλίσεων θόλων, οι οποίοι έφερον επίπεδον μετά των επ' αυτού εδωλίων. Η  άποψις 
αυτή του W. Dörpfeld ενισχύθη, κατ' αυτόν, εκ της ευρέσεως κατά την ανασκαφήν 
εκείνην δύο πωρίνων εδωλίων4 προσομοιαζόντων προς τα του Διονυσιακού θεάτρου.

Εις το προαναφερθέν σχέδιον των ανασκαφών του 1885, ο W. Dörpfeld σημειώνει 
τας κατακλίσεις των υπαρξάντων το πάλαι ποτέ θόλων ( βέβαιος ων περί της υπάρξεώς 
των ), δεν σημειώνει όμως το προσφάτως αποκαλυφθέν τμήμα του υποποδίου και το μαρ- 
μάρινον δάπεδον. Τούτο αποδεικνύει ότι η ανασκαφή δεν είχε φθάσει, άγνωστον δια ποι- 
ον λόγον, εις το βάθος αυτό. To σχέδιον του W. Dörpfeld αναδημοσιεύει ο W. Judeich5, 
ονομάζων την αίθουσαν ταύτην « αίθουσαν ακροατηρίου » ( Hörsaal ).

Η  άποψις της υπάρξεως ποτέ αιθούσης ακροατηρίου εν τη θέσει ταύτη απορρί- 
πτεται κατηγορηματικώς υπό του Μ. A. Sisson. Εις την δημοσιευθείσαν υπ' αυτού εν 
έτει 19296 μοναδικήν μέχρι σήμερον μονογραφίαν σχετικήν με το μνημείον, απο- 
κρούει κατηγορηματικώς την άποψιν των Σ. Κουμανούδη - W. Dörpfeld. Θεωρεί ότι 
τα τρία ευρισκόμενα σήμερον τοιχία είναι υπολείμματα θεμελιώσεως άσχέτου προς το 
μνημείον, η δε ευτέλεια της κατασκευής των εκ σκόρων αποδεικνύει, κατ' αυτόν, ότι 
πιθανώς είναι μεταγενεστέρα της αρχικής κατασκευής. Α ναφέρει εξ άλλου ότι, παρ' 
όλον ότι εις ύπαρχοντα σύγχρονα παραδείγματα αι αίθουσαι διαλέξεων συνδυάζονται 
λειτουργικώς με βιβλιοθήκας, είναι εσφαλμένον να δεχθή τις την άποψιν της υπάρξεως 
αιθούσης ακροατηρίου, διότι οι σοφισταί και οι καθηγηταί των Α θηνών έδιδον δια- 
λεξεις εις ιδιωτικός αίθουσας γειτνιαζούσας προς τας κατοικίας των.

Εις την γραφικήν αποκατάστασιν7 της κατόψεως του μνημείου, ο Μ. A. Sisson 
τοποθετεί αυθαιρέτως εις την ενιαίαν κατ' αυτόν αίθουσαν πλακόστρωσιν με μαρμαρίνας

1. Σ. Κουμανούδης, ΠΑΕ 1885, Περί των εν Ακροπόλει ανασκαφών, σ. 21.
2. Έ .α., Πίν. 1.
3. W. Dörpfeld-Ε . Reisch, Das griechische Theater, Athen, 1896.
4. Σ. Κουμανούδης, έ.α., σ. 21, σημ. 1.
5. W. Judeich, Topographie von Athen, München, 1905, σ. 336, εικ. 12.
6. M. A. Sisson, The Stoa of Hadrian at Athens, Papers of the British School at Rome XI ( 1929 ), 

σ. 50 - 72, Πίν. XVII - XXVI. Δια την αίθουσαν ειδικώς βλ. σ. 62.
7. Μ. A. Sisson, έ.α., Πίν. XXI.
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ορθογωνικάς πλάκας, διαστάσεων 1 x 0,70 μ. Την γραφικήν ταύτην αποκατάστασιν 
στηρίζει εις λανθασμένην υπ' αυτού περιγραφήν8 της τότε καταστάσεως, εις την οποίαν 
εξέλαβε το πρώτον σωζόμενον εις την θέσιν ταύτην μαρμάρινον τμήμα του υποποδίου, 
ως τμήμα πλακός μαρμαροστρώσεως.

Ο  P. Graindor9 εις μελέτην του εν έτει 1934 αποδέχεται, προκειμένου περί της 
χρήσεως της αιθούσης, την άποψιν του Μ. A. Sisson. Έκτοτε δεν ενεφανίσθη νεωτέρα 
μελέτη δια το αρχικόν Αδριάνειον οικοδόμημα, μέχρι δε προσφάτως αποδεκτή παρέ- 
μενεν η διατυπωθείσα άποψις του Μ. A. Sisson, εγκαταλειφθείσης της αρχικής υποθέ- 
σεως των Σ. Κουμανούδη και W. Dörpfeld.

Κατά τας γενομένας υφ' ημών το παρελθόν έτος ερεύνας παρετηρήθησαν τα εξής :
Ε κ της πρώτης σειράς των εδωλίων ή προεδριών σώζονται in situ εξ τεμάχια εκ 

λευκού μαρμάρου, τα οποία επιτρέπουν να προσδιορίσωμεν επακριβώς την μορφήν της 
καμπύλης, ην είχον τα εδώλια. Η  καμπύλη αύτη είναι τμήμα κύκλου με ακτίνα 6.25 μ. 
περίπου ( Σ χ έ δ. 2 ).

Ε κ του υποποδίου ελλείπουν τελείως, με κατεστραμμένον το υπ' αυτών υπόστρωμα, 
τα τρία ή τέσσαρα πρώτα τεμάχια, αρχής της μετρήσεως γενομένης εκ της εισόδου 
( εις μήκος 3.80 μ. ). Ε ν  συνεχεία σώζεται το εκ κουρασανιού διαμορφωμένον υπόστρωμα 
ενός ελλείποντος τεμαχίου. Εις την άνω επιφάνειαν των σωζομένων μαρμάρινων τε- 
μαχίων, έχόντων μέσον όρον μήκους 1.37 και μέσον όρον πλάτους 0,60 μ., και εις από- 
στασιν σταθεράν 0,44 μ. εκ της διαμορφουμένης εις εν είδος « κύματος » ακμής του 
( Π ί ν. 54 α ), σώζεται το ίχνος της υπεράνω αυτών σειράς ( Π ί ν. 54 β ). Επί της επιφα- 
νείας του υποποδίου σώζονται ίχνη γόμφων και μοχλοβόθρια εις το πρώτον και τέταρ- 
τον τεμάχιον, εκ των οποίων όμως δεν είναι δυνατόν να εξαχθούν ασφαλή συμπεράσματα. 
Η  υπό μορφήν « κύματος » κάθετος παρειά παρουσιάζει μεγάλας ομοιότητας προς την 
διαμόρφωσιν του υποποδίου των προεδριών του Ωδείου Η ρώδου του Α ττικού ( Π ί ν.
54 γ και δ ).

Ως εμφαίνεται εις το αποκαλυφθέν υφ' ημών δάπεδον, είναι και τούτο πολυτελούς 
μορφής παρόμοιας προς την του Η ρωδείου· εμφανίζεται ωσαύτως μία περιμετρική μαρ- 
μαρίνη ταινία, πλάτους 0,78 μ., η οποία ακολουθεί την καμπύλην μορφήν του υποποδίου, 
απέχουσα του κατωφλιού της δυτικής κυρίας εισόδου 0,90 μ. ( Π ί ν. 55 α ), ως απεδεί- 
χθη εκ της γενομένης εις την θέσιν ταύτην τομής. Αύτη αποτελείται εκ δύο παραλλήλων 
ταινιών με πλάτη 0,44 και 0,34 μ. αντιστοίχως, συντιθεμένων εκ πλακών κοινού μήκους 
0,94 μ. περίπου· τεμάχια τούτων δεν διεσώθησαν εις το αποκαλυφθέν τμήμα, πιθανώς 
δε η πρώτη να ήτο έγχρωμος, ανοικτοτέρου δε χρώματος η λευκή η ετέρα.

Η  ταινία αύτη περιβάλλει το κεντρικόν τμήμα του δαπέδου, το οποίον αποτελείται 
εκ διαγωνίως τοποθετημένων εγχρώμων τετραγώνων πλακών, πλευράς 0,50 μ. ( Π ί ν.
55 β ). Σήμερον σώζονται in situ 5 πλάκες, εις το υπόλοιπον δε ανεσκαμμένον τμήμα 
σώζονται τα ίχνη μόνον άλλων πλακών αποτυπωμένα επί του χυτού υποστρώματος, ως 
και μικρά μαρμάρινα τεμάχια τοποθετημένα « κολυμβητά » εντός αυτού. Αι πλάκες, 
χρώματος βαθέος έρυθρου με φλέβας ανοικτοτέρου χρώματος, είναι τοποθετημέναι 
εναλλάξ με πλάκας χρώματος πρασίνου προς το κυανούν με φλέβας λευκάς ( cipollino ).

Ως εμφαίνεται εις το ανασκαφέν τμήμα, μέγα μέρος του αποκαλυφθέντος δαπέδου

8. Έ .α., σ. 62.
9. Ρ. Graindor, Athènes sous Hadrien, Le Caire, 1934, σ. 240.
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Σχέδ. 2. Βιβλιοθήκη του Α δριανού. Αίθουσα ακροατηρίου. Κάτοψις υπαρχούσης καταστάσεως του 
ευρεθέντος υποποδίου της πρώτης σειράς εδωλίων ή προεδριών και το δάπεδον
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εκαλύφθη μεταγενέστερον, πιθανώς λόγω αλλαγής χρήσεως της αιθούσης, υπό στρώ- 
ματος εκ χώματος και ολίγης ασβέστου, πάχους 0,10 μ., το οποίον αν και εμφανίζει μι- 
κρών αντοχήν ήτο ικανόν να προστατεύση το δάπεδον από μίαν περαιτέρω καταστρο- 
φήν ( Π ί ν. 55 γ ).

Τα τοιχία είναι κατεσκευασμένα εκ λιθοδομής με οριζοντίους στρώσεις πλίνθων κατ' 
αποστάσεις 1.10 μ. Η  κατασκευή, ως διεπιστώθη εκ της γενομένης τομής παραλλήλως 
προς το πρώτον τοιχίον ( το οποίον ευρίσκεται εν επαφή μετά του δυτικού τοίχου ), συν- 
εχίζεται εις βάθος η ιδία, είναι δε αρίστης δομής και συντηρήσεως. Ως και η υπόλοιπος 
κατασκευή, φαίνεται ικανή να φέρη μεγάλα φορτία. Τούτο αποδεικνύεται εκ του μεγάλου 
βάθους της θεμελιώσεως, η οποία δεν ενεφάνισε διαπλάτυνσιν εις το βάθος των 2 μ. 
περίπου, ένθα η τομή διεκόπη. Τα τοιχία ταύτα ( Π ί ν. 56 ), μεγίστου μήκους 8 μ., δια- 
τηρούνται εις ύψος 0,70 μ., πλην του πρώτου εκ Δ. το οποίον σώζεται εις μέγιστον 
ύψος 1.20 μ. Έχουν πλάτος κοινόν 1 μ., έκτος του πρώτου, το οποίον εμφανίζει πλάτος 
0,80 μ. Ε κ  του χυτού υλικού ( opus cimenticium ) του διαμορφούντος τους ημικυλιν- 
δρικούς θόλους, υπολείμματα μόνον σώζονται εις τα κατώτερα τμήματα των τριών τοι- 
χίων, ένθα η κλίσις φθάνει την στάθμην του σημερινού έδάφους. Εις το πρώτον και 
τρίτον τοιχίον υπαρχουν ενδείξεις, αίτινες μαρτυρουν ότι οι θόλοι απετελούντο ποτε 
εκ δύο επαλλήλων στρώσεων χυτού υλικού ( Π ί ν. 57 α και β ).

Η  γωνία α κλίσεως των θόλων ωρίσθη επακριβώς κατόπιν λεπτομερών μετρήσεων 
( Σ χ έ δ. 3 ) επί των υπαρχόντων τοιχίων ως κάτωθι : 
εις το πρώτον τοιχίον εις οριζόντιον μήκος 0,92 μ. έχομεν ύψος 0,47 μ.

0,47
εξ αυτών προκύπτει εφα1   =   ——

εις το δεύτερον τοιχίον εις οριζόντιον μήκος 1.70 μ. έχομεν ύψος 0,87 μ.
0,87

  εξ αυτών προκύπτει εφα2  =    ——

εις το τρίτον τοιχίον εις οριζόντιον μήκος 1.11 μ. έχομεν ύψος 0,56 μ.
0,56

εξ αυτών προκύπτει εφα3   =     ——

Ε κ των μετρήσεων τούτων προκύπτει ότι α1=  α2=  α3=  α και ότι η γωνία κλίσεως 
είναι περίπου 27°.

Ε κ των υπαρχόντων στοιχείων προκύπτει δια την αίθουσαν ακροατηρίου η μορφή 
ενός ορθογωνίου χώρου με καμπύλας εν κατόψει σειράς εδωλίων, πιθανώς με μίαν σει- 
ράν προεδριών ομοίως καμπύλην και με κλίμακας ( Σ χ έ δ. 4 ). Α νάλογος μορφή χώ- 
ρου ορθογωνικού με καμπύλας σειράς εδωλίων, με είσοδον όμως εκ του ανωτέρου ση- 
μείου του κοίλου, απαντάται εις το Ω δείον της Τερμεσσού10.

Η  θέσις των κλιμάκων αναβάσεως είναι άγνωστος. Α ρχικώς, βάσει τριών εκ των 
τεσσάρων υπαρξασών ποτε συμμετρικών ανά δύο μικρών εγκοπών επί του υποποδίου, 
διετυπώθη υφ' ημών η πιθανότης τοποθετήσεως των κλιμάκων εις δύο θέσεις συμμετρι- 
κάς ως προς τον κεντρικόν άξονα, διαιρούσας εις τρία μέρη το κοίλον. Κατόπιν εκτε- 
ταμένης ερεύνης ανεθεωρήθη η άποψις αυτή, γενομένης παραδεκτής της τοποθετήσεως 
των κλιμάκων εν επαφή προς την ανατολικήν και δυτικήν πλευράν της αιθούσης βάσει

10. L. Crema, L' architettura Romana, Enciclopedia Classica IH, ν. ΧΠ, Torino 1959, σ. 426, 
εικ. 529.
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Σχέδ. 3. Βιβλιοθήκη του Α δριανού. Αίθουσα ακροατηρίου. Υπάρχουσα κατάστασις των τριών τοιχίων διαμορφώσεως των κλίσεων των θόλων
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των κάτωθι στοιχείων : Η  απόληξις του υποποδίου γίνεται δια κύματος, άνευ διαφορο- 
ποιήσεως11 τινός εις τας θέσεις, όπου κατά την προηγούμενην άποψιν έδει να υπάρχουν 
αι κλίμακες. Ε ξ  άλλου, εις τας αυτάς θέσεις επί της επιφάνειας ουδόλως εμφανίζεται 
φθορά, ήτις θα απετέλει ένδειξιν της χρησιμοποιήσεώς του ως βαθμίδος κλίμακος, έστω 
και επ' ολίγον χρόνον. Το μικρόν ύψος του άλλωστε, 0,12 μ., είναι απαράδεκτον δι' ύψος 
βαθμίδος. Ω σαύτως, η τοποθέτησις δύο κλιμάκων εις το μέσον ενός χώρου σχετικώς 
μικρού, ως ο χώρος της αιθούσης ταύτης, τον διασπά και μειώνει την λειτουργικήν και 
αισθητικήν του αξίαν. Προς τούτοις, υπέρ της απόψεως ταύτης συνηγορεί και η ύπαρξις 
προ του κατωφλίου της κυρίας εισόδου και μεταξύ αυτού και της περιμετρικής ταινίας 
του δαπέδου, μιας ταινίας πλάτους 0,90 μ., ήτις εφαπτομένη του δυτικού τοίχου κατέ- 
ληγε πιθανώς έμπροσθεν της δυτικής κλίμακος. Δυστυχώς επαλήθευσις της υποθέσεως 
ταύτης δύναται να επιτευχθή μόνον δια της ανασκαφής εις την αντίστοιχον συμμετρικήν 
θέσιν, ήτις σήμερον καλύπτεται υπό του προρρηθέντος κονιάματος.

Κατόπιν τούτων τοποθετούμεν δύο κλίμακας με βαθμίδας, πλάτους 0,35 και ύψους 
0,20 μ., εν επαφή προς τον ανατολικόν και δυτικόν τοίχον αντιστοίχως, ούτως ώστε το 
« πάτημα » εκάστης δευτέρας βαθμίδος να ταυτίζεται προς το επίπεδον του υποποδίου 
της αντιστοίχου σειράς εδωλίων.

Ο  διάδρομος εις το ανώτατον τμήμα του κοίλου προκύπτει εις το κέντρον ( λόγω 
της καμπυλότητος των σειρών των εδωλίων ) με ελαχίστην διάστασιν πλάτους 0,70 μ., 
ήτις αυξανομένη μεταβάλλεται εις 1.15 μ. έμπροσθεν των κλιμάκων, ένθα ο χώρος μεγα- 
λυτέρας συγκεντρώσεως πλήθους.

Ως ήδη ελέχθη, εις τον άνεσκαμμένον χώρον ευρέθησαν δύο πώρινα εδώλια, τα 
ΕΔ1 και ΕΔ2 και τμήμα ενός μαρμάρινου, το ΕΔ3.To ευτελές του ολικού αφ' ενός και 
η σχετική προχειρότης της επεξεργασίας των πωρίνων εδωλίων αφ' ετέρου, είναι ασυμ- 
βίβαστα προς την πολυτελή κατασκευήν του προσφάτως αποκαλυφθέντος μαρμαρίνου 
υποποδίου μετά της μαρμαροστρώσεως, όπως άλλωστε και της προσόψεως του κτηρίου. 
Η  φθορά, εξ άλλου, του μαρμαρίνου εδωλίου είναι μεγίστη, ώστε να αποτρέπη πάσαν 
προσπάθειαν προς υπολογισμόν των αρχικών διαστάσεών του και την εύρεσιν της μορ- 
φής του. Ο μοίως, δεν είναι γνωστόν, εάν υπήρχεν ή όχι σειρά προεδριών. Κρίνοντες 
εκ του Ωδείου Η ρώδου του Α ττικού, θεωρούμεν πιθανήν την ύπαρξιν μιας σειράς 
προεδριών.

Εις την αποκατάστασιν, χρήσιν ποιούμενοι των αναλογιών των εδωλίων του Ω- 
δείου Η ρώδου του Α ττικού, προσαρμόζομεν αυτά εις την κλίσιν αυτής της αιθούσης 
και εις την καμπυλότητα του υπάρχοντος υποποδίου, θέτοντες προ αυτών διάδρομον, 
πλάτους 0,70 μ., και μίαν καμπύλην σειράν προεδριών με διαστάσεις ομοίως αναλό- 
γους των του Η ρωδείου.

Ως ελέχθη, έμπροσθεν του υποποδίου της πρώτης σειράς εδωλίων ή προεδριών 
απεκαλύφθησαν επί του χυτού υποστρώματος ίχνη μαρμαρίνης ταινίας, αποτελουμένης 
εκ δύο παραλλήλων ταινιών, συνεχιζόμενα και εις τμήμα της δυτικής πλευράς. Θεωρεί- 
ται λίαν πιθανόν ότι εσχημάτιζον περιμετρικόν πλαίσιον περιβάλλον το εκ μαρμαρίνων,

11. Εις το Ω δείον Η ρώδου του Α ττικού, η διαμορφωμένη εν είδει « κύματος » απόληξις του 
υποποδίου διακόπτεται εις τας θέσεις των κλιμάκων αναβάσεως, εμφανιζομένης της κατακορύφου πα- 
ρειάς επιπέδου.
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Σχέδ. 5. Βιβλιοθήκη του Α δριανού. Ταυτισθέντα αρχιτεκτονικά μέλη : Τμήματα βάθρων κιόνων ( ποσταμέντων ) (Ρ 2,1 -  Ρ5,1), τμήμα- 
τα βάσεων ( Β1; Β3, Β6, Β13, Β14, Β21 ), τμήμα κίονος της Δ. όψεως ( Κ15 ), πωρίνη λιθόπλινθος ( Λ1), τμήμα μαρμαρίνου εδωλίου ( ΕΔ3)
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διαγώνιος τοποθετημένων, πλακών κεντρικόν τμήμα του δαπέδου. Την μορφήν αυτήν 
αποκαθιστώμεν κατά την αναπαράστασιν της αιθούσης.

Τα ύψη, τόσον των ανοιγμάτων όσον και των τοίχων, είναι άγνωστα. Ο  Μ.A. Sisson 
αρυόμενος άγνωστον πόθεν τας διαστάσεις, χρησιμοποιεί αναλογίας ανοιγμάτων 1 : 2. 
Εις την προκειμένην εργασίαν, λόγω παντελούς ελλείψεως ενδείξεων περί αυτών, δεν 
προβαίνομεν εις ουδεμίαν αποκατάστασιν υψών.

Α Ρ Χ ΙΤ Ε Κ Τ Ο Ν ΙΚ Α   Μ Ε Λ Η

Κατά την διάρκειαν της εργασίας εταυτίσθη αριθμός αρχιτεκτονικών μελών ανη- 
κόντων εις την ά και β  ́ φάσιν του μνημείου, άτινα θα ηδύναντο να χρησιμεύσουν μετά 
καταλλήλων συμπληρώσεων εις ενδεχομένην μελλοντικήν αναστήλωσιν. Κατωτέρω 
παραθέτομεν αριθμόν τινα εκ των ταυτισθέντων μελών των ευρισκομένων εις το υφ' 
ημών καταρτισθέν αρχείον αρχιτεκτονικών μελών ( Σ χ έ δ .  5).

α .́ Βάθρα κιόνων (ποσταμέντα) (β  ́ φάσις εσωτερικής κιονοστοιχίας). Εκ λεπτο- 
μερών μετρήσεων γενικών και επί μέρους και εκ των καταρτισθέντων πινάκων12  εταυτί- 
σθησαν τμήματα βάθρων κιόνων ( ποσταμέντων ), βάσει των διαστάσεων και της μορφής 
των υπαρχόντων εξ κατά χώραν εις την ανατολικήν πλευράν της εσωτερικής κιονοστοι- 
χίας. Επίσης τέσσαρα τμήματα ποσταμέντων ( Σ χ έ δ . 5 ), τα οποία συντιθέμενα ανά 
δύο δίδουν :
το ποσταμέντο Ρ2,1 Ρ3,1  πλήρες,
τμήμα του ποσταμέντου Ρ4,1 Ρ5,1, το οποίον μετά καταλλήλου συμπληρώσεως δίδει εν 
πλήρες μέλος.

β'. Βάσεις ( β  ́ φάσις της εσωτερικής κιονοστοιχίας ). Ο μοίως εκ των λεπτομερών 
γενικών και επί μέρους μετρήσεων και εκ των μετρήσεων των σωζομένων επί των προ- 
αναφερθέντων ποσταμέντων εξ in situ βάσεων, εταυτίσθησαν τα κατωτέρω Β1, Β3 
Β6, Β13, Β14, Β21 ( Σ χ έ δ. 5 ) εξ τμήματα βάσεων, δυνάμενα να αποκαταστήσουν πέντε 
βάσεις ( τα Β6 και Β21 συντίθενται εις μίαν βάσιν )13.

γ΄. Τμήμα κίονος ( Κ15 ) εκ καρυστίου λίθου, ανήκον εις τον 4ον σωζόμενον κίονα 
της δυτικής κυρίας όψεως του μνημείου. To τμήμα τούτο ( Σ χ έ δ .  5 ) μετά καταλλήλου 
συμπληρώσεως εκ του ως άνω υλικού, δύναται να συμβάλη ουσιωδώς εις τας γενικάς 
εργασίας αποκαταστάσεως της μορφής του κίονος τούτου14.

δ .́ Πωρίνη λιθόπλινθος (Λ1 ) εις σχήμα Γ, ανήκουσα εις τον τοιχοβάτην της δυτικής 
όψεως των ανατολικών αιθουσών, δυναμένη να βοηθήση εις την αποκατάστασιν15 της 
όψεως του νοτίου εγκαρσίου τοίχου της κεντρικής αιθούσης της Βιβλιοθήκης (Σ χ έ δ. 5).

ελ Τμήμα μαρμαρίνου εδωλίου ( ΕΔ3 ). Του εδωλίου τούτου ( Σ χ έ δ .  5 ) δεν κατέ- 
στη δυνατόν να εξακριβωθή η αρχική μορφή ( δηλαδή να γίνη εμφανής η ύπαρξις καμπυ- 
λότητος, οπότε πιθανώς να ανήκεν εις την αίθουσαν ταύτην ), λόγω των μικρών του 
διαστάσεων.

ΙΩΑΝΝΗΣ ΚΝΙΘΑΚΗΣ - ΕΛΕΝΗ ΣΎΜΒΟΥΛΙΔΟΥ
Θεσσαλονίκη

     12. Πίνακες αποκαταστάσεως βάθρων κιόνων (ποσταμέντων) της ημετέρας μελέτης, αριθ. Π1 - Π5.     
13. Πίνακες αποκαταστάσεως βάσεων της ημετέρας μελέτης, αριθ. Β1 - Β6.
     14. Πίνακες αποκαταστάσεως κίονος δυτικής όψεως της ημετέρας μελέτης, αριθ. Ι1 - Ι3.
     15. Πίνακες αποκαταστάσεως δυτικής όψεως ανατολικών αιθουσών της ημετέρας μελέτης, αριθ 

      53 - 54.



ΔΥΟ ΑΝΑΓΛΥΦΑ ΕΚ ΜΑΡΤΙΝΟΥ ΛΟΚΡΙΔΟΣ
( Π ί ν .  58 -59)

Εντός της πρώτης αιθούσης των γλυπτών του Μουσείου Θηβών εκτίθενται τα δύο 
κατωτέρω δημοσιευόμενα1 άναγλυφα εκ Μαρτίνου, γνωστά ως «κόκκινα ανάγλυφα», 
εκ του χρώματός των, ερυθρού επιστρώματος καθολικού, υποδηλούντος και τον κοινόν 
τόπον προελεύσεως: « Παλαιοχώριον Μαρτίνου »2 σημειούται δι' αμφότερα εις τον 
κατάλογον του Μουσείου. Δια το ανάγλυφον υπ' αριθ. 242 υπάρχει η πρόσθετος ένδει- 
ξις ότι απεκαλύφθη το έτος 1938 εις τον αμπελώνα του Ο δυσσέως Γκ. Ζάχαρη. To 243, 
συμφώνως προς το ημερολόγιον της ανασκαφής, ευρέθη εντός του αγρού του Κ. Δου- 
δούμη, ομού μετά τριών ενεπιγράφων ταφικών στηλών (Μ. Θηβών BE 62, 63, 64).

Ανάγλυφον Μαρτίνου αριθ. 243 (Π ίν .  58)
Δύο τμήματα συγκολληθέντα ακριβώς εις το σημείον της θραύσεως των, αποτελούν 

το κάτω ήμισυ μικράς πλατείας στήλης εκ λευκού λεπτοκόκκου, ως το πεντελικόν, 
μαρμάρου. Η  επιφάνεια του αναγλύφου διατηρείται καλώς, πλην μερικών, αισθητών 
εις το αριστερόν κυρίως μέρος, αποκρούσεων.

Ύψος μέγιστον 0,377 μ., πλάτος κάτω 0,56 μ., πλάτος άνω 0,55 μ., πάχος κατά την 
βάσιν 0,11 μ., πάχος άνω μέρους στήλης 0,06 μ.

Ανδρική μορφή κάθηται προς δεξιά επί οκλαδίου δίφρου, μικρόν δε ελάφι, στηρι- 
ζόμενον επί των οπισθίων σκελών του, ανορθούται προς αυτήν. Λείψανα της δεξιάς 
χειρός του ανδρός, με την παλάμην προς τα άνω, προβάλλονται άνωθεν του υψηλότερον 
παριστωμένου αριστερού μηρού και του γόνατος. Καθώς δια σαφούς λαξεύσεως δη- 
λούται ο σωζόμενος παράμεσος, τόσον εις το κάτω, όσον και εις το άνω μέρος της χει- 
ρός, ώστε να είναι φανερόν, ότι τίποτε δεν εκρατείτο εντός αυτής, κερδίζεται δια την 
παράστασιν, έκτος των μορφών που απεικονίζονται εις αυτήν, και η εσωτερική της 
δράσις. Ο  κύριος θα εχάιδευε το μικρόν του ζώον κάτω από το ρύγχος. Και αυτό σκιρτά 
και δέχεται. Ελλείπει ολόκληρον το άνω μέρος του σώματος του ανδρός, από της οσφύος 
περίπου, μετά των χειρών, του δε ζώου η κεφαλή μετά του λαιμού. Η  όλη παράστασις 
βαίνει επί βαθμίδος3, πάχους 0,04 μ., ίσου προς το μέγιστον ύψος του αναγλύφου.

1. Είναι ευρήματα εξ ανασκαφών του πρώ ην Εφόρου Αρχαιοτήτων Βοιωτίας Καθηγητού κ. Ν. 
Πλάτωνος, τον οποίον ευχαριστώ και από εδώ θερμώς δια την άδειαν της δημοσιεύσεως. Ευχαριστώ 
επίσης την κ. Σ. Καρούζου δι' ωρισμένας παρατηρήσεις της και την δ. A. Ruckert δια την βοήθειάν 
της εις την σύνταξιν της περιλήψεως.

2. To Μαρτίνον, χωρίον της Α νατ. Λοκρίδος, κείται προς Δ. της Λαρύμνης. Η  θέσις Παλαιο- 
χώριον είναι κλιτύς υψώματος αμπελόφυτος, κειμένη προς Α. του χωρίου. Τάφοι τινές είχον ενταύ- 
θα αναφανή τυχαίως και παλαιότερον κατά την καλλιέργειαν και ανασκαφή, πλήθος δε άλλων εσύ- 
λησαν οι αρχαιοκάπηλοι. To νεκροταφείον σχετίζεται πιθανώς με την αρχαίαν Βουμελιτείαν, βλ. 
Oldfather, AJA 20 ( 1916), σ. 34 κ.ε., 154 κ.ε. RE Suppl. ΙΙΙ, 219 κ.ε.

3. To ύψος της είναι 0,082 - 0,093 μ. Η  επιφάνειά της, ως και η των πλαγίων πλευρών της στήλης, 
είναι ειργασμένη με το ντισιλίδικο. Η  οπισθία πλευρά της στήλης είναι ειργασμένη με το βελονάκι.
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Επί της προσθίας, ως και επί των δύο πλαγίων πλευρών της βαθμίδος, εις ύψος 0,02- 
0,025 μ. από του κάτω μέρους αυτής, χαρακτή οριζόντιος γραμμή εχρησίμευσε πιθα- 
νώτατα ως όριον και αποτελεί ένδειξιν ότι η στήλη ενετίθετο μέχρις αυτού εις βάσιν.

Εις ολόκληρον το αριστερόν ήμισυ της στήλης κυριαρχεί καθ' ύψος και πλάτος 
η ανθρωπίνη μορφή, ενώ δια του δεξιού ποδός εισέρχεται με αρχοντικήν άνεσιν και 
εις το δεξιόν μέρος, το ορισθέν δια το μικρόν ελάφι. Η  αριστερά κνήμη εικονίζεται 
σχεδόν κατακόρυφος εις το μέσον της στήλης, σχηματίζουσα τον κεντρικόν άξονα της 
παραστάσεως, όπου κορυφούται και η επικοινωνία του άνθρώπου με το ζώον. Μικρόν 
ιμάτιον τυλίσσει με επάλληλον πτύχωσιν την περιφέρειαν του κορμού και διπλούται 
προς τα δεξιά, καλύπτον με απλήν διευθέτησιν τα υπερβολικώς μακρά και λεπτοάρθρω- 
τα σκέλη μέχρι του μέσου περίπου των κνημών- η άκρα του, πτυσσομένη προ της κοι- 
λίας, πίπτει δεξιά εις βραχείαν δέσμην καθέτων επιπέδων πτυχών, κατερχομένων μόνον 
έως το άνω δεξιόν σκέλος του οκλαδίου, χωρίς να το καλύπτουν.

Του τελευταίου οι πόδες απεδόθησαν ως νευρώδη σκέλη αιγός με οπλήν. To ιδιαί- 
τερον κάλυμμά του πίπτει εις την πλαγίαν και οπισθίαν πλευράν αυτού βαρύ και ήτο 
πιθανώς με χρώματα κεντημένον. Εις το σώμα του ζώου δύο μόνον πολύ μαλακά βυθί- 
σματα του αναγλύφου δηλούν την μετάβασιν από του άνω μέρους του οπισθίου σκέλους 
προς τα αριστερά εις την κοιλίαν και από του ισχίου εις την ράχιν. Αυταί είναι αι μόναι 
ενδείξεις οργανικής αντιλήψεως, πού έδωσεν ο τεχνίτης. Η  αδιαφορία του δια τας ανα- 
τομικάς λεπτομερείας είναι φανερά και εδώ τόσον, όσον και εις το σώμα του ανδρός, 
ως συνάγεται εκ του γυμνού μέρους της οσφύος, του διατηρηθέντος άνωθεν του ιματίου.

Η  στήλη θα απέληγεν εις χαμηλόν αέτωμα, διότι ανθεμωτή επίστεψις δεν συμβι- 
βάζεται με τας αναλογίας της4. Ε πίπεδον τελείωμα απαντάται εις μεμονωμένας περι- 
πτώσεις μεταγενεστέρων χρόνων και ιδίως εις αναθηματικά ανάγλυφα5, ενώ η εκ Μαρ- 
τίνου στήλη ελαττούται με τόσην επιμέλειαν κατά πλάτος και πάχος εν όσω ανέρχεται, 
ώστε η τάσις δια μίαν αετωματικήν κορύφωσιν είναι φανερά. Η  αετωματική επίστε- 
ψις ήτο από μακρού χρόνου γνωστή εις την επαρχιακήν αυτήν περιοχήν. Η  εμφάνι- 
σίς της σημειούται με την στήλην του Α γασίνου6. Ο λόκληρος η στήλη μετά του αε- 
τώματος θα είχε περίπου την μορφήν των στηλών με την μεταγενεστέραν επιγραφήν 
της Διοδώρας και Α φροδισίας7. Άλλο είδος επιστέψεως, όπως π.χ. της στήλης εκ 
Λιάτανης εις Ν. Υ όρκην8, δεν είναι πολύ πιθανόν δια την στήλην μας.

4. Βλ. Α νδρόνικον, ΑΕ 1956, σ. 203 και σημ. 1.
5. Βλ. Weickert, Mus. Helv. 8 ( 1951 ), σ. 149. Möbius, Ornamente der griech. Grabstelen2 

( 1968), σ. 103.
6. Körte, AM 3 (1878), σ. 313 και AM 4 (1879), σ. 270 κ.ε. Πίν. 14 b. C. Karuzos, BCH 62 

(1938), σ. 97. Lippold, Plastik, σ. 113, σημ. 10. Johansen, The Attic Grave - Reliefs, σ. 125, σημ. 3. 
Akurgal, 111 BWPr. (1955), σ. 16 και 27, αριθ. 21. Frei, Studia Antica (1955), σ. 165. Λαζαρίδης, 
ΑΔ 17 (1961/62): Χρονικά, σ. 164, Πίν. 177γ.

7. Στήλη Διοδώρας Εθν. Μ. 818: Rodenwaldt, Jdl 28 (1913), σ. 332 κ.ε., πίν. 29. Diepolder, 
Att. Grabreliefs, σ. 15, πίν. 8, 1. Στήλη Α φροδισίας Μ. Θηβών BE 21: Θρεψιάδης, ΑΔ 16 (1960), 
σ. 147 κ.ε., Πίν. 125 β και ΑΕ 1963, Χρονικά, σ. 11, Πίν. Θ και I.

8. Diepolder, Att. Grabreliefs, σ. 8, πίν. 1, 1. Richter, Catalogue of the Metropolitan Museum, 
αριθ. 74, πίν. 60. Παρομοίου τύπου είναι και αι στήλαι Κριτούς και Τιμαρίστας (Jacopi, Cl. Rh. 
4, σ. 37 και Cl. Rh. 5. 1, σ. 31. Lippold, Plastik, σ. 206, πίν. 64, 3.Schlörb,AM 79 (1964), σ. 103), 
καθώς και η στήλη του Μ. Θηβών εκ Παλαιοκαραντά ( Έ .  Τουλούπα -  Σ. Συμεώνογλου, ΑΔ 20 
( 1965): Χρονικά, σ. 243, Πίν. 290γ). Δια την σπανιότητα του τύπου βλ. Möbius, RE III A 2,2318.
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Δυστυχώς η στήλη δεν εσώθη ακεραία, δια να παρουσιάση τον τρόπον και τα μορ- 
φικά στοιχεία, τα επιλεγέντα υπό του τεχνίτου δια την μετάβασιν από της πλακάς εις 
την επίστεψιν, ίσως και επιγραφήν, η οποία θα επέλυεν αυτομάτως και το ερμηνευτικόν 
πρόβλημα του αναγλύφου.

Εξ αρχής γίνεται φανερόν ότι ο κόσμος του τεχνίτου δεν είναι ακόμη ο κλασσικός. 
To τύλιγμα της κοιλιακής χώρας και των γλουτών με παραλλήλως πτυχωμένον ιμά- 
τιον, αρχαϊκή κληρονομιά, συναντάται επί καθημένων μορφών του αύστηρου ρυθμού 
τόσον εις την πλαστικήν όσον και εις την αγγειογραφίαν. Κατά τον πρώιμον ερυθρό- 
μορφον αθροίζονται αι πτυχαί εις το άνω μέρος του ιματίου, ως πολύπτυχος ζώνη πέριξ 
της οσφύος η ολίγον κατωτέρω9. Κατά τους χρόνους περί το 480 π.Χ. το ύφασμα έχει 
αναλυθή εις πλατείας ισοπαχείς πτυχάς πέριξ του κάτω κορμού10. Αι αναδιπλώσεις του 
ιματίου του Ι φίτου εις τον σκύφον του Πιστοξένου παρουσιάζουν ήδη κάποιαν δια- 
φοροποίησιν11. To ιμάτιον, πού περιβάλλει τον Α κεστορίδην εις την κύλικα της Ν. 
Υ όρκης12, πλησιάζει εις χρονολογίαν εκείνο του αναγλύφου μας· διατηρεί ακόμη το 
παλαιόν σχήμα, αλλά το άνω μέρος έχει κερδίσει πολύ εις ελευθερίαν. Α πλούν σχη- 
ματισμόν πτυχώσεως ιματίου περί την περιφέρειαν του κορμού συναντώμεν γενικώς 
εις συντηρητικά έργα πλαστικής του αυστηρού ρυθμού13, αλλά και επί έργων, όπου 
ήδη έχουν εξευρεθή λύσεις, πού προαγγέλλουν μελλοντικούς σχηματισμούς14. Μετά 
τα μέσα του αιώνος η πτύχωσις γίνεται πλούσια εις τόνους15.

To δίπλωμα της παρυφής του άνω μέρους του ιματίου εις την στήλην Borgia της 
Νεαπόλεως16 είναι ακόμη αρχαϊκής αντιλήψεως, αλλ' ήδη εις την στήλην του Α λξή-

9. Πρβλ. κύλικα Όλτου εις Ταρκυνίαν (Arias - Hirmer, Tausend Jahre griech. Vasenkunst, 
πίν. 102 κάτω), στάμνον Σμίκρου εις Βρυξέλλας ( Arias - Hirmer, έ.α., πίν. 105-106), καλυκωτόν 
κρατήρα του ζωγράφου του Κλεοφράδους εις Ταρκυνίαν ( Arias - Hirmer, έ.α., πίν. 120-121). Πρβλ. 
επίσης το ανάγλυφον της βάσεως Πουλοπούλου ( Lullies - Hirmer, Griech. Plastik, πίν. 64).

10. Πρβλ. το ιμάτιον του Πριάμου επί της υδρίας του Κλεοφράδους εις την Νεάπολιν ( A rias- 
Hirmer, έ.α.., πίν. 125 κάτω), των μορφών της κύλικος του Δούριδος εις Βερολίνον (Pfuhl, MuZ, εικ. 
468 ), του αυλητού επί της κυλικος του ζωγράφου της Βρισηΐδος ( CVA Berlin 2, πίν. 74, 1 ), των 
καθημένων μορφών επί του εξωτερικού της κύλικος του Μάκρωνος ( CVA Berlin 2, πίν. 90, 1 και 
3 ), της καθημένης εις αλάβαστρον Βρυξελλών του ζωγράφου της Villa Giulia ( CVA Bruxelles 3, πίν. 
20, 5b) και των καθημένων ανδρικών μορφών επί της υδρίας CVA Oxford 1, πίν. 31, 4.

11. Βλ. Arias - Hirmer, έ.α.., πίν. 166. Πρβλ. επίσης την καθημένην επί πελίκης. έργου πιθανώς 
του ζωγράφου των χοίρων ( CVA Schloss Fasanerie 1, πίν. 31, 1 ) και την καθημένην επί λευκής λη- 
κύθου (Neugebauer, Antiken in deutschem Privatbesitz, σ. 40, αριθ. 166, πίν. 71 ).

12. Richter - Hall, Red - figured Athenian Vases, πίν. 107, εικ. 106. Πρβλ. και το ιμάτιον του 
λυρωδού επί της κυλικος CVA Karlsruhe 1, πίν. 25, 4.

13. Πρβλ. π.χ. το ανάγλυφον της Λευκοθέας (Johansen, έ.α.., σ. 143, εικ. 74), την στήλην από 
το Γεράκι ( βλ. κατωτέρω σημ. 25 ), τα μηλιακά ανάγλυφα ( Jacobsthal, Melische Reliefs, αριθ. 76, 
79, 87, 89, 90, πίν. 38, 40, 49, 51, 50) κ.ά.

14. Πρβλ. π.χ. την καθημένην του νεκροδείπνου της Θάσου (Lippold, Plastik, σ. 116, σημ. 6, 
πίν. 40, 3 ), την αριστεράν μορφήν του κεντρικού τμήματος του θρόνου της Βοστώνης ( Lippold, έ.α.., 
πίν. 42, 2), την Πηνελόπην του Βατικανού (Lippold, έ.α., σ. 134, σημ. 1, πίν. 47, 3 ) κ.ά.

15. Βλ. π.χ. τον Ο ρφέα του κιονοσχήμου κρατήρος του Βερολίνου (Pfuhl, MuZ, εικ. 554), τας 
μορφάς του υστέρου ζωγράφου του Α χ ιλλέως ( Buschor, Grab eines attischen Mädchens, σ. 33 κ.ε. ), 
την Φιλίδα του θασιακού αναγλύφου (Lippold, έ.α.., σ. 116, σημ. 7, πίν. 41, 4), τον Κινέα του ανα- 
γλύφου των Φερών (Biesantz, Thessalische Grabreliefs, σ. 18, αριθ. 30, πίν. 19) κ.ά.

16. Lippold, έ.α., σ. 123, σημ. 4. Johansen, έ.α., σ. 125, σημ. 2. Akurgal, 111 BWPr. (1955), 
σ. 26, αριθ. 3.
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νορος17 παρουσιάζει την απλότητα την παρατηρουμένην και επί της στήλης του Ανά- 
ξάνδρου18. Επί της αριστεράς μορφής του κεντρικού τμήματος του θρόνου της Βο- 
στώνης19 έχει αποδοθή με φυσικήν άνεσιν και εις το ανάγλυφον μας έχει σχεδόν λυθή 
το αυστηρόν σχήμά του.

Η  υλικότης του υφάσματος και το βάρος του σώματος, ως και η πολύπτυχος άκρα 
του ιματίου, η πίπτουσα καθέτως και μετριάζουσα την εντύπωσιν του υπερβολικού 
μήκους των μηρών, είναι στοιχεία ανευρισκόμενα και εις τα μηλιακά ανάγλυφα της 
δευτέρας ομάδος του Jacobsthal20. Μερικά στοιχεία του αναγλύφου, όπως ο άκρος 
ποός με το δυσανάλογον μήκος και τα κυματοειδή δάκτυλα, ενθυμίζουν ανάλογα πα- 
ραδείγματα παλαιοτέρων χρόνων, αλλά είναι χαρακτηριστικά δι' εν επαρχιακόν έρ- 
γαστήριον, ως το βοιωτικόν. Λαμβανομένου τούτου υπ' όψιν, μία χρονολόγησις του ανα- 
γλύφου μας περί τα μέσα του αιώνος, εις το τέλος του αυστηρού ρυθμού, φαίνεται πι- 
θανωτέρα.

Η  σύγκρισις με τα μηλιακά μάς οδηγεί κατ' αρχάς εις τον ιωνικόν — νησιωτικόν 
κύκλον. Ε ν  τούτοις, παρ' όλον ότι προκύπτουν ομοιότητες εκ της συγκρίσεως των επί 
μέρους μορφικών στοιχείων του αναγλύφου με τα μηλιακά21, κατά γενικήν θεώρησιν, 
η ολιγοστή αίσθησις της σαρκός και η ανυπαρξία των σωματικών γραμμών αφ' ενός, 
άσχετα με το σφρίγος και την ζωτικότητα των παριανών έργων, καθώς και η έλλειψις 
της εσωτερικής πνευματικής εντάσεως των αττικών αφ' ετέρου, μάς κατευθύνουν, του- 
λάχιστον ως εμάθομεν μέχρι σήμερον, περισσότερον προς τον τρόπον εκφράσεως του 
ναξιακου εργαστηρίου22, με το οποίον υπαρχουν και επιγραφικώς μαρτυρημένοι δε- 
σμοί της βοιωτικής περιοχής23. Συγχρόνως όμως ο τρόπος λαξεύσεως υπό του τεχνίτου 
των περιγραμμάτων με αποτόμους και καθέτους προς την επιφάνειαν της πλακός το- 
μάς, ακόμη και εις τα χαμηλότερα μέρη, καθώς και η αδυναμία προσαρμογής του σχε- 
δίου επί της αναγλυφικής επιφάνειας, πραγμα πού οδηγεί εις αδεξίους λύσεις, φανερώ- 
νουν την προέλευσιν του αναγλύφου εκ του βοιωτικού εργαστηρίου24.

Η  ερμηνεία του αναγλύφου παρουσιάζει ωρισμένα προβλήματα. Καθήμεναι μονα- 
χικαί μορφαί ανδρών επί ταφικών αναγλύφων προ των κλασσικών χρόνων είναι ολίγαι25.

17. Lippold, έ.α., σ. 114, σημ. 5, πίν. 38, 1. Johansen, έ.α., σ. 124, εικ. 59.
18. Lippold, έ.α., σ. 118, σημ. 4. Johansen, έ.α., σ. 125, σημ. 1. Akurgal, έ.α., σ. 26, αριθ. 2.

Buschor, Plastik der Griechen2 ( 1958), σ. 53. Kunstschätze in Bulgarischen Museen und Klöstern 
(Katalog Villa Hügel, Essen 1964), σ. 36, 108, αριθ. 56.

19. Βλ. ανωτέρω σημ. 14.
20. Jacobsthal, Melische Reliefs, σ. 173. Πρβλ. Fuchs εν EAA IV, σ. 988 κ.ε.
21. Δια το εργαστήριον των μηλιακών αναγλύφων βλ. Jacobsthal, έ.α., σ. 153 κ .ε . , 174 κ .ε . Ο

Κοντολέων, Entretiens Hardt X ( 1963 ), σ. 59, σημ. 3, το εντοπίζει εις την Πάρον.
22. Βλ. σχετικώς Langlotz, FB, σ. 128 κ.ε. X. Καρούζον ΑΕ 1953/54 Γ',  σ. 20 κ.ε.  Α νδρόνικον, 

ΑΕ 1956, σ. 205.
23. Πρβλ. την στήλην του Ναξίου Α λξήνορος εξ Ο ρχομενού, βλ. ανωτέρω σημ. 17.
24. Βλ. γενικώς Rodenwaldt, Jdl 28 ( 1913 ), σ. 314 κ.ε. X. Καρούζον, To Μουσείο της Θήβας, 

σ. 7 κ.ε. Schlörb, Untersuchungen zur Bildhauergeneration nach Phidias, σ. 71, σημ. 71.
25. Στήλη Βερολίνου εκ της συλλ. Klinger (Blümel, Die archaisch griechischen Skulpturen, σ. 

35, αριθ. 24, εικ. 66), στήλη Λεβαδείας (Körte, AM 3 (1878), σ. 317 κ.ε., αριθ. 9. Schmidt, AM 5 
(1880), σ. 141. Möbius, AM 41 (1916), σ. 172, πίν. 12. Langlotz, FB, σ. 138, αριθ. 19. Johansen, έ.α.., 
σ. 114, εικ. 56. Κοντολέων, Χαριστήριον εις Α . Κ. Ο ρλάνδον, Α', σ. 373, 374, σημ. 87), στήλη από 
Γεράκι ( Schröder, AM 29 ( 1904 ), σ. 47 κ.ε., πίν. 3. Buschor, Olympia, σ. 34. Johansen, έ.α., σ. 88, εικ. 
40. Langlotz, AM 77 (1962), σ. 116), ανάγλυφον εκ Θράκης με λυρωδόν ( Μπακαλάκης, Προανα-
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Ο  λόγος θα πρέπει να αναζητηθή εις την σημασίαν της στήλης αυτής καθ' εαυτήν, 
καθώς και εις τας νεκρικάς αντιλήψεις, αι οποίαι συνετέλεσαν εις την εκλογήν του θέ- 
ματος των ταφικών αναγλύφων κατά τας διαφόρους περιοχάς. Εις την Α ττικήν η υψη- 
λή στενή στήλη, προϋπάρξασα ως ταφικόν μνημείον της μετ' αναγλύφου παραστάσεως26, 
συνεδέθη πιθανώς με δοξασίας27 και καθιερώθη ως σχήμα, προς το οποίον ενηρμό- 
νισαν οι Α ττικοί καλλιτέχναι την πλαστικήν παράστασιν. Αι διαστάσεις της δεν προσ- 
εφέροντο δια την παράστασιν καθημένης μορφής28. Εις άλλας περιοχάς της Ελλάδος, 
ως π.χ. εις τον νησιωτικόν χώρον, διαφορά ίσως αντιλήψεων επέτρεψε την χρησιμο- 
ποίηση σχημάτων ταφικών μνημείων, προσφερομένων δια το θέμα της καθημένης 
μορφής29. To θέμα τούτο πράγματι εμφανίζεται ενωρίτατα εις τον ανωτέρω χώρον δια 
της στήλης της Πάρου30, χρονολογουμένης εντός των δαιδαλικών ακόμη χρόνων, 
συναντάται δε και εις την αρχαϊκήν εποχήν δια των στηλών της Θάσου και της συλ- 
λογής Klinger31. Είναι αξιοσημείωτον ότι εκ του αυτού χώρου προέρχονται επίσης 
τα αναγλυφα Λούβρου αριθ. 310332, Ince Blundell Hall αριθ. 26333 και Ny Carlsberg 
αριθ. 199634, των οποίων αμφισβητείται ο χαρακτήρ. Η  εικονογραφική συγγένεια 
των τελευταίων προς τους καθημένους των λακωνικών « ηρωϊκών » αναγλύφων θα 
ηδύνατο να ενισχύση την άποψιν περί του ταφικού των χαρακτήρος. Γενικώς εις

σκαφικές έρευνες, σ. 42 κ.ε., αριθ. 5, πίν. 8, 1 -4 ) . Καθήμενος πρέπει πιθανώτατα να συμπληρωθή 
και ο ανήρ του αναγλύφου της Κύθνου Εθν. Μ. 44 ( βλ. Jdl 41 ( 1926 ), σ. 132. Buschor, Olympia, σ. 36, 
εικ. 26. Jacobsthal, έ.α., σ. 157, σημ. 2), ως συνάγεται εκ της όλης στάσεως, της προς τα όπισθεν 
ωθημένης ράχεως και εκ της γραμμής του στήθους, βαινούσης λοξώς προς τα έξω εν όσω κατέρχεται. 
Δια την εποχήν του δε παρίστατο μάλλον μόνος.

26. Βλ. Kübler, ΑΑ (1936), σ. 185 κ.ε., εικ. 14. Johansen, έ.α., σ. 88 κ.ε. Richter, AGA, σ. 9 
και 14, εικ. 27 και 28. Δια την στήλην εις τον Ό μηρον βλ. Johansen, έ.α.., σ. 67.

27. Δια την σημασίαν γενικώς της στήλης και του ταφικού αναγλύφου βλ. Johansen, έ.α.., σ. 68 
κ.ε. και 111 κ.ε. Ε. van Hall, Over den Oorsprong van de Grieksche Grabstelle, κεφ. 2 και 3. 
Lippold, Phil. Wochenschrift 1944, σ. 223 κ.ε. X. Καρούζον, Α ρ ιστόδικος, σ. 34. Himmelmann - 
Wildschütz, Studien zum Hissos - Relief, σ. 34.

28. Himmelmann - Wildschütz, έ.α.., σ. 35.
29. Δια περαιτέρω προέλευσιν του θέματος της καθημένης μορφής εκ της ανατολικής περιοχής 

βλ. Möbius, AM 41 (1916), σ. 122, 171 κ.ε. Herdejürgen, Thronende Göttin aus Tarent, σ. 20 κ.ε.
30. Βλ. Ζαφειρόπουλον, ΑΔ 16 ( 1960): Χρονικά, σ. 245, Πίν. 215, ο οποίος την χρονολογεί εις 

τας αρχάς του 7ου π.Χ. αι.
31. Στήλη Θάσου εις το Μουσείον Θάσου: Picard, Mon. Piot. 32 ( 1932), σ. 21 κ.ε., πίν. 2. Johan- 

sen, έ.α.., σ. 117 και 136. Himmelmann - Wildschütz, έ.α.., σ. 35, σημ. 40. Guide de Thasos, σ. 117, 
αριθ. 7, εικ. 56. Στήλη Βερολίνου της συλλογής Klinger εκ Πάρου: βλ. ανωτέρω σημ. 25. Ο  Blümel 
την εχαρακτήρισεν αναθηματικήν άνευ τεκμηριώσεως. Στάχυες απαντώνται και επί ταφικών στηλών, 
πρβλ. στήλην Λυσέα, βλ. Κοντολέοντα, Χαριστήριον εις  Α. Κ. Ο ρλάνδον, Α', σ. 373, σημ. 87.

32. BCH 24 ( 1900), σ. 554 κ.ε., πίν. 16. Mon. Piot. 32 ( 1932), σ. 25, εικ. 1. Schefold, Meisterwerke 
der griech. Kunst, σ. 174, εικ. 168. Himmelmann - Wildschütz, έ.α.., σ. 35, σημ. 40. Παπαποστόλου, 
ΑΔ 21 (1966): Μέρος Α', σ. 112, σημ. 63. Κύβοι με ανάγλυφον παράστασιν απαντούν ως ταφικά 
μνημεία και αργότερον επί τάφων της Θήρας, βλ. σχετικώς Γ. Δεσπίνην, ΑΕ 1963, σ. 67 κ.ε.

33. Ashmole, A Catalogue of the Ancient Marbles at Ince Blundell Hall, σ. 96, αριθ. 259, πίν. 41. 
Michaelis, Ancient Marbles in Gr. Br., σ. 385, αριθ. 259, εικ. 3. Möbius, AM 41 ( 1916 ), σ. 171. Lang- 
lotz, FB, σ. 139, αριθ. 16. Roesch, Altertümliche Marmorwerke aus Paros, σ. 10. Johansen, έ.α.., σ. 
136. Lippold, έ.α.., σ. 69, σημ. 9. Schuchhardt, Ant. Pl. VI, σ. 16.

34. F. Poulsen, Cat. sculpture (1951), σ. 31, αριθ. 13, Billedtavler, πίν. II. Möbius, έ.α.., σ 172. 
Roesch, έ.α.., πίν. Hid. Lippold, έ.α., σ. 67. Schuchhardt, έ.α.., σ. 16.
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τον νησιωτικόν χώρον παρατηρείται ίσως μία προτίμησις δια την παράστασιν της 
καθημένης μορφής επί ταφικών μνημείων, ανάλογος προς εκείνην, την οποίαν δεικνύει 
ο αττικός κόσμος δια την παράστασιν του όρθιου ανδρός35. Η  αναζήτησις του λόγου 
δια την προτίμησαν αυτήν είναι ζήτημα το οποίον εκφεύγει των ορίων της παρούσης 
εργασίας. Ό ταν διερρήχθησαν οι δεσμοί με τας παλαιάς αντιλήψεις, τότε πού εις το 
πεδίον της στήλης ενεφανίσθη η παράστασις του απλού πολίτου, ήρχισε πιθανώς και 
η ανεξαρτήτως περιοχής χρησιμοποίησις των διαφόρων εικονογραφικών θεμάτων. 
Α πό της εποχής του αυστηρού ρυθμού έχομεν ήδη αρκετά παραδείγματα εκ της ήπει- 
ρωτικής Ελλάδος με το θέμα της καθημένης μορφής επί ταφικών στηλών, πρωϊμώτατα 
δε εμφανίζεται τούτο εις την Βοιωτίαν, όπου μετά την διακοπήν της αττικής ταφικής 
τέχνης είναι μεγαλυτέρα η νησιωτική - ιωνική επίδρασις. Δια τον ταφικόν χαρακτήρα 
της στήλης με την καθημένην του Μουσείου Θηβών36 δεν γεννάται αμφιβολία. Η  στή- 
λη της Λεβαδείας37 διετήρησε και λείψανα επιγραφής διευκολύνοντα την ερμηνείαν 
της. Η  εκ Πειραιώς στήλη καθημένης του Εθνικού Μουσείου38 είναι σαφώς ταφική, 
ο δε κόσμος του αναγλύφου από το Γεράκι και του της Θράκης με τον λυρωδόν δεν 
διαφέρει εις χαρακτήρα από τον εκφραζόμενον εις τας παραστάσεις των συγχρόνων 
λευκών ληκύθων39. Από των μέσων του 5ου αι., λέγει ο Möbius, πας Αθηναίος πολίτης 
δύναται να παρίσταται επί του ταφικού του μνημείου καθήμενος40.

Παρά ταύτα το πρόβλημα της σημασίας του χαρακτήρος του αναγλύφου εκ Μαρ- 
τίνου δεν ελύθη εισέτι. Ο  οκλαδίας δεν βοηθεί επίσης αποφασιστικός. Ο  τύπος αυτός 
του καθίσματος είναι γνωστός εις την Αίγυπτον από την δευτέραν χιλιετηρίδα π.Χ. και 
διεδόθη πολύ εις την Ελλάδα δια την εύκολον χρήσιν του41. Ο  τύπος με σκέλη αιγός 
είναι σπανιώτερος42, αλλ' άνευ διαφοράς εις σημασίαν και γνωστός περισσότερον

35. Σχετικώς με την απεικόνισιν καθημένης και δη γυναικείας μορφής εις την Α ττικήν, είναι 
χαρακτηριστικόν ότι εκ των αναφερομένων εις γυναίκας δύο επιγραφών επί βάθρων στήλης, ευρε- 
θέντων εις Α ττικήν, η Λαμπιτώ αναφερεται ξένη, η δε Κλειτώ εθεωρήθη ως ξένη ( βλ. Milchhöfer, 
AM 5 (1880), σ. 169 κ.ε. Kirchoff Hermes V, σ. 54. X. Καρούζον, Α ριστόδικος, σ. 73 κ.ε. Γ6. 
Παπαποστόλου, ΑΔ 21 ( 1966): Μέρος Α ,́ σ. 113. Jeffery, BSA 57 ( 1962), σ. 130 κ.ε., αριθ. 24 και 
27, εικ. 11 και σ. 149 κ.ε.). Δια την στήλην εξ Α ναβύσσου ( Richter, AGA, αριθ. 59, εικ. 151-153. 
Jeffery, έ.α., σ. 145) βλ. σχετικως X. Καρούζον, έ.α., σ. 61 κ.ε. Παπαποστόλου, έ.α., σ. 112. Ηο- 
mann - Wedeking, Das archaische Griechenland, σ. 139 κ.ε. Σχετικώς πρβλ. και την περίπτωσιν της 
στήλης Πειραιώς ( Biesantz, Thess. Reliefs, σ. 6 K 54, πίν. 1 ). To ανάγλυφον Εθν. Μ. 88 ( βλ. 
Παπαποστόλου, έ.α.., σ. 102 κ.ε. ) είναι αμφίβολον, εάν είναι ταφικόν ( βλ. Jeffery, έ.α., σ. 141 ). 
Ο  Himmelmann, έ.α., σ. 35, οδηγούμενος από τας επιγραφάς της Λαμπιτούς και της Κλειτούς υπο- 
θέτει ότι και εις την Α ττικήν υπήρχον ταφικά ανάγλυφα με καθημένας μορφάς.

36. Μ. Θηβών 230: X. Καρούζος, To Μουσείο της Θήβας, σ. 14, εικ. 10. Θρεψιάδης, ΑΕ 1963, 
Χρονικά, σ. 12.

37. Βλ. ανωτέρω σημ. 25.
38. Βλ. ανωτέρω σημ. 35 και Johansen, έ.α., σ. 137, εικ. 69. Möbius, Ornamente2 ( 1968 ), σ. 105.
39. Πρβλ. Johansen, έ.α., σ. 156, εικ. 80. Möbius, AM 41 ( 1916 ), σ. 121. Δια τον νησιωτικόν - ιωνι- 

κόν χαρακτήρα της στήλης από το Γεράκι βλ. τελευταίως Langlotz, AM 77 (1962), σ. 116. Δια το ανά- 
γλυφον λυρφδού εκ Θράκης αναφέρεται ότι είναι εκ μαρμάρου Θάσου, διατηρεί δε λείψανα επιγραφής 
εις αλφάβητον Πάρου - Θάσου ( βλ. Μπακαλάκην, Προανασκαφικές έρευνες, σ. 43 και 46 ).

40. AM 41 (1916), σ. 121.
41. RE IV A 1, 412. Richter, Furniture2, σ. 43.
42. RE έ.α., 413. Θεωρείται ότι έχει ως πρότυπα ασσυριακά καθίσματα και μικράς τραπέζας, βλ. 

Baker, Furniture of the Ancient World, σ. 277, εικ. 289 - 290, και 217 - 218. Περί του δίφρου γενικώς βλ. 
βιβλιογραφίαν παρά Μπακαλάκη, Ε λλ. Α μφίγλυφα, σ. 14, σημ. 1 και σ. 15, σημ. 1.
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εκ της αγγειογραφίας. Εις την φιλολογικήν παράδοσιν αναφέρεται κυρίως ως δίφρος 
οκλαδίας43, αλλά και δίφρος περίακτος44. Ο  Ησύχιος ερμηνεύει: « θρόνος πτυκτός, 
δίφρος ταπεινός, ον οι ακόλουθοι φέρονται τοις εις τας αγοράς εξιούσι πλουσίοις ». 
Την χρήσιν δια το ύπαιθρον δεικνύουν όλαι σχεδόν αι παραστάσεις, ακόμη και όταν 
κάθηνται επ' αυτού θεοί ή ήρωες. Φαίνεται ότι εχρησιμοποιείτο και υπό διαφόρων τε- 
χνιτών, όταν λόγω του είδους της απασχολήσεώς των είργάζοντο καθήμενοι. Ούτως 
εξηγούνται τα αφιερώματα οκλαδίου εις την Α θηνάν45, τα οποία εις την περίπτωσιν 
ταύτην θα πρέπει να θεωρηθούν αναθήματα εις την θεάν υπό την ιδιότητά της της Έρ- 
γάνης. Ο  Διόνυσος, περισσότερον παντός άλλου συνδεόμενος με το ύπαιθρον, συχνά 
κάθηται επ' αυτού, αλλ' άνευ άλλης τίνος ενδείξεως δεν αναγνωρίζεται46. Ο κλαδίας 
απαντά και εις παραστάσεις με Α σκληπιόν47, τον δεύτερον μετά τον Διόνυσον θεόν 
ερχόμενον εις άμεσον σχέσιν προς το ευρύ κοινόν. Πάντως αι θεότητες χαρακτηρί- 
ζονται γενικώς δι' άλλων τρόπων, ανάλογοι δε ενδείξεις είναι απαραίτητοι και δια τας 
παραστάσεις ηρώων48. Του αναγλύφου μας δεν σώζεται βεβαίως το άνω μέρος, ο ο- 
κλαδίας όμως δεν μας έμποδίζει να σκεφθώμεν, ότι έχομεν προ ημών ταφικήν στήλην, 
εφ' όσον άλλωστε ούτος απαντά και επί ταφικών μνημείων49. Α ντιθέτως δυνάμεθα να 
τον χρησιμοποιήσωμεν κατωτέρω ως χρήσιμον ένδειξιν, ότι εδώ ευρισκόμεθα προ 
παραστάσεως πλουσίου ανδρός.

Η  παράστασις ανθρώπου με ζώον επί ταφικών στηλών έχει και προ του αναγλύφου 
μας πολύχρονον παράδοσιν, ελάφι δεν απαντά όμως επ' αυτών. Επειδή εις την περίπτωσιν 
μας δεν διατηρείται η κεφαλή, θα ηδύνατο να σκεφθή τις και άλλο ζώον. Η  ύπαρξις 
εν τούτοις της ουράς αποκλείει την δορκάδα, το δε σχήμα των οπλών και η μορφή των 
σκελών δεν ευνοεί την εκδοχήν περί εριφίου50. To ελάφι είναι συνηθισμένον ζώον της 
Α ρτέμιδος και του Α πόλλωνος, αποτελεί δε στοιχείον και του Διονυσιακού κύκλου.Α λλ' 
είτε εκ των συμβόλων είτε εκ της παρουσιάσεως της σκηνής51, είναι εμφανές εκάστο- 
τε ότι η παριστωμένη μορφή είναι θεότης. Γνωρίζομεν εκ παραδόσεως ότι έλαφοι ανε-

43. Α ρ ιστοφ., Ι ππ. 1384. Λουκ. Λεξιφ. 6. Παυσ. I, 27, 1. Α θήν. XII, 512. Αιλιαν., Ποικ. Ι στ. IV> 
22. Πολυδ., X, 47. IG I2, 276 ( 15 ), 277 ( 31 ), 280 ( 83 ), 288 ( 216 ). Σούδα εν λ. οκλαδίας.

44. Α ρτέμων παρ' Α θην. XIV, 637, C - D.
45. Βλ. IG έ.α.. και Παυσ. I, 27, 1 δια το αφιέρωμα του Δαιδάλου.
46. Πρβλ. τα δύο μαρμαρίνα αγάλματα, Εθν. Μ. 3711 ( Jeffery, BSA 57 ( 1962 ), σ. 133. Schuchhardt, 

Ant. Pl. VI, σ. 13 κ.ε. ) και Κεραμεικού ( ΑΑ 49 ( 1934 ), σ. 225 κ.ε., εικ. 20. Karo, An Attic Cemetery, 
σ. 20, πίν. 20). Tο εν χαρακτηρίζεται ως Διόνυσος, το έτερον είναι ταφικόν.

47. Πρβλ. νόμισμα Τρίκκης ( BMC Thessaly, Πίν. XI, 13 ) και ανάγλυφον Εθν. Μ. 2399 ( Σβορώνος, 
To εν Αθήναις Εθν. Μουσείον, σ. 492, πίν. 147. Schöne, Griech. Reliefs, σ. 51, αριθ. 102, πίν. 25 ).

48. Πρβλ. το ανάγλυφον εκ Σαμοθράκης με την παράστασιν του Α γαμέμνονος (Lippold, έ.α.., πίν. 
18,2).

49. Π.χ. εις την στήλην Α θηνών Εθν. Μ. 40 - Κομοτηνής ( Μπακαλάκης, Ε λλ. Α μφίγλυφα, σ. 
12 κ.ε., πίν. 2, αριθ. 2 - 3 ) και εις την παλαιοτέραν βάσιν Πουλοπούλου ( βλ. ανωτέρω σημ. 9 ).

50. Τα σκέλη της αιγός είναι βραχύτερα και ο σκελετός των ισχυρότερος και χονδρός. Γενικώς δια 
την έλαφον βλ. Studniczka, Artemis und Iphigenie, σ. 121 κ.ε. A. Cabrera, Fauna Iberica, σ. 331 κ.ε., πίν. 
21 - 22. Hainard, Mammifères Sauvages d' Europe, σ. 174, πίν. 23 - 24. Δια τας αίγας βλ. A. Cabrera, έ.α.., 
σ. 301 κ.ε., πίν. 16-19. L. von Lorenz - Liburnau, Die Wildziegen der Griech. Inseln, πίν. 26 - 27.

51. Πρβλ. π.χ. ανάγλυφον Αρτέμιδος εις Kassel (Bieber, Die antiken Skulpturen in Kassel, σ. 36, 
αριθ. 74, πίν. XXXII και AM 35 ( 1910), σ. 9 κ.ε., πίν. 11 ), άλλο εις Βερολίνον ( Blümel, Die klassisch 
griechischen Skulpturen, σ. 71, αριθ. 82, εικ. 117 ), εις Εθνικόν Μουσείον (Ö J h  13 (1910), Beibl. 237, 
εικ. 145 ), εις Μουσείον Ακροπόλεως ( ÖJh, έ.α.., εικ. 146 ).
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τρέφοντο δια λατρευτικάς ανάγκας εις διάφορα τεμένη52, δια σχετικήν όμως ερμηνείαν 
της παραστάσεως του αναγλύφου μας ουδέν στοιχείον προσφέρεται. Αντιθέτως η σκηνή 
έχει μεγάλην εσωτερικήν συγγένειαν με αναλόγους ταφικάς σκηνάς της καθημερινής 
ζωής. Σχετικά χωρία του Ξενοφωντος και του Θεόκριτου αναφέρουν την αρπαγήν νε- 
βρών εκ της μητρός των, οι οποίοι εστολίζοντο κατόπιν με πολύχρωμα περιδέραια και 
προσεφέροντο ως δώρον53. Η  συνήθεια έρχεται βεβαίως από την έντονον άσκησιν 
κυνηγίου ελάφου, το οποίον από αρχαιοτάτων χρόνων υπήρξε τόσον αγαπητόν και 
εκτεταμένον, ώστε ο Όμηρος να ονομάζη « ελαφηβόλον άνδρα» τον κυνηγόν γενικώς54. 
Η  εξημέρωσις μικρών ελάφου και δορκάδων εσημείωσεν ιδιαιτέραν επίδοσιν και έφθα- 
σε μέχρι καλλιέργειας του είδους κατά την ρωμαϊκήν εποχήν. Ά ρχοντες ανέτρεφον 
μικρά εις τους κήπους των και υπήρχεν ανεπτυγμένον εμπόριον δια την προμήθειαν 
εξημερωμένων55.

Η  περιοχή της Βοιωτίας είναι γνωστή δια την αγάπην της εις το κυνήγιον, ως συν- 
άγεται εκ των παραστάσεων κυνών επί ταφικών μνημείων56, την δε ιδιαιτέραν επίδο- 
σιν εις το κυνήγιον ελάφου φανερώνει ο μύθος του Α κταίωνος. Φαίνεται πολύ φυσι- 
κόν να υπήρχον και εδώ έλαφοι εξημερωμέναι. Ο  καθήμενος επί του αναγλύφου μας, 
στηριζόμενος πιθανώς δια της αριστεράς επί ράβδου, με το ελάφι, τον οκλαδίαν, την 
ηγεμονικήν στάσιν και την ευγένειαν, δέχεται μίαν εξιδανίκευσιν ανάλογον προς εκεί- 
νην παραστάσεων ιππέων και κυνηγών57.

Η  κίνησις της θωπείας είναι αυθόρμητος χειρονομία, η οποία προκαλείται εις την 
θέαν της τρυφεράς υπάρξεως του ζώου, ως τούτο γίνεται φανερόν και εξ άλλων παρα- 
στάσεων με έλαφον58, συναντάται δε και εις παραστάσεις με αλλά ζώα επί αττικών 
ταφικών στηλών59. Η  σκηνή του αναγλύφου Μαρτίνου έχει συγγένειαν με εκείνας 
επί στηλών του τύπου του Α λξήνορος. Δεν πρόκειται όμως εδώ περί αποτυπώσεως 
απλώς μιας σκηνής εκ της καθημερινής ζωής. Έ χει μονιμότητα το σταθερόν κάθισμα 
εφ' ολοκλήρου της επιφάνειας του δίφρου με όρθιον τον κορμόν τα πέλματα, καθώς

52. Βλ. RE VIII, 2,1947 εν λ. Hirsch. Ε ξημερωμέναι θα ήσαν και αι έλαφοι, αι σύρουσαι το άρμα με 
μίαν παρθένον, κατά τας εις Πάτρας εορτάς προς τιμήν της Αρτέμιδος, κατά την διήγησιν του Παυσανίου 
( VII, 18,12 ). Ήμερος φαίνεται η έλαφος, που οδηγείται δια θυσίαν εις το ανάγλυφον Εθν. Μ. 2463 ( ΑΕ 
1901, σ. 113, πίν. 6. ΑΑ 53 ( 1938 ), σ. 534 κ.ε., εικ. 49 ), ακριβώς δε την ανατροφήν ελάφων εις ιερόν δει- 
κνύει και η σκηνή επί του ληκυθίου, σχήματος βαλανιδιού, εις Βερολίνον ( Greifenhagen, Antike Kunst- 
werke, σ. 39, εικ. 48 - 49. Langlotz, Aphrodite in den Gärten, SB Heidelberg 2. Abh. 1953/54, σ. 10, σημ. 
7, πίν. 3 - 2 ).

53. Ξεν., Κυνηγ. IX, Θεοκρ. XI 40, 41.
54. Ι λ. Σ 319.
55. L. Iunius Moderatus Collumella, IX, 1. Keller, Die Antike Tierwelt I, σ. 279. Keller, Tiere, σ. 103. 

Δια περαιτέρω βιβλιογραφίαν βλ. RE VIII 2, 1944 εν λ. Hirsch.
56. Π.χ. κύβος Θηβών ( X. ΚαροΟζος, To Μουσείο της Θήβας, σ. 22, αριθ. 44, εικ. 18), στήλη (έ.α., 

αριθ. 43 ), ανάγλυφον κυνηγού ( έ.α.., σ. 22 κ.ε., αριθ. 33, εικ. 20 ). Πρβλ. επίσης το ανάγλυφον του Μο- 
νάχου ( Despinis, Mart». WPr. 1962, σ. 45. Möbius, Ornamente2 ( 1968 ), σ. 106 ), το οποίον υπετέθη ότι 
προέρχεται εκ Βοιωτίας.

57. Βλ. Despinis, έ.α., σ. 48.
58. Π.χ. εις το ληκύθιον του Βερολίνου, βλ. ανωτέρω σημ. 52. Έλαφον θωπεύει η Μαινάς εις τον κω- 

δωνόσχημον κρατήρα Goluchow ( Beazley, Greek Vases in Poland, πίν. 25 ) και η Άρτεμις επί οινοχόης 
του ζωγράφου του Dutuit εις Pet. Palais των Παρισίων ( CVA Pet. Palais, πίν. 19, 4 ).

59. Βλ. Conze, Att. Grabreliefs I, πίν. 27, αριθ. 62, 64 και 65.
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πατούν επί του εδάφους με όλην την επιφάνειαν των, εκφράζουν μίαν χαλαρότητα με 
σημασίαν το άπλωμα της παλάμης άνευ εκτάσεως του βραχίονος, μίαν παθητικότητα. 
Χαλάρωσις και υποταγή δίδουν απροσδιόριστον διάρκειαν εις την σκηνήν και γίνονται 
ο εκφραστικός φορεύς της λύπης, πού βαραίνει τα μέλη60.

Ε ν τούτοις η μοναξιά δεν έχει γίνει ακόμη αυτοσυνείδησις και η σκηνή δεν έχει 
υψωθή εις δίγλωσσον παράστασιν. Όχι π.χ. η κόρη με περιστεράς της Ν. Υ όρκης, 
αλλ' εκείνη με την πυξίδα εις Βερολίνον61 αρμόζει εδώ να συγκριθή δια το εσωτερικόν 
νόημα. Η  στήλη ανήκει εις το τέλος μιας σειράς ταφικών έργων, που έδωσεν ο αυστη- 
ρός ρυθμός. Δεν έχει συντελεσθή η προς τα έσω στροφή και απομόνωσις. Από της 
απόψεως αυτής το ανάγλυφον τοποθετείται προ της στήλης του Γερακίου και του ανα- 
γλύφου εκ Θράκης με λυρωδόν62, άλλ5 ευρίσκεται εις το τελευταίον σημείον της φά- 
σεως, εις την οποίαν η απόστασις του νεκρού από το περιβάλλον του, μειωθείσα εις 
το ελάχιστον, μετρείται ακόμη επί της επιφάνειας της πλακός63. Αμέσως κατόπιν 
η απόστασις πραγματούται εις την διάστασιν του ψυχικού βάθους.

 Η στήλη είναι αναμφισβητήτως ταφική. Ά λλωστε δεν υπάρχουν κατ' αυτήν την 
εποχήν αναθηματικαί αυτού του σχήματος, ενώ αντιθέτως είναι πολλαί αι ταφικαί64. 
To δε γεγονός ότι ευρέθη εις αρχαίον νεκροταφείον ομού μετ5 άλλων στηλών, πασών 
ταφικών, αποτελεί μίαν καλήν ένδειξιν.

Ανάγλυφον Μαρτίνου αριθ. 242 ( Π ί ν. 59 )
Τμήμα πώρινης ταφικής στήλης μετά μέρους του ορίζοντος την δεξιάν πλευράν αυ- 

τής ραβδωτού κιονίσκου65. Ε κ της αναγλύφου παραστάσεως σώζεται το επάνω μέρος 
έως την αρχήν των μηρών όρθιου, προς δεξιά και εις καθαρώς εκ του πλαγίου όψιν 
εφήβου, φέροντος χλαμύδα και πέτασον.

Μέγ. ύψος 0,50 μ., μέγ. πλάτος 0,35 μ., μέγ. πάχος στήλης 0,075 μ., πάχος κιονίσκου 
0,05 μ., ύψος αναγλύφου 0,03 - 0,035 μ.

To επάνω πέρας της στήλης, το αριστερόν και το κάτω είναι τεθραυσμένα. Του νέου 
ελλείπει όλος σχεδόν ο γύρος του πετάσου και το όπισθεν της κορυφής αυτού, το έμπρο- 
σθεν μέρος του προσώπου μετά της ρινός, του στόματος και του πώγωνος, το μεγαλύ- 
τερον τμήμα των ακρων χειρών, ως και τα σκέλη από το επάνω μέρος των μηρών. Η 
επιφάνεια του αναγλύφου παρουσιάζει τραύματά τινα και φθοράς κατά τας ακμάς, 
διατηρείται όμως κατά τα αλλά καλώς. Η δεξιά σωζομένη πλευρά είναι ειργασμένη 
με ντισιλίδικο και το όπισθεν μέρος, αδρομερώς, με το βελονάκι. Επί της επιφανείας 
της πλακός εις έφηβος μόνος βυθίζεται εις συλλογήν κρατών αντικείμενα σχετικά με 
ταφικάς παραστάσεις. Από τον σφικτοφορεμένον πέτασον σώζεται εμπρός μικρόν τμή- 
μα του γύρου με περιφερειακόν τελείωμα. Η βαθεία τομή εις το περίγραμμα της κό-

60. Himmelmann, έ.α., σ. 15.
61. Στήλη Ν. Υόρκης : Richter, Catalogue of the Metropolitan Museum, αριθ. 73, πίν. 60 a. Lippold 

έ.α.., πίν. 64, 1. Στήλη Giustiniani εις Βερολίνον : Blümel, Cat. Berlin III K19, πίν. 27 - 28. Johansen, 
έ.α., σ. 132, εικ. 66.

62. Δι' αμφότερα βλ. ανωτέρω σημ. 25.
63. Βλ. την στήλην της Αιγίνης με νέον και παίδα : AD I, πίν. 33, 3. Lippold, έ.α., 100, σημ. 16. Bu- 

schor, AM 74 ( 1959 ), σ. 7. Καρούζος, AM 76 ( 1961 ), σ. 115, σημ. 2.
64. Hausmann, Griech. Weihreliefs, σ. 29, 35.
65. Οι αναφερόμενοι εις το εξής κιονίσκοι είναι βεβαίως κατ' ουσίαν ημικίονες.
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μης, κατά την ρίζαν του κρανίου, υπαινίσσεται πιθανώς και ταινίαν, δι' ης εστερεούτο 
ο πέτασος. Η  κεφαλή κλίνει προς τα κάτω, ο δε οφθαλμός, εις την κανονικήν κατά το- 
μήν όψιν λαξευμένος, προσηλούται χωρίς τόνον εμπρός. Η  χλαμύς πορπούται κανο- 
νικώς επί του δεξιού ώμου και κοσμεί το στήθος, εις μεν το αριστερόν του μέρος, δια 
της γωνιώδους πτυχώσεως του υφάσματος, εις δε το δεξιόν δια τριών ρευστών ταινιο- 
σχήμων πτυχών, αι οποίαι διαλύονται κάτωθεν της μέσης. Η  παρυφή του οπισθίου 
μέρους της χλαμύδος, κατερχομένη από του δεξιού ώμου, ορίζει αριστερά, ως κατα- 
κόρυφος παραστάς, το υφασμάτινον βάθος, όπου προβάλλεται η διακοσμητική καμπύ- 
λη του περιγράμματος του οπισθίου μέρους της ράχεως και του γλουτού, αποκαλυπτο- 
μένων γυμνών εις το άνοιγμα του ενδύματος. Εις την αριστεράν πλευράν η χλαμύς κα- 
λύπτει τον βραχίονα μέχρι του αγκώνος, εκεί δε η παρυφή της αναδιπλούται, διαγρά- 
φουσα κατερχομένη, ελεύθερον τελικόν σίγμα.

Δια της αριστεράς του χειρός ο νέος υψώνει αντικείμενόν τι έμπροσθεν του προ- 
σώπου, δυσκαθόριστον σήμερον λόγω των αποκρούσεων. Ίσως εκράτει μικρόν πτηνόν 
εντός της παλάμης, ως απαντάται εις σύγχρονά του αττικά παραδείγματα, αλλ' ο τρόπος 
με τον οποίον η χειρ υψώνεται, καθιστά πιθανήν την υπόθεσιν ότι εδώ εκρατείτο ίσως 
δόρυ, δηλωθέν δια χρώματος. Δύο κάθετοι σωληνοειδείς οπαί εντός της αριστεράς 
παλάμης και όπισθεν του καρπού της δεξιάς χειρός δημιουργούν την εντύπωσιν ότι 
απεικονίζετο ο νέος κρατών δόρυ εξ άλλου υλικού. Αι οπαί εν τούτοις έχουν μεν την 
αυτήν κατεύθυνσιν, δεν ευρίσκονται όμως εις την αυτήν ευθείαν, έχουν δε διατρηθή 
κατά μίαν ζιγκ - ζαγκ πορείαν, ώστε δεν διαπερώνται ευθέως. Η  δεξιά χειρ φέρεται χα- 
μηλότερον εμπρός και εκράτει, εις το ύψος περίπου της κοιλίας, πτηνόν από των πτε- 
ρύγων του. Σήμερον σώζεται μόνον η ουρά και το όπισθεν μέρος του σώματος του 
πτηνού.

Στάσιμον σκέλος, συμφώνως και προς τας περισσοτέρας παρόμοιας παραστάσεις, 
ήτο το εξωτερικόν, εδώ το δεξιόν. Διατηρείται εις το κάτω σωζόμενον μέρος της στή- 
λης μικρόν τμήμα του ανέτου αριστερού, προβαλλομένου εμπρός, έξωθεν της χλα- 
μύδος.

Α ν υπήρχε συμπληρωματικός της παραστάσεως παις δεν βεβαιούται εκ του σω- 
θέντος τμήματος. Όχι βεβαίως δούλον, αλλά νήπιον αναζητούν να παίξη με το πτηνόν, 
ως εις αττικάς στήλας, επιτρέπει ο χώρος· εν τούτοις και εις σχετικάς παραστάσεις 
αυτής της Α ττικής δεν απεικονίζονται έφηβοι, αλλά συνήθως άνδρες ή νεανίσκοι 
μετά νηπίων66. Είναι πιθανώτερον ότι ο έφηβος παρίστατο εδώ μόνος εις την χαρα- 
κτηριστικήν στάσιν νέων επί νησιωτικών - ιωνικών παραδειγμάτων67, ως συμβαίνει 
και με άλλας παραστάσεις νεκρών επί βοιωτικών στηλών68, ίσως δε συνωδεύετο από

66. Πρβλ. Conze, έ.α.. Π, αριθ. 1048 πίν. 209, αριθ. 1059 πίν. 213, αριθ.1050 πίν. 203, αριθ.1043 πίν. 206.
67. Πρβλ. π.χ. τας στήλας Ρεθύμνου ( JHS 57 ( 1937 ), σ. 42, πίν. 4 ), Νισύρου ( Johansen, έ.α.., σ. 127, 

εικ. 62 ), Πάρου ( Buschor, Olympia, σ. 36, εικ. 30 ), Σάμου ( Blümel, Kat. Berlin III K20, πίν. 29 ) και 
Ά νδρου εις Ermitage ( Pfuhl, Jdl 50 ( 1935 ), σ. 22, εικ. 11).

68. Πρβλ. π.χ. την στήλην Α γαθοκλέους ( Rodenwaldt, Jdl 28 ( 1913 ), σ. 315 κ.ε. ), την στήλην εκ 
Λιάτανης εις Ν. Υόρκην ( βλ. ανωτέρω σημ. 8 ) και τας στήλας Α μφοττούς ( Johansen, έ.α.., σ. 135, εικ. 
68 ) και κόρης με πόλον του Μουσείου Θηβών (X. Καρούζος, To Μουσείο της Θήβας, σ. 17, αριθ. 12, 
εικ. 11 ).
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τινα κύνα, ως π.χ. εις τας εκ Βοιωτίας προερχομένας στήλας του Αγαθοκλέους, του 
Στεφάνου, και του νέου της στήλης Εθν. Μ. αριθ. 82969.

Α παραγνώριστος είναι η νησιωτική επίδρασις επί του αναγλύφου μας. Η  παρά- 
στασις του νέου μόνου, ορθίου εις το κέντρον της στήλης και εις την εκ του πλαγίου 
όψιν, είναι τυπική της ανωτέρω περιοχής70, ανεγνωρίσθη δε ως τοιαύτη και επί άλλων 
βοιωτικών παραδειγμάτων71. Υπέρ της επιδράσεως αυτής συνηγόρουν και μεμονω- 
μένα τινά στοιχεία της παραστάσεως. Ιωνική αίσθησις υπαγορεύει την συνεχή έντονον 
καμπύλην γραμμήν της ράχεως, άνευ ανατομικών δηλώσεων72. To άνοιγμα επίσης, 
δια του οποίου αποκαλύπτεται γυμνόν το σώμα, ενθυμίζει εκείνο του πέπλου των κο- 
ρών της Πάρου73. Η  χλαμύς αυτή καθ' εαυτήν επιτρέπει μεγαλυτέραν ελευθερίαν και 
φορείται καθ' όμοιον προς τον του νέου του αναγλύφου μας τρόπον υπό του λυρωδού 
της στήλης εκ Βονίτσης Α καρνανίας του Εθνικού Μουσείου, της οποίας αι σχέσεις 
με την νησιωτικήν τέχνην έχουν ήδη σημειωθή74. Η  αναδιπλουμένη παρυφή της 
χλαμύδος επί της αριστεράς χειρός εις σχήμα τελικού σίγμα έχει την ανάλογον της 
εις το κάτω μέρος του αποπτύγματος του πέπλου της κόρης με περιστεράς εις την στή- 
λην της Ν. Υόρκης. Η  ταινιόσχημος πτύχωσις επί του στήθους του εφήβου, είναι 
επίσης νησιωτικής, ως από καιρού παρετηρήθη, καταγωγής75, και έχει συγγένειαν, 
ως προς την πλαστικήν αντίληψιν, με εκείνην του χιτώνος της ορθίας μορφής του ανα- 
γλύφου της Ά νδρου76. To εστερημένον, τέλος, οργανικής διαμορφώσεως σώμα με την 
αγύμναστον και μαλακήν σάρκα ενθυμίζει περαιτέρω τον ιωνισμόν των κυκλαδικών 
νήσων.

Πάντα τα ανωτέρω, εν τούτοις, στοιχεία είναι εντελώς εξωτερικά, το δε ανάγλυφον 
μας, συγκρινόμενον με νησιωτικά έργα, ως π.χ. η ως άνω στήλη της Ά νδρου, ουδεμίαν 
εκ των πλαστικών δυνάμεων εκείνων μαρτυρεί. Ο  επαρχιακός τεχνίτης του ελάξευσε 
το έργον του συμφώνως προς τας αρχάς του βοιωτικού εργαστηρίου. To ανάγλυφον 
είναι επίπεδον, ο πλαστικός σχηματισμός κενός, μεταβάσεις δεν υπάρχουν και το έν- 
δυμα αποδίδεται με ζωγραφικόν τρόπον. Επί των νησιωτικών έργων η αναγλυφική 
εξαρσις κατά τα περιγράμματα ελαττούται ομαλώς και συνεχώς μέχρι της επιφανείας 
της πλακάς, επί των βοιωτικών όμως, ως παρατηρείται και επί του αναγλύφου μας, τα 
περιγράμματα τέμνονται αποτόμως και κατέρχονται σχεδόν καθέτως προς την επιφά- 
νειαν ταύτην.

69. Στήλη Στεφάνου εκ Τανάγρας, Εθν. Μ. 2578 ( Stais, Guide du Musée Nat., σ. 158 μετά εικόνος. 
Möbius, Ornamente2 ( 1968 ), σ. 54 ), στήλη νέου εκ Θεσπιών ( Rodenwaldt, Jdl 28 ( 1913 ), σ. 316 κ.ε., 
πίν. 25 a. Σ. Καρούζου, Εθνικόν Α ρχαιολογικόν Μουσείον, Συλλογή Γλυπτών, σ. 106, αριθ. 829 ).

70. Βλ. Diepolder, έ.α.., σ. 8. Möbius, Ornamente2 ( 1968 ), σ. 105.
71. Βλ. X. Κ αρούον, To Μουσείο της Θήβας, σ. 36 κ.ε. δια την στήλην νέου αριθ. 118.
72. Πρβλ. την στήλην Κύθνου Εθν. Μ. 37 : Lippold, έ.α.., σ. 175, σημ. 13. Schuchhardt, Essays in 

Memory of K. Lehmann, σ. 298, σημ. 27.
73. Πρβλ. στήλην Giustiniani ( Johansen έ.α., σ., 132, εικ. 66 ) και στήλην κόρης με περιστεράς εις 

Ν. Υόρκην ( Richter, Catalogue of the Metropolitan Museum, σ. 49, αριθ. 73, πίν. 60a. Lippold, έ.α.., σ. 
176, σημ. 2, πίν. 64,1). Σχετικώς βλ. Chr. Karusos, AM 71 (1956), σ. 248 κ.ε. Schefold, Festschrift 
Boehringer, σ. 559.

74. Βλ. Langlotz, FB, σ. 127, 20. Johansen, έ.α.., σ. 126, εικ. 61. Α νδρόνικον, ΑΕ 1956, σ. 205.
75. Βλ. Μπακαλάκην, Προανασκαφικές έρευνες, σ. 19 κ.ε., πίν. 3 - 6 .  Chr. Karusos, AM 71 ( 1956 ), 

σ. 252. Despinis, Ant. Pl. VB, σ. 83.
76. Despinis, έ.α., σ. 81 κ.ε., πίν. 36.
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Χρονολογικός εξεταζόμενον το ανάγλυφον μας παραβάλλεται, ως προς την υφήν 
και την μαλακήν αίσθησιν του υφάσματος, καθώς και την ρευστότητα των πτυχών του 
ενδύματος, με εκείνο της δούλης του αναγλύφου της Ά νδρου. Συγκρινόμενον και με 
ενδύματα επί βοιωτικών έργων, των δύο τελευταίων δεκαετιών του 5ου π.Χ. αιώνος77, 
εκ του αβρού τρόπου γενικώς, δια του οποίου καλύπτει τούτο το σώμα, με μετρημένην 
πτύχωσιν και ανεξαρτησίαν, οδηγεί εις μεταγενεστέρους των ανωτέρω έργων χρόνους 
και εις παραστατικούς τρόπους των αρχών του 4ου π.Χ. αι.78.

Με τας δύο συγκλινούσας κινήσεις της κεφαλής και της αριστεράς χειρός περι- 
ορίζει ο τεχνίτης τον χώρον όπου αναπνέει η μορφή, ενώ, εις αντιστοιχίαν με το απλανές 
βλέμμα, αφήνει την εκφράζουσαν σχέσιν τινά με τον εξωτερικόν κόσμον δεξιάν χείρα 
έξω, άνευ ουσιαστικής δράσεως και αμέτοχον εις το εσωτερικόν βίωμα. Η  δημιουργου- 
μένη ούτως εικών ψυχικής απομονώσεως, χαρακτηριστική της εποχής αυτής79, οδηγεί 
πέραν των γυναικείων μορφών, αίτινες κρατούν κάτοπτρον επί των στηλών εις Βοστώ- 
νην, Εθνικόν Μουσείον και Μουσείον Πειραιώς80, καθώς και της κόρης επί της στή- 
λης εκ Λιάτανης εις Ν. Υόρκην81, όπου υπάρχει φανερόν εισέτι άνοιγμα της μορφής 
προς τα εξω. Α π' αυτής της απόψεως δύναται να συγκριθή ο νέος της στήλης Μαρτί- 
νου με την μορφήν της Παυσιμάχης επί της γνωστής αττικής στήλης82, αν και ο παρα- 
στατικός τύπος του πρώτου είναι ακόμη της παλαιοτέρας αντιλήψεως, πριν απομονωθή 
η μορφή εκ του περιβάλλοντος της δια της στροφής προς τα εμπρός. Ε πίσης η εκλογή 
της δια κιονίσκων αρχιτεκτονικής πλαισιώσεως οφείλεται πιθανώς εις τας γενικω- 
τέρας τάσεις αυτής της εποχής83, χωρίς τούτο να σημαίνη ότι ο τεχνίτης μας αντε- 
λήφθη έστω και εις το ελάχιστον το βαθύτερον νόημα και την σημασίαν της μεγάλης 
αλλαγής εις την Α ττικήν.

Προς τον σκοπόν πιθανώτατα δευτέρας χρήσεως της στήλης ελήφθη φροντίς δια 
τον ευτρεπισμόν της επιφάνειας αυτής και αφηρέθησαν επιμελώς τα λείψανα εκ των 
παλαιότερον θραυσθέντων μερών των δύο χειρών και του προσώπου. Α νάλογα παρα- 
δείγματα έχομεν και αλλά εκ της περιοχής της Βοιωτίας84.

Ιωνικά κιονόκρανα και αετωματική επίστεψις δια την στήλην μας είναι μάλλον 
βέβαια στοιχεία, ως συνάγεται εξ όλων των πρωίμων85, καθώς και εκ των βοιωτικών

77. Πρβλ. τας στήλας της Διοδώρας και Α φροδισίας ( βλ. ανωτέρω σημ. 7 ), η την στήλην της 
Λιάτανης (Diepolder, έ.α., σ. 8, πίν. 1,1. Richter, The Catalogue of the Metropolitan Museum, σ. 50, 
αριθ. 74, πίν. 60b. Schuchhardt, Gnomon 30 ( 1958 ), σ. 491 ).

78. Βλ. Diepolder, έ.α., σ. 29 - 30. Süsserott, Griech. Plastik des 4. Jhts v. Chr., σ. 37 και 125. Lip- 
pold, έ.α., σ. 203.

79. Βλ. Diepolder, έ.α., σ. 29 κ.ε. Himmelmann, έ.α., σ. 14.
80. Diepolder, έ.α., σ. 24, εικ. 5, πίν. 10 - 11.
81. Βλ. ανωτέρω σημ. 77.
82. BCH 73 ( 1949 ), σ. 526 κ.ε., πίν. 32, 2.
83. Βλ. Diepolder, έ.α., σ. 28.
84. Βλ. στήλην Διοδώρας Εθν. Μ. 818 και Α φροδισίας Μ. Θηβών BE 21 ( βλ. ανωτέρω σημ. 7 ), 

Αγαθοκλέους Εθν. Μ. 742 ( βλ. σημ. 68 ), Θεομνήστου Μ. Θηβών 45 (X. Κ αρούος, Tο Μουσείο της 
Θήβας, σ. 21, εικ. 16 ), νεκρόδειπνον του ως άνω Μουσείου 129 ( X. Καρούζος, έ.α., σ. 44 κ.ε. ).

85. Στήλη Τεγέας ( Le Bas, Voyage Archéologique III, πίν. 103. Furtwängler, AM 8 ( 1883 ), σ. 366, 
370 - 371. Akurgal, 111 BWPr. ( 1955 ), σ. 16,18 και 27 ), στήλη Σινώπης ( Akurgal, έ.α., σ. 5 κ.ε., 18 και 
27, εικ. 1 ), στήλη Φιλούς εις το Μουσείον Πειραιώς ( ΑΕ 1916, σ. 6 κ.ε., εικ. 2. Diepolder, έ.α., σ. 25 
και 31, πίν. 18. X. Καρούζος, Χαριστήριον εις Α . Κ. Ο ρλάνδον, Γ', σ. 260, σημ. 5 ). Παρομοία θα ή-
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ελληνιστικών παραδειγμάτων στηλών με κιονίσκους εις τα πλάγια86. Επειδή δε εκ 
των πρωϊμωτέρων μνημείων, εχόντων συνεπέστερον τον αρχιτεκτονικόν χαρακτήρα 
και πλησιεστέρων χρονολογικώς εις την στήλην εκ Μαρτίνου, είναι κανονική η πα- 
ρουσία επιστυλίου87, το πιθανώτερον είναι ότι και επ' αυτής υπήρχεν επιστύλιον.

Προς το παρόν, εις την περιοχήν της Βοιωτίας, η στήλη μας παραμένει το πρώτον 
παράδειγμα εις μίαν σειράν πωρίνων ταφικών στηλών με κιονίσκους, αι οποίαι διαδί- 
δονται εις την ελληνιστικήν κυρίως περίοδον. Ο  πωρολιθος, υλικόν της πρωίμου 
αρχαϊκής εποχής, δεν υπήρξεν ιδιαιτέρως αγαπητός δια ταφικά ανάγλυφα. Εις την 
Βοιωτίαν, αφού εδοκιμάσθη επ' ολίγον, ως μαρτυρεί η στήλη του Κιττύλου και Δέρ- 
μυος88, έγκατελείφθη κατόπιν χαρίν του ξένου μαρμάρου89, έκτος της Τανάγρας, όπου 
συνεχίσθη η χρήσις του μέχρι του 4ου αιώνος π.Χ. δια ταφικούς βωμίσκους90. Ήδη 
από των αρχών του 5ου αιώνος έχομεν δείγματα χρησιμοποιήσεως τοπικών λίθων91, 
αλλά από τας τελευταίας δεκαετίας αυτού, μίαν περίοδον ιστορικώς κρίσιμον και δια 
την υπόλοιπον Ελλάδα, η βοιωτική περιοχή στρέφεται προς τον εαυτόν της και αντλεί 
αποφασιστικώς εκ των ιδικών της πηγών δια τα ταφικά της μνημεία92. Έκτος της το- 
πικής φαιάς93 και της θεσπιακής πέτρας94, το μαύρον μάρμαρον γεμίζει ολίγον κατ' 
ολίγον τα νεκροταφεία των Θηβών και της Τανάγρας, με τας γνωστός χαρακτάς στήλας 
εις πρώτην εντυπωσιακήν εμφάνισίν του95, ενώ ο πώρος προσφέρεται επίσης, ως δει- 
κνύει η στήλη μας, ως υλικόν96, του οποίου όμως η χρήσις επιβάλλεται οριστικώς

το και η στήλη του Αυλώνος ( Ugolini, Albania Antica, σ. 79 κ.ε., πίν. XLII - XLIII. Μπακαλάκης, 
Ελλ. Αμφίγλυφα, σ. 55, αριθ. 11 ), εξ ης σώζεται μόνον το κάτω τμήμα.

86. Μερικά παραδείγματα: Haussoullier, Quomodo Sepulcra Tanagraei decoraverint, σ. 18 κ.ε., 
πίν. 11. Rodenwaldt, Jdl 28 ( 1913 ), σ. 317 κ.ε. Στήλαι εις το Μουσείον Σχηματαρίου αριθ. 1666,1668·  
1669, 1671, 1267 και 1270, άλλη εις το Μουσείον Θηβών αριθ. BE 91. Παρομοίου τύπου είναι και η 
ενεπίγραφος στήλη του Εθν. Μουσείου εκ Τανάγρας αριθ. Ευρ. Α ρχ. Ετ. ( λίθινα ) 3739.

87. Στήλη Τεγέας, Σινώπης, Φιλούς ( βλ. ανωτέρω σημ. 85 ) και εκ των ελληνιστικών αι υπ' αριθ. 
1267 και 1666 στήλαι του Μουσείου Σχηματαρίου. Η  στήλη 1666 παρουσιάζει όδόντας, ως η στήλη 
της Σινώπης.

88. Grace, Archaic Sculpture in Boeotia, σ. 52. Richter, AGA, σ. 13, αριθ. 9, εικ. 31 - 33. Johansen, 
έ.α., σ. 105, εικ. 55.

89. Κυρίως του πεντελικού, πρβλ. Rodenwaldt, Jdl 28 ( 1913 ), 312. Ε κ  πεντελικού μαρμάρου είναι 
η στήλη του Μ. Θηβών αριθ. 13 ( Richter, AGA, αριθ. 68, εικ. 161 ), η επ' Α γάθωνι και Α ρ ιστοκράτει 
του Εθν. Μουσείου (Richter, έ.α.., αριθ. 75, εικ. 171 ) και η στήλη της Βοστώνης (Richter, έ.α., αριθ. 
28, εικ. 81 ).

90. Pfuhl, AM 28 ( 1903 ), σ. 331 κ.ε. Rodenwaldt, Jdl 28 (1913), σ. 311. Möbius, Ornamente2 (1968), 
σ. 54,115. Fraser - Rönne, Boeotian and West Greek Tombstones, σ. 37 κ.ε.

91. Π.χ. εις την στήλην της καθημένης Μ. Θηβών αριθ. 230 ( X. Καρούζος, To Μουσείο της Θήβας, 
σ. 14, εικ. 10), την στήλην του Α λξήνορος και την στήλην της Λεβαδείας (Johansen, έ.α..,σ. 114 και 
122 ) .

92. Δεν ελλείπουν βεβαίως και παραδείγματα εκ πεντελικού μαρμάρου, ως π.χ. είναι η στήλη του 
Στεφάνου εκ Τανάγρας Εθν. Μ. 2578 και η στήλη εκ Λιάτανης εις Ν. Υόρκην.

93. Ε χρησιμοποιήθη ευρύτατα δι' απλάς ανθεμωτάς στήλας κυρίως από του 4ου π.Χ. αι. κ.ε., βλ. 
Möbius, Ornamente2 ( 1968 ), σ. 54 κ.ε., 115.

94. Ε χρησιμοποιήθη κυρίως εις τας Θεσπιάς. Δια τα έκτος των Θεσπιών ερρεθέντα παραδείγματα 
βλ. Rodenwaldt, Jdl 28 ( 1913 ), σ. 311 κ.ε.

95. Βλ. Κεραμόπουλλον, Α Ε 1920, σ. 1 κ.ε. X. Κ αρούον, έ.α., σ. 28 κ.ε. Fraser - Rönne, έ.α., σ. 35 κ.ε.
96. Λατόμησις πώρου εγένετο και εις την περιοχήν των Θηβών, αλλά γενικώς ο πωρόλιθος της τα- 

ναγραϊκής περιοχής ήτο καλυτέρας ποιότητος, βλ. Pfuhl, AM 28 ( 1903), σ. 331. Rodenwaldt, Jdl 28 
( 1913 ) σ. 311. Fraser - Rönne, έ.α., σ. 37 και 43.
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κατά την ελληνιστικήν εποχήν με δύο χαρακτηριστικούς τύπους στηλών, οι οποίοι 
επιχωριάζουν εις τας Θήβας και την Τανάγραν. Ο  εις δίδει την εντύπωσιν καθαρός 
αρχιτεκτονικού μέλους και είναι, ως φαίνεται, τοπικόν δημιούργημα97. Ο  δεύτερος είναι 
ο κοινός της ναϊσκομόρφου στήλης μετά παραστάδων ή ιωνικών κιονίσκων, άπλων 
η μετά ραβδώσεων. Του τελευταίου τύπου πρώιμον αντιπροσωπευτικόν δείγμα αποτελεί 
η στήλη μας.

Κ. ΚΩΣΤΟΓΛΟΥ

97. Βλ. X. Καρούζον, έ.α., σ. 31 κ.ε. Fraser - Rönne, έ.α., σ. 39 κ.ε.



ΧΑΛΚΟΥΣ ΚΡΟΥΝΟΣ ΕΞ ΟΛΥΜΠΙΑΣ*
(Σ χ έ δ. 1 - 2·  Π ί ν. 60 - 75)

A λφεός άρρεν ύδωρ, Α ρεθούσιον εστί το θήλυ· 
καί γάμον εύρεν Έ ρως, κιρναμένων υδάτων 

(Παλατ. Α νθολογ. 2, IX, 683)
Η  χαλκοθήκη του Μουσείου της Ολυμπίας επλουτίσθη, κατά τον Μάρτιον του 

έτους 1969, με εν ακόμη εξαίρετον και μοναδικόν απόκτημα, το ιστορικόν της ευρέσεως 
του οποίου έχει ως εξής:

Ο  Χρήστος Δουβιώτης, κάτοικος του γειτονικού με την αρχαίαν Ολυμπίαν χωρίου 
Φλόκα, ειδοποίησε το Μουσείον ότι, κατά την διάρκειαν σκαπτικών εργασιών, ανεφάνη 
« αντικείμενον είδους αρχαιολογίας », ενώ συνεργείον εργατών ησχολείτο με την διά- 
νοιξιν χάνδακος δια την κατασκευήν των ρείθρων της επαρχιακής οδού, η οποία συνδέει 
την αρχαίαν Ολυμπίαν μετά της κοινότητος Φλόκα.

Πρόκειται δια τον εικονιζόμενον εις τους Π ί ν. 61-75 χαλκούν ανθρωποταυρικόν 
κρουνόν μετά του καταλήγοντος εις αυτόν χαλκού επίσης σωλήνος1.

Μετέβην εις την υποδειχθείσαν θέσιν όπου, υπό ελαφράν βροχήν, συνεχίζετο η 
εκσκαφή εκατέρωθεν του σημείου, εις το οποίον επεσημάνθη το αντικείμενον. Πράγματι, 
εις τα κατακορύφως άνεσκαμμένα χαμηλά πρανή του εκεί υπάρχοντος αποτόμου λο- 
φίσκου και μεταξύ λελαξευμένων ορθογωνίων λίθων παλαιόθεν διαλελυμένου αρχαίου 
κτίσματος ( Π ί ν. 60 α - β ), διεπιστώθη η ύπαρξις αρχαίου χαλκού σωλήνος, εγκαρσίως 
εισερχομένου εις την επίχωσιν, όπου διεκρίνετο η περίμετρος του ενός άκρου αυτού.

Aι σκαπτικαί εργασίαι διεκόπησαν αμέσως, δια να διενεργηθή, μόλις θα το επέτρεπον 
αι καιρικαί συνθήκαι, η επιβαλλομένη σωστική ανασκαφή. Ε ξ  αιτίας όμως σφοδράς 
κατά την διάρκειαν της νυκτός νεροποντής, παρεσύρθησαν την πρωίαν της επομένης, 
και ολίγον προ της επεμβάσεως του αρχαιολογικού συνεργείου, τα μαλακά χώματα της 
επιχώσεως του πρανούς, κάτωθεν του σημείου επισημάνσεως του αρχαίου αντικειμένου, 
με αποτέλεσμα την αποκάλυψιν ολοκλήρου του σωλήνος και του κρουνού, την ύπαρξιν 
του οποίου βεβαίως, ουδείς ήτο δυνατόν προηγουμένως να υποψιασθή. Κατόπιν συντό- 
μου προχείρου ερεύνης του χώρου, το απόκτημα μετεφέρθη υπό του ανασκαφικού 
συνεργείου εις το Μουσείον της Ολυμπίας. Αι εργασίαι του καθαρισμού και της συντη- 
ρήσεως ήρχισαν αμέσως και διήρκεσαν επί δίμηνον* 1 2. Εις τους Π ί ν. 62 - 63, 66 α και 72 α

*Τον Διευθυντήν της Ακροπόλεως κ. Γεώργιον Δοντάν θερμώς ευχαριστώ δια την φιλικήν συμ- 
βολήν του όσον αφορά εις την χρονολόγησιν του αντικειμένου. Επίσης, ευχαριστώ θερμώς την

Ε πιμελήτριαν Α ρχαιοτήτων δ. Δέσποιναν Χατζή, η οποία επιμελώς κατηύθυνεν εις τα εργαστήρια 
του Μουσείου της Ολυμπίας τας εργασίας του καθαρισμού και της συντηρήσεως του κρουνού.

Ευχαριστώ επίσης την Προϊσταμένην της  Εφορείας της Ολυμπίας δ. Θεοδώραν Καράγιωργα δια 
την επιβεβαίωσιν και συμπλήρωσιν των παλαιοτέρων μετρήσεών μου.

1. Κατεγράφη εις το Βιβλίον Εισαγωγής του Μουσείου της Ολυμπίας υπ' αύξ. αριθ. Β.Ε. 1555.
2. Ο  καθαρισμός και η συντήρησις του κρουνού εγένοντο μετά προσοχής υπό του πεπειραμένου 

τεχνίτου και αυτοδιδάκτου καλλιτέχνου κ. Χρήστου Γιαννακοπούλου, εις το εργαστήριον χαλκών 
του Μουσείου της Ολυμπίας.
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φαίνεται η κατάστασις του αντικειμένου προ του καθαρισμού, εις δε τους Π ί ν. 64 α - β 
και 66 β κατά την διάρκειαν αυτού· αι λοιπαί φωτογραφίαι ελήφθησαν μετά τον πλήρη 
καθαρισμόν του αντικειμένου3.

Ο  κατ' αυτόν τον τρόπον αποκτηθείς χαλκούς κρουνός4 και ο επίσης χαλκούς 
υδαταγωγός σωλήν διατηρούνται εις αρίστην κατάστασιν, προφανώς δε προέρχονται 
εκ μνημειώδους κρήνης και συνθέτουν εν μοναδικόν μέχρι στιγμής εύρημα του είδους 
αυτού, αναγόμενον εις το α  ́ήμισυ του 1ου π.Χ. αιώνος.

Ο  κρουνός είναι καλλιτεχνικόν δημιούργημα ποιότητος, το δε όλον εύρημα είναι 
τέλειον τεχνικώς έργον εκ χυτού χαλκού.

ΜΕΤΡΗΣΕΙΣ
ΣΩΛΗΝ
Μήκος...........................................................................................................                0,550μ.
Διάμετρος του κυλίνδρου εις το στενόν άκρον............................................               0,048μ.
Διάμετρος του κυλίνδρου εις το πλατύ άκρον.............................................               0,100μ.
Διάμετρος του κυλίνδρου περί το μέσον του μήκους  .................................              0,069μ.
Διάμετρος του δισκοειδούς δακτυλίου...............................................................               0,151 μ.
Πάχος του δισκοειδούς δακτυλίου ....................................................................               0,008 μ.
Διάμετρος οπής του στενού άκρου....................................................................               0,040 μ.
Διάμετρος οπής πλατέος άκρου ..................................................................               0,067μ.
Μήκος του προσηλωμένου τμήματος εις το στενόν άκρον . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                0,100μ.
Πλάτος του προσηλωμένου τμήματος εις το στενόν ά κ ρ ο ν .... .. .. .. .. .. .. .. .. .. ..                 0,047μ.
Διαστάσεις ώοειδούς κεφαλής ήλου επί της α' πλευράς.......................................  0,040 x 0,045 μ.
Διαστάσεις ώοειδούς κεφαλής ήλου επί της β' πλευράς........................................  0,030 x 0,037 μ.
Πάχος των τοιχωμάτων σωλήνος ......................................................................  0,006 -  0,015 μ.
ΚΕΦΑΛΗ
Ύψος....................................................................................................................  0,172 μ.
Πλάτος εις το ύψος των κροτάφων............................................................................ 0,150 μ.
Aπόστασις από του πώγωνος μέχρι του oπισθίου κάτω άκρου του λαιμού ..................  0,141 μ.
Μήκος της οπισθίας λοξοτμήτου πλευράς, κατακορύφως............................................. 0,160 μ.
Μεγίστη διάστασις του στόματος οριζοντίως ............................................................  0,037 μ.
Μεγίστη διάστασις του στόματος κατακορύφως.........................................................  0,020 μ.
Μήκος του εξέχοντος κάτω χείλους..........................................................................  0,045 μ.
Μήκος της ρινός..................................................................................................... 0,040 μ.
Διαστάσεις της επιπεδωμένης επιφανείας του κρανίου.........................................  0,149 x 0,110 μ.
Διαστάσεις του μη επεξειργασμένου μέρους εκ της επιπεδωμένης επιφανείας του

κρανίου.....................................................................................................  0,090 x 0,090 μ.
Απόστασις μεταξύ των κεράτων .. .....................................................................               0,110 μ.
Διαστάσεις των τετραπλεύρων οπών του λαιμού.................................................  0,015 x 0,022 μ.
Διάμετρος των δύο εστρογγυλωμένων οπών επί του επιπεδωμένου κρανίου ( καθ'

υπολογισμόν ) ...........................................................................................               0,011 μ.
Πάχος των τοιχωμάτων εις το κατώτερον μέρος του λαιμού........................................    0,006 μ.
Πάχος των τοιχωμάτων εις το κέντρον του κρανίου...................................................    0,005 μ.
Πάχος των τοιχωμάτων κατά τας παρειάς εις το ύψος του στόματος ..........................    0,013 μ.
Πάχος των τοιχωμάτων επί της κόμης εις το ύψος των κροτάφων..............................     0,016 μ.
ΤΟ ΟΛΟΝ ΜΕ ΤΟΝ ΣΩΛΗΝΑ ΕΝΤΟΣ ΤΟΥ ΚΡΟΥΝΟΥ
Μήκος..................................................................................................................  0,580 μ.

3. Α ι φω τογραφίαι των πινάκων, πλη ν  των υπ ' αριθ . 60 α και β, εγένοντο εις το  Μ ουσείον τη ς  Ολυμ- 
π ίας και όφείλονται εις τον φωτογράφον κ. Π αναγιώ την Α λεξόπουλον.

4. Χ ρησιμοποιούμεν τον όρον κρουνός αντί του όρου κρήνη, δια  τον λόγον ότι η έννοια της λέ-
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Προτάσσομεν την περιγραφήν του σωλήνος, δια να καταλήξωμεν εις την παρου- 
σίασιν της ανθρωποταυρικής μορφής του κρουνού.

Ο  κυλινδρικός σωλήν είναι κατά διάφορον τρόπον διαμορφωμένος εις εκάτερον 
των άκρων και παρουσιάζει βαθμιαίαν μείωσαν προς το μετά του κρουνού συναπτόμενον 
στενότερον πέρας αυτού (Π ί ν. 72 α - β και Σ χ έ δ. 1 ).

To πλατύτερον άκρον του σωλήνος, όπου το άνοιγμα της οπής έχει διάμετρον 
0,067 μ., είναι καταλλήλως διαμορφωμένον δια να προσαρμόζεται μετά του επομέ- 
νου σωλήνος· ούτω 0,02 μ., προ του πέρατος του κυλίνδρου, όπου και τα χείλη 
ελαφρώς εξέχουν, υπάρχει δισκοειδής δακτύλιος (Π ί ν. 61 α - β και 75 α - β). Εις το 
στενόν άκρον του σωλήνος και προς την μίαν μόνον πλευράν της κυρτής επιφανείας 
αυτού, εκεί όπου ακριβώς ούτος έχει σκοπίμως αποκοπή, υπάρχει στερεώς και καταλ- 
λήλως προσηλωμένον πρόσθετον, συμπαγές και εκ του αυτού μετάλλου αμφικλι-

Σχέδ. 1. Ο  μηχανικός τρόπος προσαρμογής του σωλήνος εις το εσωτερικόν 
της κεφαλής του κρουναίου Α λφειού

νές εξάρτημα, σχήματος ακανονίστου τριγωνικού, με οξείαν ράχιν εξωτερικώς και 
κοίλον εις το εσωτερικόν, ως ο σωλήν, τον οποίον εξ άλλου και συμπληροί εις το 
αποκοπέν μέρος ( Π ί ν .  73 β, 74α-β).  To ως άνω εξάρτημα χρησιμεύει ως βάσις δια 
την στήριξιν του σωλήνος εις το κάτω μέρος του κοίλου της κεφαλής, όπου τα 
εσωτερικά τοιχώματα των παρειών συγκλίνουν ι σχυρώς, σχηματίζοντα κατάλληλον 
υποδοχήν τριγωνικού περιγράμματος, αντίστοιχον δηλαδή προς τον όγκον και το σχήμα 
της τριγωνικής βάσεως του σωλήνος. Δια της κατ' αυτόν τον τρόπον τοποθετήσεως του 
σωλήνος εντός του κοίλου του κρουνού, επιτυγχάνεται πλήρως, τόσον η στερέωσις, όσον 
και η ακριβής αντιστοιχία και η προσαρμογή αυτού προς το χαίνον στόμιον του άνθρω-

ξεως κρήνη είναι ευρυτέρα, ως περιλαμβάνουσα και υπονοούσα και το περικλείον την πηγήν του 
αναβλύζοντος ύδατος κτίσμα. Πρβλ. Arias - Hirmer, A History of Greek Vase Painting, εικ. 44 άνω, 
οπού εις απεικονιζομένην λεπτομέρειαν εκ της παραστάσεως της τέταρτης ζώνης του κρατήρος του 
Ε ργοτίμου και Κλειτίου « François vase », υπάρχει μνημειώδες κτίσμα κρήνης έχον εις το εσωτερικόν 
δύο κρουνούς και φέρον την επιγραφήν: ΚΡΕΝΕ. Α ντιθέτως, ο όρος κρουνός έχει έννοιαν, η οποία χα- 
ρακτηρίζει την συνεχή και μεθ' ορμής εκροήν αναβλύζοντος ύδατος, ειδικώτερον δε, την κατάλληλον τε- 
χνητήν διαμόρφωσιν του στομίου, προς το οποίον οδηγείται το πηγαίον ύδωρ.

Βεβαίως ο όρος υδρορροή αποκλείεται οπωσδήποτε, διότι περιορίζεται εννοιολογικώς ως προσδι- 
ορίζων ειδικώτερον τας κατασκευάς, δια την εκροήν των εκ των στεγών των οικοδομημάτων ομβρίων 
ύδάτων. Ούτως εν οικοδόμημα κρήνης είναι δυνατόν να έχη και κρουνούς και υδρορρόας.
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ποταυρικού κρουνού. Ως δε μαρτυρούν δύο τετραγωνοι οπαί, διαστ. 0,015x0,022 μ., 
ευρισκόμεναι εκατέρωθεν επί του οπισθίου μέρους του λαιμού του κρουνού, υπήρχε 
και πρόσθετος ετέρα δια μεγάλων ήλων στερέωσις, πράγμα το οποίον επιβεβαιούται 
και εκ των επί του άκρου του σωλήνος υπαρχόντων υπολειμμάτων δύο σίδηρων ήλων, 
αντιστοιχούντων προς τας προαναφερθείσας οπάς προσηλώσεως του λαιμού. Σημειωτέον, 
ότι δια την εξασφάλισιν του υδατοστεγούς εχρησιμοποιήθη μολυβδοχόησις. Τούτο 
εβεβαιώθη και κατά τον καθαρισμόν, εκ των ανευρεθέντων εις το εσωτερικόν της κεφαλής 
λειψάνων χυτού μολύβδου, πέριξ των σημείων επαφής των χειλέων του σωλήνος μετά 
των αντιστοίχων τοιχωμάτων του κρουνού, αλλά και εκτός αυτής, επί του σωλήνος, 
ακριβώς εις το ύψος του οπισθίου λοξοτμήτου ανοίγματος της κεφαλής, όπου ήτο ανάγκη 
να φραχθούν τα σχηματιζόμενα κενά.

Πρέπει να θεωρηθή επίσης βέβαιον, ότι μόλυβδος εχρησιμοποιήθη και δια την 
κάλυψιν των μη ορατών επιφανειών του κρουνού, δηλαδή της αδρομερώς ειργασμένης 
επιπέδου κορυφής της κεφαλής και των προς τα οπίσω μερών των επεκτάσεων των 
παρειών και του λαιμού, όπου και αι προηγουμένως αναφερθείσαι τετραγωνοι οπαί. 
Τούτο διεπιστώθη κατά τον καθαρισμόν του ευρήματος εις τα εργαστήρια του Μουσείου 
Ο λυμπίας και είναι καταφανές και εκ των αποκαλυφθεισών εγκοπών, αι οποίαι εγένοντο 
δια κοπέως, εις σημεία των παρειών κάτωθεν των ώτων και επί του επιπέδου της κορυφής, 
ιδία μεταξύ των κεράτων, προφανώς δια την καλυτέραν στερέωσιν της χυτής μολυβδίνης 
μάζης. Όμοιαι εγκοπαί, εξ άλλου, υπάρχουν και περί το πλατύ άκρον του σωλήνος τόσον 
επί του δισκοειδούς δακτυλίου, όσον και πλησίον της βάσεως αυτού, επί του σωλήνος.

Εις σημείον της κυρτής επιφάνειας του σωλήνος, και περί το μέσον αυτού, έχει 
γραφή, ωσαύτως δια κοπέως, το γράμμα Δ ( Π ί ν. 72 γ ), δι' εκάστην κεραίαν του 
οποίου εγένοντο δύο έως τρία κτυπήματα του εργαλείου.

Ο  κρουνός έχει σχήμα κεφαλής ανδρός, φερούσης εκ παραλλήλου και χαρακτη- 
ριστικάς δηλώσεις της ζωώδους ανθρωποταυρικής υποστάσεως της προσωποποιημένης 
μορφής. Ολόκληρος η κεφαλή είναι κοίλη εσωτερικώς, ανοικτή εις το οπίσθιον μέρος, 
το δε περίγραμμα αυτής είναι τριγωνικόν, ιδιαιτέρως αισθητόν εις την τομήν της οπίσθιας 
όψεως (Π ί ν. 62 α, 68, 69 α). Η  κεφαλή έχει ύψος 0,172 μ., από του κατωτέρου σημείου του 
λαιμού έως την επιπεδωμένην επιφάνειαν του κρανίου, ήτοι εις μέγεθος είναι τα 3/4 του 
φυσικού. To πάχος των τοιχωμάτων κατά τας παρειάς είναι 0,013 μ. Ταύτα δε εις το 
εσωτερικόν είναι ευθέα και μόλις υποδηλώνουν τας αντιστοίχους βαθύνσεις και εξογκώ- 
σεις της πρόσθιας επιφάνειας του προσώπου. Επί του άνω μέρους του μετώπου και 
εκτής κόμης εκφυόμενα, εξέχουν δύο μικρά κέρατα, τα οποία ευρίσκονται εις το ύψος 
της επιπεδωμένης κορυφής του κρανίου, κατευθυνόμενα λοξώς έμπροσθεν και πλαγίως, 
ενώ το όπισθεν των κεράτων τμήμα της κεφαλής είναι επιπεδωμένον και αδρομερώς 
ειργασμένον, ουδόλως δε επ αυτού δηλούται ύπαρξις κόμης, πιθανώς διότι, ως δεικνύουν 
υπολείμματα δύο οπών, θα ήτο εις το σημείον τούτο προσηλωμένον έτερον αντικείμενον 
( Π ί ν. 67 ). Μεταξύ των εν λόγω οπών και του οπισθίου πέρατος της κεφαλής ελλεί- 
πει μικρόν τμήμα, τούτο δε αποτελεί και την μόνην φθοράν του όλου ευρήματος ( βλ. 
Σ χ έ δ. 2). To ανοικτόν στόμα με την επιμήκυνσιν του κάτω χείλους, διαμορφωμένον 
ούτω δια την εκροήν του ύδατος, είναι βεβαίως το κέντρον της κινήσεως της μορφής. Με 
αφετηρίαν την κίνησιν ταύτην, δρουν και συσπώνται οι μύες της στοματικής χώρας, των 
οφρύων και του μετώπου. Την σύσπασιν του στόματος τονίζουν αι πέριξ αυτού δηλω- 
θείσαι βαθείαι ρυτιδώσεις, ιδιαιτέρως έντονοι κατά το άνω χείλος εκατέρωθεν της
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ρινός, αι οποίαι μετά των αντιστοίχων του κάτω χείλους σχηματίζουν έντονον ρομβο- 
ειδές περίγραμμα, το οποίον προσδίδει ελαφρώς δαιμονικήν έκφρασιν εις την ανθρωπο- 
ταυρικήν μορφήν του κρουνού (Π ί ν. 69 α).

Αι ανθρώπιναι παρειαί και ο μετ' αυτών ηνωμένος ταυρικός λαιμός, εν αντιθέσει 
προς το υπόλοιπον πρόσωπον, αποτελούν ηρέμους ενιαίας επιφάνειας με ελαχίστας 
διαφοροποιήσεις, αι οποίαι δηλούνται μόνον δια της ελαφράς εξάρσεως των μήλων των 
παρειών και των απαλών αναγλυφικών κυματοειδών αναδιπλώσεων του δέρματος του 
λαιμού. Σημειούμεν ότι μέγα τμήμα της δεξιάς παρειάς, από του ωτός μέχρι και της κάτω 
γνάθου, είχεν επισκευασθή δι' αναλόγου προσθήκης κατά την αρχαιότητα, προφανώς 
κατά την εξαγωγήν του κρουνού εκ της μήτρας ( Π ί ν. 70 και 73 α ).

Η  ευρισκομένη εις ευθείαν σχεδόν γραμμήν προς το μέτωπον ρις, ενούται μετά 
των οφρύων εις έντονον χαρακτηριστικήν γραμμικήν σαφήνειαν, αι δε απολήξεις των

Σχέδ. 2. To επίπεδον μέρος της κεφαλής του χαλκου κρουνού εξ Ολυμπίας

ισχυρώς καμπυλουμένων οφρύων, εκατέρωθεν, υπερβαίνουν τους κανθούς των οφθαλ- 
μών. Εις τας ούτω σχηματιζομένας κόγχας, αι οποίαι είναι χαρακτηριστικώς βαθείαι, 
εδηλώθησαν οι εστραμμένοι προς τα άνω μικροί ανοικτοί οφθαλμοί, οίτινες, φέρον- 
τες εγχαράξεις, δια να αποδοθούν αι κόραι και αι βλεφαρίδες, δέχονται έντονον σκία- 
σιν υπό των βαρειών οφρύων.

Εις την προσθίαν όψιν, η κόμη κατευθύνεται εκ του μετώπου προς τα άνω και τα 
πλάγια, δηλουμένη δια λεπτών πυκνών αβαθών εγχαράξεων, αι οποίαι με συμμετρικήν 
αντιθετικήν διάταξιν σχηματίζουν φυτικόν κόσμημα εις το κέντρον του μεταξύ των 
κεράτων τμήματος του μετώπου, ενώ αντιθέτως, εκ των άκρων της επιπεδωμένης επιφά- 
νειας του κρανίου, η κόμη κατέρχεται εις κατακορύφους και ελαφρώς πλαγίους βοστρύ-
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χους. Ούτοι φθάνουν μέχρι του ύψους του κάτω μέρους των ώτων, τα οποία και περιβάλ- 
λουν δια των καμπυλουμένων απολήξεων αυτών.

Οι βόστρυχοι, ακολουθούντες αυστηρώς το περίγραμμα της κεφαλής, απεδόθησαν 
με μικράς διαφοροποιήσεις εις τον όγκον και το σχήμα, δια βαθειών και πυκνών αυλακώ- 
σεων. Ε πιμελέστερον και με ελικώσεις εις τα άκρα, απεδόθησαν οι βόστρυχοι εις την 
αριστεράν πλευράν, όπου και το ανθρώπινον ους, το οποίον κατά μέγα μέρος καλύπτουν, 
ενώ αφήνουν ακάλυπτον τον λοβόν και το οπίσθιον περίγραμμα του ωτός. Εις την δεξιάν 
πλευράν η κόμη, απλουστέρα εις την διάταξιν και την μορφήν των βοστρύχων, αφήνει 
το τριγωνικόν περίγραμμα του ζωώδους ωτός τελείως ελεύθερον ( Π ί ν .  71 α-β).

Ο  λαιμός, τα κέρατα, εν μέρει η κόμη και η ζωώδης απόδοσις του δεξιού ωτός, 
δηλώνουν τον ταυρικόν χαρακτήρα της παριστωμένης μορφής, άπαντα τα χαρακτη- 
ριστικά της οποίας οδηγούν εις την σκέψιν, ότι πρόκειται περί κεφαλής προσωποποιη- 
μένου ποταμού, ο οποίος, εκ της θέσεως της ευρέσεώς του, δεν είναι δυνατόν να είναι 
άλλος από τον Α λφειόν. Η  όλη μορφή με τας εντόνους φωτοσκιάσεις, τας βαθύνσεις, 
τας αυλακώσεις, τας ελικώσεις της κόμης και το ήρεμον των ευρειών επιφανειών των 
παρειών και του λαιμού αντικατοπτρίζουν την εικόνα του ισχυρού και μεγάλου ποταμού, 
με τας ηρέμους επιφάνειας, την ορμητικήν ροήν, ως και τας περιδινήσεις και τους κυμα- 
τισμούς των υδάτων αυτού.

Α τυχώς τα ανασκαφικά δεδομένα, πλην διασπάρτων τινών πωρίνων ορθογωνίων 
λίθων, προερχομένων εκ του εν μέρει διαλελυμένου κτίσματος της κρήνης, δεν βοηθούν 
δια την χρονολόγησιν του κρουνού, ελλείπουν δε παντελώς και όμοια παράλληλα έργα 
προς σύγκρισιν.

Ούτως, εις την προσπάθειαν δια την χρονολογικήν κατάταξιν του έργου, θα στηρι- 
χθώμεν εις τα μορφικά και μόνον δεδομένα, χρησιμοποιούντες ως κριτήρια αφ' ενός μεν 
την θαυμασίαν απόδοσιν των λεπτομερειών και των πλαστικών όγκων εις το μέτωπον 
και το περί τους βαθυκόγχους οφθαλμούς και την ρίνα τμήμα του προσώπου, αφ' ετέρου 
δε την ιδιάζουσαν μορφήν της κόμης.

Η  κρουναία κεφαλή του Α λφειού ιδιαιτέρως διακρίνεται δια το ρεμβώδες των 
οφθαλμών και την εν γένει σπογγώδη υφήν της σαρκός του προσώπου. Η  ύφή αύτη 
είναι διάχυτος και προσδίδει ελαστικήν απαλότητα εις την διαδοχήν και την ένωσιν 
των όγκων και των βαθύνσεων των επί μέρους ανατομικών λεπτομερειών. Επίσης την 
ρίνα, ήτις είναι χαρακτηριστικώς μικρά, διακρίνει η αύτή ελαστική άπαλότης. Εις την 
ανήσυχον έκφρασιν του προσώπου του Α λφειού αναγνωρίζομεν το ψυχικόν περιεχό- 
μενον των στοχαζομένων μορφών των χρόνων της υστέρας Ελληνιστικής περιόδου.

Τα χαρακτηριστικά ταύτα γνωρίσματα της μορφής του Α λφειού, θεωρώ ως επεκτά- 
σεις των εκφραστικών μέσων και του τρόπου δια του οποίου η περγαμηνή τέχνη υλο- 
ποίησεν εις ιδιάζον πνευματικόν επίπεδον, τον ψυχικόν κόσμον του, παθητικώς η 
ενεργητικώς, πάσχοντος ανθρώπου.

To πρόσωπον του κρουναίου Α λφειού της Ολυμπίας είναι δυνατόν να συγκριθή 
με την εκ Δήλου χαλκήν ανδρικήν κεφαλήν του Εθνικού Μουσείου ( αριθ. Ευρ. 
X 14612 ), χρονολογουμένην εις το τέλος του 2ου π.Χ. αιώνος5. Ε ξ άλλου, η πάσχουσα 
έκφρασις, το ρεμβώδες των οφθαλμών και το σπογγώδες του προσώπου των νεανικών

5. Βλ. Exploration de Délos XIII ( 1932 ), Πίν. 1 - 6, και Laurenzi, Ritratti, No 92.
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μορφών του υστεροελληνιστικού συμπλέγματος του Λαοκόοντος6, αποδίδονται εις 
μειωμένην έντασιν και εις τον κρουνόν της Ολυμπίας.

Αι πέριξ των ώτων άπολήξεις των βοστρύχων του κρουνού, ιδιαιτέρως δε εκείναι 
της αριστεράς πλευράς, όπου το ανθρώπινον ους, πλησιάζουν προς την ανάλογον διευ- 
θέτησιν της κόμης, την οποίαν συναντώμεν εις την γενειοφόρον μορφήν του διπλού 
Ε ρμού της Κοπεγχάγης7, καθώς και εις προτομάς των πρωίμων αυτοκρατορικών χρόνων, 
ιδίως δε εις τας τοιαύτας του Αυγούστου (31 π.Χ. -14 μ.Χ.)8. Επί του προκειμένου, 
χαρακτηριστική προς σύγκρισιν δια τας πλευρικάς επιφανείας της κόμης του Α λφειού, 
είναι η απόδοσις της κόμης εις την πηλίνην προτομήν του Δρούσου (39-8 π.Χ. ) του 
Μουσείου του Λούβρου9, με την διαφοράν ότι την επίπεδον μάζαν της κόμης του 
Α λφειού, την διακρίνει διάχυτος τόνος υγρότητος. Τούτο βεβαίως απαιτεί η υδάτινη 
ιδιότης της προσωποποιηθείσης ποταμίας μορφής.

Η  τοιαύτη μορφή της κόμης οδηγεί εις την σύγκρισιν και τον παραλληλισμόν με 
την παραδοσιακήν απόδοσιν αυτής εις τα ετρουσκικά και πρώιμα ρωμαϊκά πορτραίτα10 11.

Βάσει των ανωτέρω ο κρουναίος Α λφειός της Ολυμπίας είναι δυνατόν να τοποθε- 
τηθή εις τα πλαίσια των έργων της υστέρας ελληνιστικής τεχνοτροπίας, χρονολογού- 
μενος εις το ά ήμισυ του 1ου π.Χ. αιώνος.

Α ναμφισβητήτως, ο φιλοτεχνήσας τον προσωποποιημένον κρουνόν της Ολυμπίας 
καλλιτέχνης υπέδειξε φανερόν διάθεσιν να σεβασθή την ανθρωπίνην υπόστασιν του 
Α λφειού αποδίδων, μετά καταφανούς διακριτικότητος, τα δηλωτικά της παραδεδομένης 
ταυρικής ζωώδους μορφής του ποταμού, ταυτιζομένου υπό των μεταγενεστέρων προς 
αυτόν τούτον τον χώρον της ιεράς  Ά λτεως.

Ο  Παυσανίας, εξ άλλου, αναφέρει, ότι εις την Ά λτιν υπήρχον αναθηματικά αγάλ- 
ματα του Α λφειού και του Πέλοπος, εκατέρωθεν του αγάλματος του Διός.
Τούτου δε αύθις άλλο άγαλμα έχεται Διός, το δε επίγραμμα το επ' αυτώ τούς εν Κνίδω 
Χερρονησίους από ανδρών αναθείναι πολεμίων φησίν· ανέθεσαν δε εκατέρωθεν παρά τον 
Δία Πέλοπα τε και τον Α λφειόν ποταμόν11.

Δια της παρούσης εργασίας βεβαίως δεν επιχειρείται η εξάντλησις του θέματος 
της αποδόσεως εις την τέχνην της μορφής των ποταμών, αλλά καταβάλλεται προσπά- 
θεια δια την παρουσίασιν και ερμηνείαν του χαλκού ανθρωποταυρικού κρουνού, ο 
οποίος ταυτίζεται με τον Α λφειόν.

Σχετικώς επισημαίνομεν τα ακόλουθα:
Ο μιλών ο Αιλιανός εις το περί των αγαλμάτων ποταμών κεφάλαιον της Ποικίλης 

Ι στορίας του, λέγει:
Όμως δε οι τιμώντες αυτούς (τους ποταμούς) και τα αγάλματα αυτών εργαζόμενοι, οι μεν 
ανθρωπόμορφους αυτούς ιδρύσαντο, οι δε βοών είδος αυτοίς περιέθηκαν12.

6. Βλ. Schuchhardt Τ., Die Epochen der griechischen Plastik, σ. 126, εικ. 102.
7. Πρβλ. German Hafner, Das Bildnis des Q. Ennius, σ. 6, εικ. 2, επίσης εις Ε. Buschor, Das 

Hellenistische Bildnis ( 1949 ), σ. 46, εικ. 38.
8. Πρβλ. προτομάς αυτοκράτορος Αυγούστου εις G. Rodenwaldt, Kunst um Augustus ( 1942 ).
9. Βλ. Charbonneaux, Drusus l'ancien et Drusus le jeune εις Festschrift Bernhard Schweitzer 

( 1954), σ. 331-333, πίν. 72.
10. Βλ. άρθρον Kaschnitz - Weinberg, Studien zur etruskischen und frührömischen Portraitkunst, 

εις RM 41 (1926), σ. 133-211.
11. Παυσαν. V, 24, 7.
12. Αιλ. Ποικ. Ιστ. 2, 33.
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Ε ν συνεχεία, επεξηγών κατά ποιον τρόπον παρεστάθησαν οι κυριώτεροι ποταμοί 
υπό των κατοίκων των διαφόρων περιοχών του αρχαίου κόσμου, λέγει δια τον Α λφειόν : 
εν είδει δε ανδρών Ψωφίδιοι τον Ερύμανθον, τον δε Α λφειόν Ηραιείς, Χερρονήσιοι δεν οι 
από Κνίδου και αυτοί τον αυτόν ποταμόν ομοίως.

Ο  Αιλιανός δεν αναφέρεται εις συγκεκριμένα μνημεία της τέχνης· εν τούτοις, η 
πληροφορία του δια το ότι οι Χερρονήσιοι, όπως και οι κάτοικοι της Η ραίας, ομοίως 
ανθρωπόμορφον απεικόνιζον τον Α λφειόν, είναι άκρως ενδιαφέρουσα και ίσως και 
υπαινιγμός, δια το γνωστόν αφιέρωμα των Χερρονησίων εις την Ολυμπίαν, την ύπαρξιν 
του οποίου, ως είπομεν, μνημονεύει ο Παυσανίας, όστις περιγραφών, ότι εκατέρωθεν 
του αγάλματος του Διός υπήρχον αγάλματα του Πέλοπος και του Α λφειού ποταμού, 
θα παρετήρει και επομένως θα εσημείωνε τυχόν μη ανθρωπόμορφον παράστασιν αυτού.

Αι πληροφορίαι του Αιλιανού είναι σαφείς. Αντιθέτως προς τους Στυμφαλίους, 
τους Λακεδαιμονίους, τους Σικυωνίους, τους Φλιασίους και τους Αργείους, οίτινες 
απεικόνιζον τους ποταμούς της περιοχής των υπό μορφήν ταύρου, οι κάτοικοι της 
Ψωφίδος, της Η ραίας, της Κνίδου, των Συρακουσών, της Ε γέστης και του Ακράγαντος 
παρέστησαν αυτούς ως άνδρας, ενώ οι Α θηναίοι, τον Κηφισόν ανδρα μεν δεικνύουσιν 
εν προτομη, κέρατα δε υποφαίνονται ( Αιλ. έ.α. ).

Αι πληροφορίαι βεβαίως είναι γενικαί και κατά μέγα μέρος ελλιπείς δια το θέμα· 
εν τούτοις είναι λίαν χαρακτηριστικοί και επιβεβαιούνται υπό των πάσης φύσεως δια- 
σωθέντων μνημείων της τέχνης.

Σχετικώς υπενθυμίζομεν την παράστασιν του Α λφειού εις το ανατολικόν αέτωμα 
του ναου του Διός εις Ολυμπίαν, καθώς και την απεικόνισιν αυτού μετά της Α ρεθούσης 
εις ψηφιδωτόν του Μουσείου της Α λεξανδρείας. Εις αμφοτέρας τας περιπτώσεις ο 
Α λφειός εικονίζεται ως αγένειος νέος, όπως άσφαλώς θα παρίστατο ούτος και εις το 
προαναφερθέν άγαλμα του αφιερώματος των Χερρονησίων, εν αντιθέσει προς τον Α χε- 
λώον, ο οποίος παρίσταται κατά κανόνα ως γενειοφόρος. Χαρακτηριστικάς απεικονίσεις 
του Α χελώου ως γενειοφόρου και συνήθως εν προτομή μετά των δηλωτικών σημείων 
της ζωώδους υποστάσεως αυτού, έχομεν εις μερικά αναθηματικά ανάγλυφα εξ Α ττικής 
του Εθνικού  Αρχαιολογικού Μουσείου13, ως το ανάγλυφον της Ξενοκρατείας (αριθ. Ευρ. 
2756), όπου υπάρχει πρόσθιον ανθρωπόμορφον σώμα ταύρου ( Α χελώου ) του τέλους του 
5ου αιώνος, σειράν επτά μικρών αναγλύφων σχήματος σπηλαίου του 4ου π.Χ. αιώνος 
( αριθ. Ευρ. 3874, 1445, 1447, 1448, 2012, 1859 και 2008)14, εις τα οποία εικονίζεται ο 
Αχελώος με νύμφας, και το αναθηματικόν ανάγλυφον του Διός Μειλιχίου (αριθ. Ευρ. 
1778) του 3ου π.Χ. αι., όπου εικονίζεται προσωπείον του Α χελώου.

Δια τας περιπτώσεις πρωϊμωτέρων απεικονίσεων του Αχελώου, σημειούμεν την 
μετόπην από τον Σελινούντα15, των μέσων του 6ου π.Χ. αιώνος, καθώς και την έτι 
παλαιοτέραν απεικόνισιν αυτού της κορινθιακής κύλικος του Μουσείου των Βρυξελ- 
λών (590 π.Χ.)16, εις τας οποίας ο ποταμός αποδίδεται με σώμα ταύρου και ανθρω-

13. Περί των αναφερομένων αναγλύφων με παραστάσεις του ποταμού Αχελώου βλ. Σέμνης Κα- 
ρούζου, Εθνικόν Α ρχαιολογικόν Μουσείον. Συλλογή Γλυπτών.

14. Δια τα υπ' αριθ. 1859 και 2008 ανάγλυφα βλ. Π. Καστριώτου, Γλυπτά του Εθνικού Μουσείου, 
Κατάλογος περιγραφικός.

15. A. Salina, Nuove Metope Arcaiche Selinuntine, Mon. Ant. Lincei 1 ,1889, στήλη 957 κ.ε., Πίν. 3.
16. K. Schefold, Frühgriechische Sagenbilder (1964), 21, Πίν. 58 b.
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πίνην κεφαλήν μετά κεράτων, απόδοσις δηλαδή, η οποία εκφράζει γενικώτερον τας πα- 
λαιοτέρας αντιλήψεις σχετικώς με τας μυθικάς μορφάς, αι οποίαι έχουν διπλήν, ζωώ- 
δη και ανθρωπίνην, υπόστασιν. Σχετικώς ο Καθηγητής Schefold, αναφερόμενος εις 
την αρχαιοτέραν γνωστήν παράστασιν Θησέως και Μινωταύρου με ανθρωπόμορφον 
κεφαλήν, ευρισκομένην επί του αναγλύπτου αμφορέως της Basel (670-660 π.Χ. ), λέ- 
γει χαρακτηριστικώς17: « Minotauros ist noch wie ein Flussgott mit Stierleib und ge- 
hörntem Menschenkopf gebildet, nicht wie später als Mensch mit Stierhaupt». Επί 
του προκειμένου χαρακτηριστικόν είναι, ότι εις την προαναφερθείσαν κορινθιακήν 
κύλικα, παραλλήλως προς την παράστασιν του Αχελώου με σώμα ταύρου και κεφα- 
λήν ανθρωπίνην, εικονίζεται ο Θησεύς φονεύων τον Μινώταυρον, όστις παρεστάθη 
με σώμα ανδρός και κεφαλήν ταύρου, πράγμα το οποίον, δια τον Α χελώον, συναν- 
τώμεν αργότερον εις νομίσματα του Μεταποντίου ( 480 - 440 π.Χ. )18.

Χωρίς, ως εδηλώθη, να επιχειρήται εξάντλησις του θέματος των παραστάσεων 
των ποταμών, αναφερόμεθα εις μίαν χαρακτηριστικήν ολόσωμον ανθρωπόμορφον 
απεικόνισιν του Κηφισού, ισταμένου εις κεντρικήν θέσιν εν μέσω θεών και νυμφών, 
εις την άλλην όψιν του γνωστού εκ Φαλήρου αμφιγλύφου του ήρωος Ε χέλου και της 
νύμφης Βασίλης, του τέλους του 5ου αιώνος19 : Ο  κερασφόρος ποταμός, γενειο- 
φόρος ώριμος ανήρ, κατ' ενώπιον, εις σκηνήν « ιεράς συνομιλίας» ενθυμίζει, κατά 
παρατήρησιν του Καθηγητού U. Hausmann, την παράστασιν του Διός εις το ανατολικόν 
αέτωμα της Ολυμπίας20.

Ο  ποταμός Α λφειός αναφέρεται επτάκις εις τα Ομηρικά έπη (δις εις την Οδύσ- 
σειαν21 και πεντάκις εις την Ι λιάδα22 ), αι δε σχετικαί μνείαι παρέχουν περί αυτού γεω- 
γραφικά, γενεαλογικά και θρησκειολογικά στοιχεία. Ούτω, εις την Ι λιάδα ο Νέστωρ, 
διηγούμενος τα κατορθώματα της νεανικής ηλικίας του, λέγει προς τον Πάτροκλον:

έστι δε τις ποταμός Μιννήιος εις άλα βάλλων 
εγγύθεν Α ρήνης, όθι μείναμεν Η ώ  δίαν 
ιππήες Πυλίων, τα δ' επέρρεον έθνεα πεζών, 
ἒνθεν πανσυδίη συν τεύχεσι θωρηχθέντες 
ένδιοι ικόμεσθ' ιερόν ρόον Α λφειοίο. 
ένθα Διί ρέξαντες υπερμενεί ιερά καλά, 
ταύρον δ' Α λφειώ, ταύρον δε Ποσειδάωνι, 
αυτάρ Α θηναίη γλαυκώπιδι βούν αγελαίην, 
δόρπον επειθ' ελόμεσθα κατά στρατόν εν τελέεσσι, 
και κατεκοιμήθημεν εν έντεσιν οίσιν έκαστος 
αμφί ροάς ποταμοίο....23.

Οι στίχοι ούτοι είναι εξόχως διαφωτιστικοί δια τας αντιλήψεις των συγχρόνων περί

17. K. Schefold, έ.α., σ. 37, Πίν. 25 a.
18. K. Regling, Die Antike Münze als Kunstwerk (1924), 129, αριθ. 366, Πίν. XVI.
19. Eôp. Εθν. Μουσ. 1783, Σ. Καρούζου, Εθνικόν Α ρχαιολογικόν Μουσείον. Συλλογή Γλυ- 

πτών, σ. 53 και 95, Πίν. 27.
20. Ulrich Hausmann, Griechische Weihreliefs (1960), 39-40, εικ. 18-19.
21. Ό μηρος γ 489 και ο 187.
22. Όμηρος Β592, Ε545, Λ 712,726,728.
23. Όμηρος Λ 722-732.
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του Α λφειού. To ρεύμα του ποταμού θεωρείται ως ιερόν. Είναι δε τούτο και η παλαιο- 
τέρα σχετική γνωστή μνεία και συγχρόνως ιδιαιτέρως αξιόλογος, διότι ο χαρακτηρισμός 
αποδίδεται εις τον Α λφειόν και ουχί εις το Ιερόν της Ολυμπίας, το οποίον εξ άλλου, 
δεν μνημονεύεται εις τα έπη. Επίσης, πρέπει ιδιαιτέρως να τονισθή, ότι εις τον Α λφειόν 
προσφέρεται ως θυσία ταύρος, πρώτος δε μετά τον Δία, αναγράφεται ούτος και ακολου- 
θούν οι θεοί Ποσειδών και Αθηνά, εις την περιγραφήν της προσφοράς των θυσιών, ίσον 
μερίδιον των οποίων λαμβάνουν από τον στρατόν του Νηλέως, ο ποταμός και οι θεοί. 
Ενώ δε κατ' αυτόν τον τρόπον εκφράζεται ο Όμηρος δια τον Α λφειόν, παρατηρούμεν, 

εις τους ίδιους και πάλιν στίχους, να ομιλή δι' άλλον ποταμόν, λέγων αορίστως: « έστι
δε τις ποταμός Μινυήϊος........ » κλπ. Ο  Α λφειός λοιπόν, είναι ο μόνος ποταμός της
Ελλάδος, τον οποίον αποκαλεί ο Ό μηρος ιερόν. Εξ άλλου, όσον αφορά εις την ταυρικήν 
υπόστασιν του Α λφειού ποταμού, έχομεν την πληροφορίαν του Ευριπίδου, συμφώνως 
προς την οποίαν το πλοίον του Νέστορος, ότε ο στόλος των Ελλήνων ήτο συγκεντρω- 
μένος εις την Ι ωλκόν, έτοιμος να αναχωρήση δια την Τροίαν, είχεν εις την πρύμνην του 
τον ταυρόποδα Α λφειόν24. Επίσης, και ετυμολογικώς εξεταζόμενον το όνομα Α λφειός, 
έχει σχέσιν με την παραγωγήν, την απόκτησιν και την προσφοράν βοών25.

Επομένως, ουδεμία υπάρχει αμφιβολία δια το γεγονός, ότι δια του χαλκού άνθρω- 
ποταυρικου κρουνού της Ολυμπίας δεχόμεθα κατά τον Πίνδαρον « άμπνευμα σεμνόν 
Άλφεου »2β.

Η  φιλολογική παράδοσις γνωρίζει πλήρως το ερωτικόν πάθος του Α λφειού προς 
την άκόλουθον της Αρτέμιδος νύμφην της Όρτυγίας, Άρέθουσαν, το οποίον και μετε- 
μόρφωσε τελικώς τούτον μεν εις ποταμόν, εις την περιοχήν της Πίσης, εκείνην δε εις 
πηγήν εν Σικελία. Εις τον προσωποποιημένον χαλκουν Α λφειόν της Ολυμπίας, δια- 
κρίνομεν την διάθεσην του καλλιτέχνου να προσδώση εις το έργον του τον ορμητικόν 
πόθον και την άφατον θλίψιν του ποταμού δια τον σφοδρόν έρωτα προς την Σικελήν 
νύμφην, πράγμα το οποίον επετεύχθη εις την έκφρασιν του προσώπου και συγκεκριμένως 
εις τους οφθαλμούς, όπου εκδηλούται ο στοχασμός και το εσωτερικόν πάθος του Πι- 
σαίου ποταμού.

Παρατηρουντες το ανοικτόν στόμα και την έκφρασιν του Α λφειού εις τον χαλκούν 
κρουνόν, αναπολούμεν τα επιγράμματα του αγνώστου ποιητού της Παλατινής Α νθολο- 
γίας, γνωστά πιθανώς εις τον καλλιτέχνην:

24. Ευρ., Ι φιγ. εν Αυλ. 273 - 6.
εκ Πύλου δε Νέστορος 
Γερηνίου κατειδόμην 
πρύμνας σήμα ταυρόπουν οράν, 
τον πάροικον Α λφειόν.

25. Βλ. Λεξικόν Lidell - Scott εις τας λεξεις: αλφε-σίβοιος, αλφέω.
26. Πίνδαρ., Νέμεα 1 ,1-6.

Ά μπνευμα σεμνόν Αλφεού, 
κλεινάν Συρακοσσάν θάλος Ορτυγία, 
δέμνιον Αρτέμιδος,
Δάλου κασιγνήτα, σέθεν αδυεπής 
ύμνος ορμάται θέμεν
αίνον αελλοπόδων μέγαν ίππων, Ζηνός Αιτναίου 
χάριν·
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Αλφειού στόμα φεύγε· φιλεί κόλπους Α ρεθούσης, 
πρηνής εμπίπτων αλμυρόν ες πέλαγος27.

Επίσης, δια την θείαν επαφήν του ποταμού μετά της νύμφης:
Ι μερόεις Α λφειέ, Διός στεφανηφόρον ύδωρ, 
ος δια Πισαίων πεδίων κεκονιμένος έρπεις, 
ησύχιος το πρώτον, επήν δ' ες πόντον ίκηαι, 
οξύς αμετρήτοιο πεσών κύμα θαλάσσης, 
νυμφίος αυτοκέλευθος εών οχετηγός ερώτων, 
ες Σικελήν Α ρέθουσαν επείγεαι υγρός ακοίτης.
Η  δέ σε κεκμηώτα και ασθμαίνοντα λαβούσα, 
φύκος αποσμήξασα και άνθεα πικρά θαλάσσης, 
χείλεα μέν στομάτεσσι συνήρμοσεν· οία δε νύμφη 
νυμφίον αμφιχυθείσα περίπλοκον ηδέι δεσμώ 
κείμενον εν κόλποισιν Ο λύμπιον εύνασεν ύδωρ28.

Εις το ανατολικόν αέτωμα του ναού του Διός εις Ολυμπίαν, ο προσωποποιημένος 
Α λφειός είναι ο αδρανής θεατής του επικειμένου δράματος, ενώ εις την περίπτωσιν της 
ανθρωποταυρικής μορφής του χαλκού κρουνού, ούτος δρα επί της πηγής των « ευδέν- 
δρων» λοφοσειρών της Ολυμπίας εις το σημείον όπου και σήμερον ακόμη αναβλύζει 
ύδωρ. Επομένως επιτρέπεται να υποθέσωμεν, ότι η πηγή αύτη,  και η κρήνη, εξ ης προ- 
έρχεται ο κρουνός, είναι συμβολική παρουσίασις εις τον ιερόν της Ολυμπίας χώρον, της 
εκ Σικελίας νύμφης Α ρεθούσης, το υγρόν στοιχείον της οποίας δια του κρουνού φαίνεται 
ότι δαμάζει ο εραστής ποταμός.

Γ.  Α.  ΠΑΠΑΘΑΝΑΣΟΠΟΥΛΟΣ

27. Παλατινή Α νθολογία 2, XI, 220.
28. Παλατινή Α νθολογία 2, IX, 362, στ. 1-11.



GLASS MANUFACTURE IN HELLENISTIC RHODES*
( F i g s .  1-2;  P l a t e s  76-88)

«The richest and most influential city of the Hellenistic world » is the phrase 
used by Rostovtzeff to describe Rhodes, and his extensive discussion1 emphasizes 
its importance. Besides serving as a prominent center of commerce, the island was 
a large-scale exporter, as is testified by the thousands of distinctive amphoras found 
all over the ancient world2. To the Rhodian products already known we can now 
add another, thanks to a chance find in the city of Rhodes itself.

In 1966 I postulated the existence of a glass-making industry in Rhodes, from 
admittedly slight evidence3, and the following year I was fortunate enough to see 
this theory corroborated by more concrete evidence -  the discovery of the debris of a 
glass factory4. This debris was found during the excavation of a lot on Athenagoras 
A' street belonging to Mr. G. Kakoulas, in preparation for the construction of a 
new building. The area is located south of the medieval walled town, one block 
south of the modern stadium. Here were found the foundations of an ancient private 
house, facing on the ancient street now designated as P 19. The house was of the

* Note: Sizes of beads are indicated by centimeter scales wherever possible. Where scales are 
not present in the photographs, the beads are of actual size or slightly larger.

1. M. Rostovtzeff, The Social and Economic History of the Hellenistic World ( Oxford 1941 ), 
I I ,  pp. 676 -677 .

2. The latest publication on amphora stamps, both from Rhodes and elsewhere, is included 
in Exploration archéologique de Délos, X X V II ( Paris 1970 ) : Virginia R. Grace and M aria Sawa- 
tianou-Petropoulakou, Les timbres amphoriques grecs, pp. 2 7 7 -382 , Pis. 5 3 -6 2 .

3. G. D. Weinberg, Evidence for Glassmaking in Ancient Rhodes, in Mélanges offerts à K. 
Michalowski ( Warsaw 1966 ), pp. 709-712. The argument was based upon the finding of poorly made 
cored vessels in Rhodian graves, particularly an extremely defective amphoriskos from Kameiros 
( Clara Rhodos IV , p. 263, no. 6, fig. 287 ).

4. Mr. Gregory Konstantinopoulos, Ephor of the Dodecanese Islands, kindly invited me to 
publish this find. With the cooperation and financial assistance of the Museum of Art and 
Archaeology of the University of Missouri and of the Corning Museum of Glass, study of the finds 
was begun in the autumn of 1967. Photographs are by Paul N. Perrot, Director of the Corning M u- 
seum of Glass, by Prof. Saul S. Weinberg and the author. Drawings are by Jörg Schmeisser. Analyses 
of samples exported by permission of the Archaeological Service are being undertaken by Dr. Robert 
H. Brill, Administrator of Scientific Research, Corning Museum of Glass.

Sincere thanks are offered to Mr. Konstantinopoulos and his staff for excellent cooperation and 
friendly assistance. A brief note on the factory is included in the ADelt. 23 ( 1968 ) : Chronika, 
pp. 441 -  442 and Pis. 409, 410. A paper on the subject was presented by Paul N. Perrot and Gladys 
D. Weinberg at the V IH th  International Congress on Glass, London 1968 (Studies in Glass 
History and Design, p. 1 ) and a brief mention is included in Bulletin de l 'Association internationale 
pour l 'histoire du verre, No. 5 ( 1967 -  70 ) : G. D. Weinberg, Glass Finds in Greece 1963 -  1968, 
p. 139 and figs. 118, 119. Discussions, both personal and through correspondence, with a number of 
scholars working on ancient glass, have been of great value, but it seems best to reserve acknow- 
ledgments for the final report.
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usual Rhodian plan, and in some of the rooms as well as the courtyard were found 
extensive remains of glass manufacture and its products. The fill containing the glass 
debris appears to have been used to raise the floor level in certain places. In view 
of the importance of the material, both because of its great quantity and its 
uniqueness, a preliminary report is offered here. Eventually it must all be more 
carefully studied and analyzed from several points of view. There must be detailed 
descriptions of the beads and vessels found and of the techniques of manufacture; 
there must be further study of the chronological problem, and not least, there must 
be laboratory examination of typical glass specimens5. For the present, however, 
a relatively brief summary and a discussion of this important addition to our know- 
ledge of the history of glass are all that can be attempted.

PRODUCTS OF THE FACTORY

The main production was evidently devoted to bead-making. It is estimated 
that 10,000 individual beads were found, and in this number are not included hun- 
dreds of defective beads which had been discarded for one reason or another. The 
beads were fashioned in a variety of ways -  folded, drawn, pressed, wound, or cut. 
In the following list of the main types, the method of manufacture is indicated where 
it is obvious; some of the beads were made by a combination of methods6.

Monochrome Beads

« Melon » beads ( P l . 76 a - b ), nearly 700. They vary greatly in size and shape. 
More than half are dark blue; others are aquamarine, green, yellow, or opaque 
white, and a few blue examples have applied threads of red, yellow or white.

«Heart-shaped» beads ( P l . 76c) ,  more than 400. These were folded and 
pressed. They are largely aquamarine in color, but there are also many green, 
brown, blue and colorless. A few are blue striped with white. Most are about the 
same size, ca. 0.015 m. in length.

Biconical beads ( P l . 76 d ), about 300. These were made by folding and press- 
ing. More than half are dark blue; others are aquamarine, yellow, brown, light 
blue, purple, or colorless. A few are striped blue and white. The length varies from 
0.005 m. to 0.015 m.

Bipyramidal beads ( P l . 76 e ), about 450. These were folded and pressed. Nearly

5. When applying for permission to export samples of the glass beads and debris, Dr. Brill 
wrote: « The experiments planned include spectrographic and quantitative chemical analyses, x-ray 
diffraction, petrographic and microscopic examination, and lead isotope determinations. These 
experiments should be useful for learning more about how these beads were made, what colorants 
were used and what chemical relationships might be found with glasses from other places and of 
other dates». X-ray diffraction has already been used to identify the opacifier in some examples of 
cullet from the Rhodian factory ( see R. H. Brill, The Scientific Investigation of Ancient Glasses, 
in Proceedings of the V U Ith  International Congress on Glass 1968, p. 59, Table 7 ).

6. Beck's terminology ( Horace C. Beck, Classification and Nomenclature of Beads and Pend- 
ants, in Archaeologia 77 (1928 ), pp. 1 -  74 ) is purposely avoided, for its use here would inevitably 
involve technical and chronological discussions into which we cannot enter.
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half are aquamarine; others are blue, brown, colorless, or light green. Two are made 
up of several colors. All are about the same length, ca. 0.025 m.

Spherical and fusiform beads ( P l . 77 a ), about 100. Most of these are opaque- 
green, blue, white or yellow; a few are transparent green, brown or colorless. They 
vary greatly in size.

Cylindrical beads (P L  77b) ,  about 1500. These were cut from tubes. The 
colors are blue, green, yellow, colorless (thelast is rare). All are tiny: the smallest 
has a diameter of 0.002 m. In the illustration can be seen some which melted together 
during manufacture.

Pendant-like beads ( P l . 77 c) ,  about 600. Most of these are shaped like small 
bottles; more than half are aquamarine, the others blue, brown or light green. 
Variant shapes number only about fifteen. Most of the beads are 0.015 m. to 0.02 m. 
in length.

Cut and polished beads of various shapes ( P 1. 78 a - b ). This small group inclu- 
des the shapes illustrated as well as others. Cylindrical: about 16 — green, colorless, 
opaque white, purple. Biconical: 7 — emerald green and dark blue. Polygonal 
with convex top, pierced vertically: 7 — brown, aquamarine, emerald green, purple.

Bichrome and Polychrome Beads
Spherical and elliptical beads ( P l . 78 c ), about 130. These were made by wind- 

ing around a metal rod. The colors are blue, red and yellow, with contrasting spiral 
threads marvered into the surface. In addition, there are spherical beads with a 
single thread marvered in horizontally — about 280 of these, mostly blue or brown 
with a white thread. They vary in size from 0.01 to 0.02 m.

Cylindrical beads ( P l . 78d) ,  about 75. These are wound,with spiral threads 
marvered into the surface. Most are blue with white threads, a few blue with yellow, 
red or aquamarine threads, one red with aquamarine threads. There are also about 
fifteen cylindrical beads with a single horizontal thread marvered in ( blue or brown 
with white threads). Most are 0.01 — 0.02 m. in length.

Flattened circular beads ( P 1. 78 e ), about 50, same colors, size and decoration 
as the spherical beads. Most are blue with white stripes.

«Splatter» beads ( P l . 78e, bottom row), spherical or sometimes elongated, 
about 140. Most of them are blue with spots of various colors (yellow, white, red, 
aquamarine, green ) marvered into the surface. Flattened circular beads of the 
same kind, about 20. The sizes are similar to the spherical beads.

«Eye» beads ( P l . 79 a ), about 1700 -  1800. These form by far the greatest 
number and exhibit many varieties. 700 -  800 are dark blue with white and blue 
«eyes»; about 150 are aquamarine and the same number yellow, also with blue and 
white « eyes ». The others are white, aquamarine, green, with « eyes » of various colors 
cut from canes ( P l . 79 c; see also PL 84 c ), and at least 250 are so weathered that 
their colors can no longer be determined. Variation in size is considerable; the 
diameters extend from 0.007 m. to nearly 0.04 m., but most of the specimens are 0.01 
to 0.02 m. in diameter.

Fusiform beads ( P 1. 79 b ), with dragged, marvered-in threads of various colors, 
and coils in relief at the ends, nearly 40, some fragmentary. All of these are blue,
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and all are about 0.03 m. long, except for one larger bead. The threads are red, 
yellow and white, each bead showing slightly different combinations.

Sandwich gold-glass beads (P 1. 79 d), about 200 of various shapes, short and long 
cylinders, and spheres. They vary greatly in size. Almost all are of colorless glass and 
consist of two tubes with gold leaf between them. Besides the common types there 
are a few unusual gold-glass beads : one having two emerald green layers with gold 
between, one brown bead with gold apparently beneath a colorless layer, and one 
cylindrical bead with an interior blue layer and a gold spiral beneath the colorless 
exterior layer.

Miscellaneous Beads and Other Objects
In addition to the types listed, of which large numbers were found, there are 

many rarer kinds: beads in the shape of dolphins, spools, cubes, mosaic beads, 
beads with stripes marvered in vertically, spacer beads, etc.

Another category consists of pendants: these are in the shape of human heads, 
oinochoai, amphoras, birds and some unidentifiable objects ( P l . 80a) .

There are about 75 pinheads, pear-shaped or spherical, in various colors — blue, 
yellow, opaque red and pale green. Some were made by winding; others appear to 
have been cast.

About 850 of the objects usually called « gems» or « gaming pieces», i.e., disks 
with convex upper surface, were found ( P l . 80 b ). Mostly monochrome, they vary 
considerably in size. About half are dark blue, over one-third aquamarine, others 
various shades of brown, a small number green, colorless, yellowish or light blue. 
A few have spots or stripes of other colors incorporated in them.

Another large category is that of flat disks ( P 1. 80 c ), of which more than 200 
were found, mostly about 0.01 m. in diameter. More than one-fourth are aquama- 
rine in color and nearly as many are dark blue. The rest are brown, opaque green, 
opaque yellow, colorless, yellow-green, and a few are light blue, opaque white or 
emerald green. A small number are striped or spotted, and one is colorless with gold 
leaf enclosed.

There are about 30 small objects which may be called gaming pieces ( as the 
disks may also have been ), of various shapes — conical, « bottle-shaped » or of other 
forms. There is one astragalus of light green glass ( P 1. 80 a, left, in center row ).

Spirally twisted rods, some monochrome but most of them made up of two or 
more colors, occur in abundance ( P l . 81 a ). All but one are broken at both ends; 
the exception tapers to a point at the preserved end. Probably these were to have 
been cosmetic instruments, but some are curved as if in preparation for making 
bracelets. The monochrome spiral rods (which are relatively few) are colorless, 
brown, blue, pale green and opaque green. Those with intertwined colors are mostly 
blue, with white, green or yellow, or as many as three other colors, e.g. red and 
yellow; white, turquoise and yellow; red, yellow and green, etc. The majority is 
composed of blue rods with white stripes.

Vessels

The fragments of glass vessels, though few compared to the vast numbers of
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beads, are extremely interesting. Some cored vessels with the usual dragged and 
marvered threads ( P 1. 81 b ), may have been manufactured here. One, at least, is 
defective, and parts of others seem to have been discarded during manufacture.

More interesting and more definitely products of this or a nearby factory are the 
remains of sandwich gold-glasses. Two fragments of a vessel of this sort were found 
( P 1. 82 a and F i g .  1 ) and the smaller is defective, as can be seen in the profile, 
which shows the imperfect joining of the interior and exterior layers. These two 
fragments are the first of their kind found in Greece, and they are the only fragments 
found anywhere in connection with a glass factory. The pattern in gold leaf between 
the two colorless layers is linear as far as it is preserved, and the fragments are too 
small even to define the vessel's shape, much less to suggest what the overall design 
may have been. At any rate, it is clear that it does not resemble the sophisticated

Fig. 1. Profiles and drawings of two sandwich gold-glass fragments

floral patterns such as are found on the Canosa bowls7 and others of the kind. Much 
has recently been written about Hellenistic gold-glass8, and it would be impractical 
to attempt a discussion of the relation of the Rhodian fragments to other gold-glasses. 
Their principal interest is that they indicate the manufacture of such vessels in 
Rhodes, whereas Alexandria has generally been considered the only ( or at least the 
most likely) center of manufacture9. Reinforcing the theory of Rhodian manu- 
facture is the association of fragments of thin-walled, almost colorless molded 
vessels (P L  82 b - c and F i g .  2 ) which seem extremely suitable as blanks for gold- 
glass vessels and which, as far as I am aware, are not otherwise known in the Hellen- 
istic period. Flat, colorless glass fragments ( some with finished edges ) also found in 
this context ( P l . 83 a ) may have been sagged to form bowl for gold-glass ( as

7. See D. B. Harden, The Canosa Group of Hellenistic Glasses in the British Museum, in 
Journal of Glass Studies ( hereafter JGS ) X  (1968 ), p. 21 ff. ; also Harden, Ancient Glass, I :  Pre- 
Roman, in Archaeological Journal 125 (1969), p. 63.

8. For a list of the gold-glass vessels and fragments known, see Andrew Oliver, Jr. in JGS X I 
(1969), p. 9ff.

9. Harden, JGS X  ( 1968), p.41.
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suggested by Paul N. Perrot ). The presence of the gold-glass beads in various stages 
of manufacture is also extremely suggestive, and thus it seems that gold-glass manu- 
facture can definitely be assigned to Rhodes, without, of course, excluding the proba- 
bility that it existed elsewhere as well.

Other kinds of vessel fragments also turned up in the excavation — molded 
bowls, both plain and ribbed, two tiny fragments of millefiori glass and two frag- 
ments of multi-colored glass including a gold band. The significance of these for the 
chronology of the factory will be discussed below.

Fig. 2. Profiles of two thin-walled molded vessels which may have been intended for 
use in making sandwich gold-glasses

REMAINS OF THE MANUFACTURING PROCESS

First of all, it should be noted that there was no trace of a furnace, although 
some of the earth in which the beads were found showed indications of burning; 
it is therefore likely that all this material was brought from somewhere else. The 
factory may have been in the vicinity. Almost no nearby areas have as yet been ex- 
cavated, so that one may hope for its eventual discovery.

Glass cullet was found in quantity, often in slab form, sometimes as roughly 
shaped chunks ( P l . 83 b - c ). The colors are transparent blue, aquamarine ( great 
quantities of both of these), brown, emerald green, light blue, dark purplish-gray; 
and opaque red, yellow and green.



G L A S S  M A N U F A C T U R E  I N H E L L E N I S T I C  R H O D E S 149

Sections of glass tubes a few millimeters in diameter are numerous ( P1. 84 a ). 
The main color is blue ; next in order of quantity are colorless and opaque yellow. 
There are lesser amounts of brown and green ( various shades of green, including 
emerald and opaque green ), and small numbers of red and white.

Many monochrome canes ( solid rods ) were found, sometimes with thick ends 
showing how they were pulled out from a larger mass ( P1. 84 b ). Most of them are 
rather dark blue. There are also some extremely thin monochrome canes ( diam.
0.002 -  0.003 m.) of emerald green, brown, colorless, purple and blue. Canes made 
up of two or more concentric rings of various colors of glass display a great many 
color combinations. These canes were obviously meant to be cut into short sections, 
to serve as « eyes » for beads ( P l. 79 c and 84 c ). A great many such sections were 
found, as well as larger pieces.

Among the most interesting objects other than the glass itself are shallow clay 
receptacles, all rectangular except for a few small examples with one rounded end 
( P 1. 85 a-d, P l. 86 a ). All are covered with a thin, uneven layer of glass, either all of 
one color or streaked with several colors, and some have deformed beads imbedded 
in the glass coating ( P1. 85 b ). These containers are in two main sizes — large ones 
ca. 0.18 m. long, 0.155 m. wide and 0.036 m. high ( these are the measurements of 
the only complete specimen; some are larger ) and small ones ca. 0.065 m. long, ca. 
0.04 m. wide and 0.01 -  0.02 m. high. The large ones have raised edges all around, 
the small only on three sides, one short side being fiat and the floor thinner ( P1. 
85 d, P l. 86 a ). One small container is fused onto the upper surface of a large 
one ( P l. 85 c ), and others show traces of having been thus attached. Every con- 
tainer, whether large or small, has a coating of glass. For some time the function of 
these objects eluded us, but the problem was solved during a visit to one of the old- 
fashioned bead-making establishments south of Izmir, in Turkey, where wood is 
still used as fuel and the furnace is of a primitive kind10. Objects almost identical 
with the Rhodian clay containers ( P l. 86 b ) could be seen resting on the top of 
the furnace, and a question as to their purpose brought forth the explanation that 
they were used to hold small amounts of glass within the furnace — the colors to be 
used for decorating the beads. Those on top of the furnace had been recently made 
and placed there to dry; those inside the furnace were of course invisible because 
of the fire. In the Rhodes factory potsherds were also used to hold small quantities of 
glass ( P l. 86 d ).

Methods of making some of the beads are clearly indicated by the malformed 
examples, of which there are hundreds. Molten glass was picked up on metal rods 
( P1. 86 c ), as is shown by some beads with remains of iron rods still attached, and 
obviously a number of beads were formed on a rod at the same time, for in many 
cases several have melted together ( P l. 86 e ). Others were still more seriously 
deformed during manufacture ( P l. 87 a ) and still others melted together after

10. I  am greatly indebted to Miss Inez L. Pulver, then of the U.S. Consulate in Izmir, for 
locating these factories for me, and to Mr. Bekir Arabali, owner and operator of a glass bead factory 
near Izmir ( now removed to Bodrum ) who conducted me to the factories at Görece in 1968, where I 
saw the objects mentioned.
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removal from the rods ( P l . 87c) .  The so-called gems, which must have been 
simply drops of molten glass allowed to cool on a flat surface, also melted together 
occasionally ( P l . 87 b ). The sandwich gold-glass beads can be seen in process of 
manufacture in P1. 79 d. In the case of the cylindrical beads, sections were cut from 
the tubes after the gold had been placed between the two layers. Fire-polishing and 
some manipulation could have produced the more spherical beads. P l . 87 d shows 
part of the great mass of beads and glass refuse as it appeared before sorting began.

Two objects identifiable as tools were found — a carved one of bone or horn and 
another which seems to be a tooth of a large animal ( P l . 88 a ). Each has a flat 
surface at the end ; the former shows traces of burning. There are also a number of 
terracotta objects which may have been tools ( P l . 88 b ). One end of each is 
polygonal ( example at right ) or flattened. Bronze fragments ( P l. 88 c ) found 
with the beads may have been tools or used to color the glass. Also to be noted are 
fragments of several large pottery vessels containing remains of pigments ( blue and 
purple ), as well as large folded sheets of lead11.

The numerous threads, drippings and various kinds of glass waste found ( Pl . 88 
d ), as well as the defective beads, all indicate production on a fairly large scale. 
Whether the vessels were also made in the same establishment, or in another nearby, 
is a question yet to be answered.

CHRONOLOGY

The date of the factory debris is of course crucial, but it seems best to avoid too 
definite a statement at the present time. The fill which contained the bead factory 
debris seems, as we have said, to have been dumped in some rooms of the house in 
order to raise the floor level, and mixed in with it is naturally material unconnected 
with glassmaking. It is upon this — the associated coins, lamps, pottery and, perhaps 
most important, the stamps on amphora handles, that we depend for the date. 
Fortunately, there is a great deal of datable material; however, careful determina- 
tion of the exact position of all the objects with regard to the glass still remains to be 
finally worked out, and thus it is preferable to state the chronology in broad terms 
and to reserve more exact conclusions for the final report ( I have purposely avoided 
giving parallels for the beads from other sites and collections, preferring to wait until 
as many as possible can be assembled ).

The evidence, then, is as follows: the pottery and lamps appear to fall within 
the third century B.C., or possibly to extend into the early second12. When I last 
had an opportunity to see the coins, they had not yet all been cleaned and identified,

11. For use of lead as an opacifier see R. H. Brill as cited in note 5.
12. Jörg Schäfer, Hellenistische Keramik aus Pergamon ( Berlin 1968 ) shows similar West 

Slope Ware ( especially D 17, pi. 12 ). The lamps found at the Rhodian factory correspond with a 
Pergamene type -  Schäfer's « Rundschulterlampen» ( op. cit. p. 125 ), especially K  3 ( Pl. 53 ), classi- 
fied under «V ariante a» . He equates this with Agora Type 31 ( Howland, The Athenian Agora, 
Vol. IV  ) and dates it 275 -  225 B.C. A better parallel seems Agora 25 B Prime, which falls within 
the first half of the third century and does not extend into the later part of the century. I t is possible, 
however, that the type lasted longer in Rhodes.
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but examples from significant contexts have been examined13, and most of those 
found with the beads are dated in the third century or earlier. Although there are 
several slightly later coins, only one, with a beginning date of 166 B.C.14, was found 
with the beads in an apparently closed context, and further study of all the coins is 
required. The amphora stamps are certainly the most reliable documents. A list of 
the readings must wait for the final report, but they indicate that the great majority 
of the stamps ( over 100 ) can be dated in the third century B.C. ; a few belong to the 
early second century ( their exact positions with relation to the glass remains to be 
observed ), while three later stamped handles were found in upper levels15. There 
does not seem, therefore, to be much doubt about the general date of the glass 
debris as a whole, and while certain apparent anomalies remain to be resolved 
( e.g., the presence of the ribbed glass bowls, which have never yet been dated so 
early), it is possible to state that all the beads, the cored vessels and the sandwich 
gold-glass vessels as well as the manufacturing debris, belong to the late third cen- 
tury B.C. or the early second century. There is no possibility of separating one kind 
of beads from others, and the great quantity of each of the main types is evidence for 
its inclusion in the context mentioned. There is likewise no reason to assume that the 
same types cannot have continued to be made for a long time afterward16.

Since this is the only glass factory of the period yet discovered, and the only 
other one known to have made both beads and vessels — that at Tell el Amarna, one 
thousand years earlier — is only partially published17, there is much to learn. It is 
hoped that this preliminary and necessarily incomplete report will bring forth helpful 
comments from specialists, so that improvements may be introduced into the final 
publication.

GLADYS DAVIDSON WEINBERG

13. I  am indebted to Miss Olga Apostolopoulou for identification of these coins.
14. Cf. Barclay Head, Catalogue of Greek Coins in the British Museum, Caria and Islands 

( London 1897), p. 260 ff., P l. XL, 20; Sylloge Nummorum Graecorum, Danish National Museum, 
Caria Part I I  ( Copenhagen 1947 ), Pl. 19, 800 -  840.

15. Miss Virginia Grace kindly made a special trip to Rhodes in order to study the stamps, 
which resulted in the information given here.

16. E.g., gold-glass beads of the second and third centuries have been found in numbers in 
Britain; see G. G. Boon, Bulletin of the Board of Celtic Studies 22 ( 1966 ), pp. 104 -  109. He also 
mentions similar beads of earlier periods found in Egypt.

17. W. M. F. Petrie, Tell el Amarna (London 1894), pp. 2 5 - 2 7 ,  Pl. 13.



ΝΕΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΠΕΡΙ ΤΗΣ ΜΟΝΗΣ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ
ΤΟΥ ΝΤΙΛΙΟΥ ΕΙΣ ΤΗΝ ΝΗΣΟΝ ΤΩΝ ΙΩΑΝΝΙΝΩΝ

( Σ χ έ δ .  1· Π ί ν .  89- 100)

Προσφάτως γενόμεναι εργασίαι στερεώσεως και καθαρισμού των τοιχογραφιών1 
εις το Καθολικόν της Μονής του Α γίου Νικολάου του Ντίλιου, η Μονής Στρατηγο- 
πούλου, εις την Νήσον της λίμνης των Ι ωαννίνων1 1 2 ( Π ί ν. 89 α - β, 90 α -β ) και μάλιστα 
εκτελεσθείσαι εν συνεχεία εργασίαι επισκευής του κτηρίου3, ωδήγησαν εις την αποκά- 
λυψιν νέων τοιχογραφημένων μερών της εκκλησίας, καλυπτομένων μέχρι τούδε εις τον 
χώρον μεταξύ της οροφής και της στέγης. Τα στοιχεία ταύτα αποδεικνύονται σημαντικά 
δια την μελέτην των τοιχογραφιών και των μορφολογικών προβλημάτων της βυζαντι- 
νής εκκλησίας. Τα νέα ταύτα στοιχεία παρέχονται ενταύθα.

To Καθολικόν της άλλοτε Μονής4 ( εσωτερ. διαστ. 10 x 3.60 μ. περίπου5 ) έχει

1. Η  στερέωσις και ο καθαρισμός των τοιχογραφιών εγένοντο δια πιστώσεως διατεθείσης υπό της 
Φιλοσοφικής Σχολής, Τμήματος Ι ωαννίνων, του Α ρ ιστοτελείου Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης, δια 
των ζωγράφων - συντηρητών της Γενικής Διευθύνσεως Αρχαιοτήτων και Α ναστηλώσεως κ. Π. Κα- 
ραγιάννη και κ. Ευδ. Καραγιάννη, υπό την καθοδήγησιν της Εφορείας της 5ης Περιφερείας Βυζαντι- 
νών  Α ρχαιοτήτων. Λόγω εξαντλήσεως της σχετικής πιστώσεως αι εργασίαι δεν συνεπληρώθησαν.

2. Περί της Μονής του Ντίλιου βλ. Δ. Εύαγγελίδην, Ηπειρωτικά σημειώματα, εις Νέον Ελληνομνή- 
μονα, ΙΑ  ́( 1914 ), σ. 317 - 318 ( απλήν μνείαν της Μονής κάμνει ο Σπ. Λάμπρος εις τα «Ηπειρωτικά » 
του, Η  λίμνη των Ιωαννίνων και αι επί της νησίδος αυτής Μοναί, αυτόθι, σ. 9 ), Α . Ξυγγόπουλον, Με- 
σαιωνικά μνημεία Ιωαννίνων, εις Η πειρωτικά Χρονικά, Α΄ ( 1926 ), τεύχ. 2ον, σ. 141 - 143, εικ. 16 και 
πίν. Ε, εικ. 17 -19, Δ. Ευαγγελίδην, Η  βυζαντινή εκκλησία της Α γίας Κυριακής του Γαρδικίου (Παραμυ- 
θίας), εις Α φιέρωμα εις την Ήπειρον, εις μνήμην Χρίστου Σούλη, Αθήναι 1956, σ. 133 -136. Βλ. επίσης, 
Σ. Ί . Δάκαρην, Ο δηγός Νήσου Ιωαννίνων, Αθήναι 1959, σ. 22 - 29, εικ. 11-12 και 14 - 16. Του αυτού, 
εις ΑΔ 16 ( 1960 ) : Χρονικά, σ. 207, Πίν. 174 α. D. Pallas, εις Reallexikon z. Byz. Kunst ( λήμμα Epiros ), 
Lief. 10 ( 1968 ), σ. 295. Ο  Ά . Ξυγγόπουλος ( έ.α.., σ. 142 κ.ε., πρβλ. και Ευαγγελίδην, Η  βυζαντινή εκ- 
κλησία του Γαρδικίου, σ. 134 και σημ. 7 ) αναφέρει ότι « ο Μ. Πρωτοσύγγελος Α θηναγόρας ( εις Δελ- 
τίον Ι στορ. Ε θνολ. Εταιρείας, VIII ( 1923 ) σ. 557 κ.ε., η παραπομπή εκ του Ξυγγοπούλου ) κατώρθωσε 
να ταύτιση την Μονήν ταύτην του Ντίλιου προς την Μονήν του Στρατηγοπούλου, όπου επί των χρόνων 
των Δεσποτών κατά τον 13ον αιώνα είχεν ιδρυθή περίφημος σχολή». Την προσωνυμίαν της ως « του 
Ντίλιου » οφείλει η Μονή του Αγίου Νικολάου εις την συνδεθείσαν προς αυτήν οικογένειαν Ντίλιου 
των Ιωαννίνων ( βλ. προχείρως Δάκαρην, Ο δηγός Νήσου, σ. 22 ).

3. Αι εργασίαι της κτηριακής επισκευής της εκκλησίας, περιορισθείσαι κυρίως εις την περιοχήν 
της στέγης, η οποία ήτο εις κακήν κατάστασιν διατηρήσεως, εξετελέσθησαν υπό της Ε φορείας της 5ης 
Περιφερείας Βυζαντινών Α ρχαιοτήτων, το φθινόπωρον του 1970 και δια χρημάτων της Γενικής Διευ- 
θύνσεως Α ρχαιοτήτων και Αναστηλώσεως. Κατά την εκτέλεσιν των εργασιών τούτων, επειδή ενεφα- 
νίσθησαν στοιχεία χρήσιμα δια την επίλυσιν του εις την πραγματικότητα εκκρεμούντος προβλήματος 
του τρόπου της αρχικής στεγάσεως της εκκλησίας, εγένετο είδική ως προς το θέμα ερευνά, τα αποτελέ- 
σματα δε της ερεύνης ταύτης παρέχονται εις την παρούσαν έκθεσιν.

4. Α πό μακρού δεν υφίστανται μοναχοί, καθώς άλλωστε και εις τας άλλας εν τη Νήσω των Ι ωαννί- 
νων Μονάς. Μόνον εις την Μονήν της Ε λεούσης των Γκιουμάτων υπάρχει από τίνος μία μοναχή. Αι 
εν τη Νήσω Μοναί υπάγονται εις ένα ηγούμενον, εδρεύοντα εκτός της Νήσου, εις την Μονήν Α σπραγ- 
γέλων.

5. Κατά Ξυγγόπουλον.
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τον τύπον της ξυλοστέγου μονοχώρου μετά νάρθηκος εκκλησίας με ημικυκλικήν εξω- 
τερικώς την αψίδα του ιερού (Σ χ έ δ. 1·  Π ί ν. 90 α - β). Η  Δ. εξωτερική πλευρά είναι 
αποκεκλεισμένη σήμερον, βλέπουσα εντός δωματίου του εν συνεχεία της εκκλησίας 
προς Δ. εκτεινομένου οικοδομήματος του Ηγουμενείου6 ( Π ί ν. 90 α ), μετά του 
οποίου και επικοινωνεί αυτή δια της ορθογωνίου χαμηλής θύρας της. Α νά πέντε κα- 
μπυλόγραμμα τυφλά αψιδώματα διαρθρώνουν εις συνέχειαν τας μακράς πλευράς της 
εκκλησίας εξωτερικώς ( Π ί ν. 91 α - β ). Εις το εσωτερικόν, ανά εν τυφλόν αψίδωμα 
ανοίγεται κατ' αντιστοιχίαν εις την Β. και την Ν. πλευράν του νάρθηκος, προς Δ. Η  
Α. πλευρά του νάρθηκος διακοσμείται υπό υψηλού και αβαθούς καμπυλογράμμου αψι- 
δώματος και εις αυτό εγγράφεται η χαμηλή, τοξωτή από του προνάου θύρα επικοινωνίας 
με τον ναόν7 ( Π ί ν. 95 β ). ΒΑ. της αψίδος του ιερού υπάρχει μικρά κόγχη προθέσεως, 
διατρυπωμένη υπό τοξωτού ανοίγματος, απεφραγμένου άλλοτε, το οποίον απηλευθερώ- 
θη προσφάτως εκ της αποφρασσούσης αυτό τοιχοποιίας. Εις την αψίδα εξωτερικώς 
σώζεται δεξιά τμήμα τόξου δια πλίνθων του διλόβου, πιθανώτατα, αρχικού παραθύρου 
της8 ( Π ί ν. 90 β και 92 β ). Εις τα αρχικά ανοίγματα του κτηρίου, το οποίον υπέστη

6. Τμήμα του Ηγουμενείου εξετείνετο προς ΒΔ. της εκκλησίας εν μέρει επί της Β. πλευράς της, κα- 
θαιρεθέν το 1960 ( βλ. Α Δ 16 ( 1960 ) : Χρονικά, σ. 207, Ξυγγόπουλον, έ.α.., πίν. Ε, εικ. 17 και Δάκαρην, 
Οδηγός Νήσου, εικ. 11 ). To 1957 είχεν απομακρυνθή υπό του Ευαγγελίδου το προς Ν. νεώτερον κτί- 

σμα μαγειρείου ( ΑΔ, έ.α..). Προϋπήρχεν επίσης, κατά πληροφορίαν της επιστατρίας της Μονής και 
από ετών ενοίκου του Ηγουμενείου, καθαιρεθέν, ξυλόστεγον ανοικτόν προστώον, μετ' επικαλύψεως σχι- 
στολιθικών πλακών, του συνήθους τύπου του προσιδιάζοντος εις τας εκκλησίας της Ηπείρου της εποχής 
της Τουρκοκρατίας, το οποίον εκάλυπτεν εν μέρει την Ν. πλευράν της εκκλησίας προς Δ. To κτήριον 
του Ηγουμενείου αποτελεί και το προς Δ., κατά το Β. μέρος της πλευράς όριον της Μονής, η οποία πε- 
ρικλείεται κατά τα αλλά μέρη των πλευρών της υπό χαμηλού λιθόκτιστου, νεωτέρου τοίχου περιβόλου. 
Εις το ΝΔ. άκρον του περιβόλου υπάρχει, αντιστοίχως, μικρόν διώροφον κτίσμα, της εποχής της Τουρ- 
κοκρατίας, ημιηρειπωμένον σήμερον ( Π ί ν. 89 α ).Ά λλα  κτίσματα δεν σώζονται εντός του ακανονίστως 
τετραπλεύρου χώρου του περιβόλου. Επί της Δ. πλευράς, συνεχομένως προς το Η γουμενείον, ευρίσκεται 
η πύλη της Μονής, στενόν χαμηλόν θύρωμα, έχον την τυπικήν εις την περιοχήν μορφήν εισόδου των 
κτισμάτων της εποχής της Τουρκοκρατίας, με προστατευτικόν στέγαστρον εκ σχιστολιθικών πλακών. To 
Καθολικόν καταλαμβάνει την προς Β. πλευράν του χώρου, πλησίον σχετικώς του τοίχου του περιβόλου. 
Η  Μονή του Αγίου Νικολάου του Ντίλιου ευρίσκεται εις σχετικώς υψηλόν σημείον της Νήσου, κατά την 
Δ. πλευράν της, και εις μικρόν απόστασιν προς ΝΔ. του χωρίου, μεταξύ των εις την περιοχήν αυτήν δύο 
άλλων Μονών, του Α γίου Νικολάου των Φιλανθρωπηνών η του Σπανού, από Β., και της Έ λεούσης των 
Γκιουμάτων, άλλοτε του Αγίου Νικολάου « των Α νέμων», από Ν. Είναι χαρακτηριστικόν, ότι και αι 
τρεις Μοναί αι ιδρυμέναι κατά την Δ. αυτήν πλευράν της Νήσου, την κατέναντι του ανοικτού προς Δ. 
μέρους της λίμνης, τιμώνται εις το όνομα του Αγίου Νικολάου, εν αντιθέσει προς τας δύο άλλας Μονάς, 
του Α γίου Παντελεήμονος και του Α γίου Ιωάννου του Προδρόμου, κατά την Α. περιοχήν της Νήσου, 
την πλησιέστερον ευρισκομένην προς την έναντι ξηράν.

7. To καμπυλόγραμμον αψίδωμα σημειούται εις το σχέδιον τομής της εκκλησίας ( του Ξυγγοπούλου) 
( βλ. Σ χ έ δ. 1 ).

8. To δίλοβον ή τρίλοβον αρχικώς παράθυρον του ιερού ήρχιζεν, ως εκ των επί του τοίχου ιχνών 
φαίνεται, δύο δόμους χαμηλότερον της διακοσμητικής ζώνης της αψίδος και θα κατέληγεν εις το ύψος 
περίπου του σημερινού νεωτέρου, διανοιγέντος παραπλεύρως του κυρίου άξονος της αψίδος ορθογωνίου 
παραθύρου, και ίσως ολίγον υψηλότερον. To πλάτος εν συνόλω του παλαιού παραθύρου, του οποίου 
σώζεται μόνον το κάτω τμήμα εν μέρει του ακραίου προς Β. λοβού του, καθορίζεται από Ν. υπό της δια- 
κοσμητικής ζώνης, της κατά την γένεσιν των τόξων του, από του σημείου όπου αυτή καταλήγει με την 
τοποθέτησιν δύο όρθιων πλίνθων. Θα συνέπιπτε δηλαδή το προς αριστερά τέλος του παραθύρου με το 
αριστερόν άκρον περίπου του υπάρχοντος ανοίγματος.
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μερικάς μετατροπάς κατά διαφόρους οικοδομικάς φάσεις της Μονής, ανήκουν επίσης 
τα σωζόμενα τρία τοξωτά παράθυρα τα έγγραφόμενα εις τα αψιδώματα, άνω, του Β. και 
Ν. τοίχου. Θα υπήρχον αρχικώς τέσσαρα τοιαύτα ανοίγματα, ανά δύο, εις το β  ́και γ  ́
από Α. αψίδωμα, αντιστοίχως9 ( Π ί ν. 91 α - β ). To οικοδόμημα έχει χρονολογηθή 
υπό των μελετητών εις τον 11ον10  και εις τον 13ον αι.11. To εσωτερικόν είναι κατάγραφον 
δια τοιχογραφιών, τας οποίας επιγραφή σωζομένη επάνω από το υπέρθυρον εσωτερικώς 
της Ν. εισόδου του νάρθηκος χρονολογεί εις το έτος 153412.

Εις το εσωτερικόν της εκκλησίας υπήρχε μέχρι των τελευταίων εργασιών οριζόντιος

Σχέδ. 1. Μονή Α γίου Νικολάου του Ντίλιου εις την Νήσον των Ιωαννίνων. 
Τομή και κάτοψις του Καθολικού

9. Την θέσιν του τοξωτού παραθύρου εις το γ  ́από Α. αψίδωμα της Β. πλευράς κατέλαβε προφανώς το 
υφιστάμενον ορθογώνιον παράθυρον, το οποίον, διανοιγέν εις πολύ μεταγενεστέρους της τοιχογραφήσεως 
της εκκλησίας χρόνους, κατέστρεψε τας εις το αντίστοιχον σημείον του εσωτερικού υπαρχούσας ζωγρα- 
φικάς συνθέσεις ( Π ί ν. 94 β ). Τα τέσσαρα παράθυρα των αψιδωμάτων ετειχίσθησαν κατά το έσω μέρος 
των εις τους προ της τοιχογραφήσεως χρόνους, προς επίτευξιν ενιαίας επιφάνειας από του εσωτερικού, 
ως απήτει το εικονογραφικόν πρόγραμμα της εκκλησίας. Πλην της ανωτέρω μετατροπής, ως επίσης και 
της μετατροπής του αρχικού παραθύρου του ιερού,  υπήρξαν και άλλαι επεμβάσεις εις την έκκλησίαν, 
περί των οποίων θα γίνη κατωτέρω λόγος.

10. Υ πό του Α . Ξυγγοπούλου, έ.α.., σημ. 2.
11. Υπό του Δ. Ευαγγελίδου, έ.α.., σημ. 2.
12. Βλ. σχετικώς Εύαγγελίδην, N. Ε., έ.α.., σ. 317 κ.ε. και Ξυγγόπουλον, έ.α., σ. 142 και σημ. 1. Αι 

τοιχογραφίαι της εκκλησίας της Μονής του Ντίλιου αποτελούν το θέμα επί διδακτορία διατριβής της 
δ. Θ. Λίβα, βοηθού εις την έδραν της Βυζαντινής Α ρχαιολογίας της Φιλοσοφικής Σχολής του Α ρ ιστο- 
τελείου Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης, Τμήματος Ιωαννίνων.
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ξύλινη οροφή, περιβάλλουσα εις το κέντρον του κυρίως ναού ξύλινον τρουλλίσκον με 
εζωγραφημένην την παράστασιν του Παντοκράτορος και πέριξ επιγραφήν με χρο- 
νολογίαν του έτους 190213 ( Π ί ν. 94 β, 95 α). Αι τοιχογραφίαι εις τους τοίχους 
παρουσιάζοντο αποκεκομμέναι εις το άνω, εν επαφή προς την καμπύλου διατομής κορ- 
νίζαν της οροφής, μέρος των. Η  γενομένη μερική αποξύλωσις της οροφής εις τα άκρα, 
αναγκαία δια την στερέωσιν των άνω μερών του διακόσμου, είχεν ως αποτέλεσμα την 
αποκάλυψιν τμήματος των μακρών τοίχων, καλυπτομένων προηγουμένως υπό της ορο- 
φής, αποκεκομμένων άνω ευθυγράμμως ( Π ί ν. 94 β ), με σωζόμενα επ' αύτων μέρη των 
συνθέσεων της τελευταίας ζώνης των τοιχογραφιών14.

Η  εν λόγω αποκοπή εις το ανω μέρος των του Β. και του Ν. τοίχου, είναι προ- 
φανές ότι θα έγένετο όταν αντικατεστάθη εις νεωτέρους χρόνους, και κατά πάσαν πι- 
θανότητα κατά το 190215, η παλαιό δικλινής κεραμοσκεπής στέγη της εκκλησίας δια 
νέας εκ σχιστολιθικών πλακών16.

Η  δια σχιστολιθικών πλακών στέγασις, ούσα οικειοτέρα, ως γνωστόν, εις την 
περιοχήν της Ηπείρου την εποχήν της Τουρκοκρατίας17, απαιτεί μεγαλυτέραν της κε- 
ραμοσκεπους κλίσιν της στέγης και πλέον ενισχυμένον τον ξύλινον εσωτερικόν σκε- 
λετόν της, λόγω του βάρους των λιθίνων πλακών. Οι εμπειροτέχναι απέφυγον, ως φαί- 
νεται, την ούτω εκ της αλλαγής του τύπου της στεγάσεως απαιτουμένην μικράν υπερ- 
ύψωσιν της σκεπής, αποκόπτοντες άνω τους τοίχους όσον τους εχρειάζετο, και πιθα- 
νώς επιζητούντες να ευθυγραμμίσουν την νέαν στέγην της εκκλησίας με αυτήν του συν- 
εχομένου Ηγουμενείου. Συνέπεια της επεμβάσεως ήτο η προαναφερθείσα καταστροφή 
των ακραίων άνω μερών του κτηρίου μετά του επ' αυτών τοιχογραφικού διακόσμου18.

13. Ο  τρουλλίσκος έχει σφαιρικόν σχήμα με πολυγωνικήν παρυφήν, κοσμουμένην με διάτρητον ξυ- 
λόγλυπτον ελικοειδή βλαστόν. Η  εις κακήν κατάστασιν οριζόντιος οροφή είχεν εν μέρει φατνωματικήν 
μορφήν δια ξύλινων πηχίσκων. To σύνολον ήτο κατ' ασθενή απομίμησιν των αναλόγων, με επίδρασιν 
εν μέρει του δυτικοευρωπαϊκού ρυθμού μπαρόκ, θαυμάσιων ξύλινων όροφώσεων εις τας παλαιοτέρας, 
μεγάλας ενοριακάς και μοναστηριακάς εκκλησίας της Ηπείρου από της εποχής της Τουρκοκρατίας, 
ως και των οροφών των κοσμικών κτηρίων. Ο  τρουλλίσκος διεφυλάχθη εις χώρον του Ηγουμενείου.

14. To αποκαλυφθέν μέρος άνω των μακρών τοίχων έχει ύψος 0,35 μ. περίπου. Τα αποκεκομμένα α- 
κραία μέρη των τοίχων υπελογίσθησαν εις ύψος 0,15 μ. περίπου.

15. Τούτο συμπεραίνεται και εκ του κακότεχνου της στέγης εν όλω, κυρίως όμως εκ του ότι ο σκε- 
λετός του φέροντος την επιγραφήν ξυλίνου τρουλλίσκου κατεσκευάσθη ασφαλώς επί τόπου άνω, ως μέρος 
του συνόλου της στεγάσεως, καθώς δεικνύει ο τρόπος της συνδέσεώς του με τας δοκούς του ξυλίνου 
σκελετού της στέγης.

16. Εις το υπόγειον του Ηγουμενείου φυλάσσονται μεγάλαι βυζαντινοί κέραμοι, αφαιρεθείσαι κατά 
παλαιοτέρας εργασίας εις την εκκλησίαν εξ ακραίων μερών της στέγης.

17. Βλ. προχείρως ΑΔ 21 ( 1966 ) : Χρονικά, Πίν. 310 β, 317 β και 325 β. Καθώς και εις άλλας, 
ορεινάς κυρίως περιοχάς, της Θεσσαλίας και Ευρυτανίας, βλ. προχείρως ΑΔ 23 ( 1968 ) : Χρονικά, 
Πίν. 208 α, 213, 214 α, 216 β, 219 β και 223 α.

18. Αι τοιχογραφίαι της τελευταίας σειράς των συνθέσεων άνω είναι κατεστραμμένοι, εν όλω ή εν 
μέρει, μέχρι του τρίτου περίπου του ύψους των. Καλύτερον διετηρήθησαν αι τοιχογραφίαι εις τα ακραία 
μέρη άνω των τοίχων του νάρθηκος. Ε ν  συνόλω αι τοιχογραφίαι του νάρθηκος διατηρούνται εις καλυ- 
τέραν κατάστασιν των άλλων του ιερού και του κυρίως ναού. Πρέπει να συνυπολογισθή η ζημία η γενο- 
μένη εις τας τοιχογραφίας εκ της τοποθετήσεως του μεταγενεστέρου ξυλογλύπτου τέμπλου, του οποίου 
τα ξύλα κατέστρεψαν τα προσκείμενα μέρη του διακόσμου, ενώ η θέσις του διέσπασε την συνέχειαν των 
εις τα σημεία, όπου υψώνεται, τοιχογραφιών. Επίσης, η καταστροφή τοπικώς των τοιχογραφιών άνω, 
εις δύο σημεία του Ν. τοίχου, όπου κατά την επέμβασιν μάλλον του 1902 διηνοίγησαν δύο όρθογώνια 
παράθυρα, εν μέρει επί του πάχους του τοίχου εσωτερικώς, βλέποντα επί της στέγης, δια λόγους προφα-



156 Μ Υ Ρ Τ Α Λ Η  Α Χ Ε Ι Μ Α Σ Τ Ο Υ - Π Ο Τ Α Μ Ι Α Ν Ο Y

Επίσης δε, η συνεπομένη, φανερά αλλοίωσις των αρχικών αναλογιών της εκκλη- 
σίας εις το εσωτερικόν, με την κατασκευήν ακολούθως της επιπέδου οροφής, υπό την 
οποίαν μάλιστα με την αυτήν χαρακτηριστικήν αδιαφορίαν, μαρτυρούσαν άλλου είδους 
αισθητικήν αντίληψιν του χώρου και της μορφής του εκκλησιαστικού κτίσματος, απε- 
κρύβησαν εκτεταμένα και ουσιώδη μορφολογικώς μέρη του παλαιού κτηρίου.

Ήτο δε τούτο ακριβώς το σημαντικώτερον εύρημα κατά τας γενομένας εργασίας, 
πλην της αποκαλύψεως των σωζομένων άνω μερών των μακρών τοίχων: η αποκάλυψις 
των καλυπτόμενων εις τον χώρον μεταξύ της στέγης και της οροφής τριών τριγωνι- 
κών αετωμάτων, εις τα οποία απολήγουν οι στενοί εγκάρσιοι τοίχοι της εκκλησίας 
( Π ί ν. 95 α - β και 96 α - β, 97 ). Τα αετώματα, καθώς και οι μακροί τοίχοι, είναι 
ολίγον αποκεκομμένα εις τα ακρα κατά μήκος των πλευρών των19 και η κορυφή των 
είναι εν μέρει κατεστραμμένη από τας οπάς τας γενομένας δια την ενσφήνωσιν της 
κορυφαίας κατά μήκος δοκού (καβαλάρη) της στέγης20.

Ο  εκτεινόμενος εις τα αποκαλυφθέντα αετώματα ζωγραφικός διάκοσμος ευρέθη 
σχεδόν ακέραιος. Εις τον Α. τοίχον του ιερού απεκαλύφθησαν, ύπερθεν των αγγέλων 
της Θείας Λειτουργίας, η θυσία του Αβραάμ, βορείως, και ο Ευαγγελισμός της Θεο- 
τόκου παρά το φρέαρ, νοτίως της αψίδος. Εις την κορυφήν του τυμπάνου η διακόσμησις 
δεν είναι ευδιακριτος· ίσως εικονίζεται εκεί το Άγιον Μανδήλιον. Εις το αέτωμα του 
τοίχου, ο οποίος διαχωρίζει τον κυρίως ναόν από του νάρθηκος, εικονίζονται, προς 
μεν την πλευράν του ναού η παράστασις της Σταυρώσεως ( Π ί ν. 95 α ), προς δε την 
πλευράν του νάρθηκος το άνω μέρος της συνθέσεως της Δευτέρας Παρουσίας, ήτις κα- 
ταλαμβάνει ολόκληρον την επιφάνειαν της πλευράς αυτής του τοίχου21 ( Π ί ν. 95 β 
και 96 β ). Εις το αέτωμα του Δ. τοίχου του νάρθηκος εικονίζεται η Ρίζα του Ι εσσαί 
( Π ί ν. 96 α ), ως εκ των φαινομένων εικάζεται- αριστερά ελλείπει σημαντικόν μέρος 
της συνθέσεως.

Αι τοιχογραφίαι εγγράφονται κανονικώς εις τα αετώματα, με παράλληλον των πλευ- 
ρών των αετωμάτων πλαισίωσίν των δι' ερυθρών ταινιών.

νώς αυξήσεως του φωτισμού του εσωτερικού ( Π ί ν. 90 α ). Τέλος, η μεταγενεστέρα διευρυνσις από Α. 
της θύρας του νάρθηκος προς τον κυρίως ναόν κατέστρεψε τα προσκείμενα μέρη των τοιχογραφιών, 
ενώ ο αντίθετος περιορισμός του ανοίγματος της Δ. εξωτερικής θύρας δια τοιχοποιίας εκάλυψε τας τοι- 
χογραφίας εις την εσωτερικήν Β. παρειάν της θύρας. To δάπεδον της εκκλησίας, εις τρία διάφορα ανοδικά 
επίπεδα από του νάρθηκος μέχρι του ιερού, είναι μεταγενέστερον, δια τετράπλευρων περίπου, εντοπίων 
σχιστολιθικών πλακών, και εις το κέντρον της εκκλησίας υπό τον τρουλλίσκον σχηματίζεται ροδακοειδές 
« ομφάλιον » δια πλακών, του τύπου των εκκλησιών της Ηπείρου της μεταβυζαντινής εποχής.

19. Η  αποκοπή των αετωμάτων είναι πολύ περιωρισμένη, καθώς δεικνύουν αι υπάρχουσαι ερυθραί 
ταινίαι πλαισίου των εις αυτά σωζομένων τοιχογραφιών.

20. Φθοραί έχουν προξενηθή και εις αλλά σημεία των αετωμάτων, καθώς και εις τα άνω μέρη των 
μακρών τοίχων, από τας δοκούς στηρίξεως της οροφής.

21. Α πεκαλύφθησαν νυν το Τρίμορφον και οι παρακαθήμενοι του Κριτού Απόστολοι ( μέρος των 
τελευταίων ήτο και προηγουμένως ορατόν εις τα κάτω άκρα ). To κορυφαίον αυτό μέρος της συνθέσεως 
διαχωρίζεται ευκρινώς από των άλλων μερών της Μελλούσης Κρίσεως δια της εις τριγωνικόν σχήμα 
συνεχούς γραμμής των εδράνων των Αποστόλων, ουύσης παραλλήλου προς την εξωτερικήν γραμμήν του 
αετώματος. Είναι φανερά η προσήλωσις του ζωγράφου εις τας αρχιτεκτονικάς γραμμάς εν γένει της επί- 
φανείας, ως δεικνύει επίσης η κατά προσφυή, από απόψεως συνθέσεως, τρόπον προσαρμογή της παρα- 
στάσεως εις την υφισταμένην διάρθρωσιν του τοίχου δια του αβαθούς καμπυλογράμμου αψιδώματος, με 
τον αποχωρισμόν, συγκεκριμένως, εις το τύμπανον, με μορφήν άρτιας συνθέσεως, της παραστάσεως της 
γης, της εκ της γης αναστάσεως νεκρών και ζώντων και της μετ' αυτήν κρίσεως δια του ζυγού.
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Εις το κέντρον του Δ. αετώματος υπάρχει τοξωτόν μικρόν παράθυρον ( Π ί ν. 96 α ), 
δια λιθοδομής απεφραγμένον, προφανώς αφ' ότου εκτίσθη το αναμφιβόλως μεταγενέ- 
στερον οικοδόμημα του Ηγουμενείου22. Α πό της Δ. πλευράς του τοίχου το αέτωμα 
δεν είναι ορατόν, βλέπον εις τον υπό της οροφής κεκλεισμένον χώρον της στέγης του 
συνεχομένου προς την εκκλησίαν δωματίου, το οποίον φαίνεται ότι εχρησίμευεν ως 
είδος προθαλάμου μεταξύ της κατοικίας του ηγουμένου της Μονής και της εκκλη- 
σίας.

Η  εν συνεχεία των εργασιών γενομένη αποξύλωσις της νεωτέρας οροφής της 
εκκλησίας, η μερική ανακατασκευή και επισκευή της κακοτέχνου στέγης, με μειωμένον 
τον αριθμόν των δοκών ελκυστήρων23, ώστε να μη παρεμποδίζουν αύται την θέασιν 
των εις τα αετώματα τοιχογραφιών, επίσης δε, η απομάκρυνσις των εφθαρμένων στα- 
σιδίων, τα οποία εκάλυπτον τους ολοσώμους κατά σειράν ισταμένους αγίους της κάτω 
ζώνης, και ο εν μέρει γενόμενος καθαρισμός των τοιχογραφιών, συνετέλεσαν εις το να 
ανακτηθή ήδη σπουδαίον μέρος της αρχικής εντυπώσεως της εικονογραφήσεως. Δια 
των γενομένων εργασιών επανεκτήθησαν επίσης εις σημαντικόν βαθμόν αι αρχικαί 
καθ' ύψος διαστάσεις και αναλογίαι του εσωτερικού χώρου της εκκλησίας, παρουσιά- 
ζοντος ως έχει σήμερον αξιοσημείωτα στοιχεία μνημειώδους ύφους.

Η  σημασία των ευρεθεισών νέων τοιχογραφιών, αι οποίαι ανήκουν άπασαι εις την 
ιστόρησιν της εκκλησίας του 1534 (ίχνη προγενεστέρας ζωγραφήσεως των τοίχων δεν 
ανευρέθησαν ), είναι προφανής. Αύται συμπληρώνουν πλέον, με σχετικώς ασήμαντα 
κενά24, το εξαίρετον σύνολον του ζωγραφικού διακόσμου της εκκλησίας, το διακρινό- 
μενον δια την αξιωσύνην της τέχνης του ζωγράφου και το ιδιαίτερον εν λεπτομερείαις 
ενδιαφέρον της εικονογραφίας ( Π ί ν. 94 β, 95 α - β, 96 α - β, 97 ).

Ό τι δε το σωζόμενον σύνολον των τοιχογραφιών της εκκλησίας είναι άρτιον πλέον, 
από της απόψεως της αρχικής εκτάσεως των εζωγραφημένων επιφανειών του κτηρίου, 
δύναται να θεωρήται ως απολύτως βέβαιον μετά την αποκάλυψιν των καλυπτομένων 
πριν υπό της οροφής μερών των τοίχων και δη των αετωμάτων. Διότι, ως το εις τρίγω- 
νον μορφούμενον σχήμα των αετωματικών απολήξεων των στενών τοίχων αποδεικνύει, 
εν συνδυασμώ προς την εις το αυτό σχήμα εγγραφήν και πλαισίωσιν των εις τα αετώ- 
ματα τοιχογραφιών, την εποχήν της τοιχογραφήσεώς της, το 1534, η εκκλησία της 
Μονής του Ντίλιου είχεν, επίσης, τον τύπον της ξυλοστέγου « βασιλικής ».

22. Περί της μεταγενεστέρας χρονολογήσεως του Ηγουμενείου δεν χρειάζεται άλλη απόδειξις από 
το γεγονός, ότι υπό του μεταγενεστέρου κτηρίου κατηργήθη και απεκρύβη η πρόσοψις της εκκλησίας, 
ούσα επιμελώς διηρθρωμένη δια να είναι ελευθέρα και ορατή. Η  πρόσοψις είχε καλυφθή μεταγενέστερον 
υπό ασβεστοχρισμάτων, τα οποία επεξέσθησαν προ ετών.

23. Η  αφαίρεσις τινών των ελκυστήρων εκρίθη επιτρεπτή υπό του επιβλέποντος μηχανικού, 
κατόπιν της κατασκευής περιφερικής δοκού εξ ωπλισμένου σκυροδέματος ( chaînage ). Δεν εκρίθη 
σκόπιμον να επιχειρηθή η αποκατάστασις της στέγης της εκκλησίας εις το πιθανόν αρχικόν ύψος της, 
δια της συμπληρώσεως των ελλειπόντων τμημάτων των τοίχων άνω, ως εκ της μη υπάρξεως απολύτως 
σταθερών στοιχείων δια τούτο, καθώς επίσης και λόγω των προβλημάτων, τα οποία θα προέκυπτον εν 
σχέσει προς την συνεχομένην εις το αυτό ύψος στέγην του Ηγουμενείου.

24. Ή τοι αυτά εκ της προαναφερθείσης μερικής κατά τόπους καταστροφής και φθοράς γενικώς του 
διακόσμου, τα οποία και δεν διασπούν με ουσιώδεις σχετικώς ελλείψεις την συνέχειαν του εικονογρα- 
φικού προγράμματος της εκκλησίας.
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Ούτω, δια των ανωτέρω στοιχείων, επιλύεται το πρόβλημα του τύπου στεγάσεως 
της εκκλησίας εις τους προ της κατασκευής της νεωτέρας στέγης χρόνους, και συγκε- 
κριμένως δια το χρονικόν διάστημα από του 1534 κ.ε.

Κατόπιν τούτων προκύπτει το ερώτημα, εάν η ξυλόστεγος κάλυψις της εκκλησίας 
του 1534 ανταπεκρίνετο εις την αρχικήν μορφήν του βυζαντινού κτίσματος ή αν ώφεί- 
λετο αύτη εις μετατροπήν του τύπου της οροφώσεως, η οποία δυνατόν να έγένετο την 
εποχήν της εικονογραφήσεως ή και προγενέστερον.

Παλαιότερον είχε διατυπωθή σχετικώς η άποψις, ότι η εκκλησία θα ήτο αρχικώς 
θολοσκεπής25. Η  άποψις αυτή εβασίζετο εις την υποτιθεμένην ύπαρξιν ίχνους γενέ- 
σεως καμάρας εις τινα σημεία των τοίχων εσωτερικώς. Ε ν τούτοις, κατά την γενομένην 
μετά την αποξύλωσιν της οροφής ερευνάν, ουδέν ίχνος γενέσεως καμάρας ανευρέθη.

Πλην τούτου δε, η όλη διαμόρφωσις των επιφανειών του κτηρίου οδηγεί μάλλον 
προς την αντίθετον υπόθεσιν, εις το ότι δηλαδή η βυζαντινή εκκλησία θα έφερεν εξ 
αρχής ξυλόστεγον, άνευ οιασδήποτε μορφής οροφώσεως, και ουχί θολοσκεπή κάλυψιν. 
Είναι δε, πλην της απουσίας οιουδήποτε ίχνους γενέσεως θόλου, τα στοιχεία διαμορ- 
φώσεως του κτηρίου, τα ενισχύοντα την άποψιν αυτήν, τα ακόλουθα : το σημαντικόν 
ύψος των τοίχων, εις την αίσθησιν των αναλογιών του εσωτερικού, εν σχέσει προς 
τας λοιπάς διαστάσεις του χώρου. To ανάλογον ύψος της κόγχης του ιερού, το οποίον 
συμφωνεί με την ευθύγραμμον μέχρι της στέγης ανύψωσιν των τοίχων. To υψηλόν 
αβαθές αψίδωμα της Α. πλευράς του νάρθηκος, του οποίου το στενόμηκες· σχήμα δεν 
θα συνεφώνει, από απόψεως ισορρόπου και αρμονικής αντιλήψεως των αναλογιών, 
με την ύπαρξιν ύπερθεν ευρείας καμαροσκεπους οροφώσεως του τετραγώνου περίπου 
χώρου του νάρθηκος ( Π ί ν. 95 β ). Η  μορφή της τοιχοδομής εις την λωρίδα αετώ- 
ματος της Α. πλευράς, εξωτερικώς, η οποία παρά την εκ των μεταγενεστέρων επισκευών 
σύγχυσιν26 δεν παρουσιάζεται ούσιωδώς διαφέρουσα των άλλων μερών του κτηρίου, 
ώστε να αιτιολογή υποτιθεμένην μεταγενεστέραν διαμόρφωσιν του αετώματος ( Π ί ν. 
90 α και 92 α - β ). Είναι, τέλος, η διάρθρωσις των μακρών τοίχων εξωτερικώς δια 
των υψηλών κατά παράταξιν αψιδωμάτων ( Π ί ν. 90 α - β, 91 α - β ), εν συνδυασμώ 
και μόνον προς τα ανωτέρω μορφολογικά στοιχεία, τα οποία εν συνόλω υπογραμμίζουν 
την αίσθησιν της κατακορύφου και φαίνεται, ως εκ τούτου, να ευνοούν από τυπολογικής 
και τεχνοτροπικής απόψεως την λύσιν της εξ αρχής καλύψεως του κτίσματος δια ξύ- 
λινης σαμαρωτής κεραμοσκεπους στέγης.

Ε ξ άλλου, και εν συναφεία προς τας ενδείξεις τας οποίας παρέχουν τα ανωτέρω 
στοιχεία, θα εκρίνετο υπερβολικόν δια τας εν γένει αναλογίας του κτίσματος το ύψος του 
εσωτερικού χώρου εις την περίπτωσιν υπάρξεως καμάρας, αρχομένης από της κορυφής 
των τοίχων, όπου ηδράζετο η ξυλόστεγος κάλυψις του 1534. Υπερβολικόν, τουλάχιστον 
κατά τα γνωστά συνήθη, δια μίαν επαρχιακήν θολοσκεπή βυζαντινήν εκκλησίαν, του 
αρχιτεκτονικού τύπου και των περιωρισμένων αναλόγων διαστάσεων της εξεταζο-

25.  Βλ. Ξυγγόπουλον, Η πειρ. Χρον., έ.α.., σ. 141. Επίσης, Δάκαρην, Οδηγός Νήσου, σ. 24.
26. Εργασίαι επισκευής και συντηρήσεως κατά το παρελθόν των τοιχωμάτων της εκκλησίας δια- 

πιστώνονται εις διάφορα σημεία, κυρίως εκ της διαφόρου κατά μέρη συνθέσεως του συνδετικού κονιά- 
ματος των λίθων. Ουσιώδης μεταβολή εκ των επισκευών εις την μορφήν της τοιχοδομής δεν διαπιστώ- 
νεται βασικώς.
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μένης27. Διότι εις την περίπτωσιν αυτήν, η ομοιομορφία του ολικού και το καμπυλό- 
γραμμον σχήμα του θόλου θα « ήνοιγον » τον εσωτερικόν χώρον και ούτω θα ετόνιζον 
το ύψος του περισσότερον παρ' όσον η εις το αυτό ύψος εκτεινομένη ξυλόστεγος κά- 
λυψις, της οποίας τα όρια και η μορφή, με τον γυμνόν εσωτερικούς σκελετόν, είναι συγ- 
κριτικούς πλέον καθωρισμένα και σταθερά.

Η  περίπτωσις γενέσεως της καμάρας από χαμηλότερου σημείου των τοίχων πρέ- 
πει να αποκλεισθή, διότι τούτο, κατά την υποτιθεμένην μετατροπήν του τύπου της 
στεγάσεως αργότερον, θα συνεπήγετο την ανακατασκευήν του ανωτέρου μέρους των 
τοιχωμάτων και της αψίδος του ιερού. ί χνη τοιαύτης μεταβολής δεν υφίστανται εις 
την ομοιόμορφον τοιχοδομήν της αψίδος ( Π ί ν. 92 α - β ). Ούτε δε εις το εξωτερικόν 
αλλ' ούτε εις το εσωτερικόν των άλλων τοιχωμάτων της εκκλησίας, εις τα σημεία 
όπου έχει εκπέσει το εζωγραφημένον επίχρισμα μετά του κονιάματος, διαπιστώνεται 
οιαδήποτε σημαντική μεταβολή εις τον τρόπον της τοιχοδομής, μαρτυρούσα αναδια- 
μόρφωσιν του άνω μέρους του κτίσματος κατά μίαν δευτέραν οικοδομικήν φάσιν του28 

· ( Π ί ν. 90 α - β, 91 α - β ).

27. Πρέπει να παρατηρηθη σχετικώς, ότι η παρουσιαζομένη εις συγγενείς περιπτώσεις, σημαντική 
δια τας αναλογίας του εσωτερικού υπερύψωσις παλαιών κτισμάτων της περιοχής αυτής της Ηπείρου 
αντιστοιχεί κατά κανόνα εις δευτέραν οικοδομικήν φάσιν των, χρονολογουμένην εις τους μεταβυζαντι- 
νούς χρόνους, ότε το ύψος των κτηρίων καθίσταται αίτημα των επικρατουσών νέων αρχιτεκτονικών αντι- 
λήψεων. Αναφέρεται ως χαρακτηριστικόν παράδειγμα η περίπτωσις του βυζαντινού Καθολικού της 
γειτονικής της Μονής του Ντίλιου Μονής των Φιλανθρωπηνών. Εις την Μονήν των Φιλανθρωπηνών, η 
μεταγενεστέρα υπερύψωσις του μονοχώρου αρχικώς Καθολικού, συντελεσθείσα το 1542, κατά την σχε- 
τικήν επιγραφήν ανακαινίσεως του ναού, ήτις και χρονολογεί το προγενέστερον κτήριον εις το 1292, 
είναι ορατή επί της εξωτερικής Α. επιφανείας της εκκλησίας, όπου φαίνεται η γραμμή του προηγουμέ- 
νου εις χαμηλότερον σημείον υπάρχοντος αετώματος (βλ. Ξυγγόπουλον, Η πειρ. Χρον., έ.α., σ. 138 
και πίν. Β, εικ. 8 ). Η  μνεία εις την επιγραφήν του συγκεκριμένου χώρου, ον περιέλαβεν η μετασκευή και 
ιδία ο τρόπος της διατυπώσεως της σχετικής αναγραφής ( . . .  ανεκαινίσθη το δεύτερον πάλιν ούτος ὁ 
Θεί(ος) ναός δια τε θώλον τον όροφον και ανιστορήθη . . .  ), αφήνει την υπόνοιαν, αναπόδεικτον οπωσδή- 
ποτε σήμερον εκ των υφισταμένων στοιχείων του οικοδομήματος, ότι ίσως η μετασκευή δεν συνίστατο 
μόνον εις την υπερύψωσιν του κτηρίου δια της ανακατασκευής του υπάρχοντος θόλου εις υψηλότερον 
σημείον, αλλ' ίσως και εις ριζικήν μεταβολήν της ( ξυλοστέγου αρχικώς ; ) στεγάσεως ( . . .  δια τε θώλον 
τον 'οροφον . . . ) .  Εις την εκκλησίαν, επίσης, της Μονής της Α γίας Παρασκευής εις την χαράδραν του 
Βίκου, εις την περιοχήν του Μονοδενδρίου Ζαγορίου, της οποίας η ανέγερσις και η ανιστόρησις χρονο- 
λογούνται υπό γραπτής επιγραφής ύπερθεν της θύρας της εκκλησίας εις το έτος 1413/14 (βλ. σχετικώς Λ. 
Βρανούσην, Ιστορικά και τοπογραφικά του μεσαιωνικού Κάστρου των Ιωαννίνων, εις Χαριστήριον εις 
Α . Κ. Ορλάνδον, Δ' ( Αθήναι 1967 - 68 ), σ. 512, σημ. 1. Περί της Μονής βλ. και Π. Βοκοτόπουλον, εις 
ΑΔ 21 ( 1966 ): Χρονικά, σ. 304 κ.ε., Πίν. 310 - 312 ) εγένετο εις μεταβυζαντινούς χρόνους ωσαύτως ( το 
1689 μάλλον, όταν εγένετο η δευτέρα τοιχογράφησις της εκκλησίας) η υπερύψωσις του μικρού ξυλο- 
στέγου μονοχώρου κτίσματος. Αι βυζαντινοί τοιχογραφίαι εις το εσωτερικόν της εκκλησίας προσδι- 
ορίζουν ακριβώς με την κατάληξίν των άνω τα αρχικά όρια ύψους των μακρών τοίχων και την τριγωνικήν 
γραμμήν της παλαιός αετωματικής απολήξεως των στενών τοίχων της εκκλησίας, ήτοι τα σημεία όπου 
εστηρίζετο η προηγουμένη δικλινής ξυλόστεγος κάλυψις.

28. Ε ξ  άλλου, η υποτιθεμένη, περί το 1534 μετασκευή της εκκλησίας του Αγίου Νικολάου του Ντί- 
λιου από θολοσκεπους εις ξυλόστεγον δεν φαίνεται αιτιολογουμένη και εκ της σημειουμένης τους χρό- 
νους αυτούς κινήσεως δια την ανακαίνισιν των εν τη Νήσω Μονών (το 1506/7 εις την θέσιν ίσως προϋπαρ- 
χούσης μικρός εκκλησίας ανεγείρεται η εκκλησία της Μονής του Αγίου Ιωάννου του Προδρόμου των 
Α ψαράδων, βλ. σχετικώς Ξυγγόπουλον, Ηπειρ. Χρον., Α' ( 1926 ), τεύχ. 1ον, σ. 58, εικ. 2 - 3 ) και δι' ανι- 
στόρησιν εις σύγχρονον περίπου εποχήν των εκκλησιών της Μονής του Ντίλιου και των Φιλανθρωπηνών 
( 1534 και 1542, αντιστοίχως ). Διότι, έκτος της σαφώς εκδηλουμένης κατά τους πρωίμους αυτούς μεταβυ-



160 Μ Υ Ρ Τ Α Λ Η  Α Χ Ε Ι Μ Α Σ Τ Ο Y - Π Ο Τ Α Μ Ι Α Ν Ο Y

Περαιτέρω, εν συσχετισμώ προς τα εκτεθέντα, η διαπιστωθείσα κατά την ερευ- 
νάν ομοιόμορφος συνέχισις της τοιχοποιίας του Δ. τοίχου της προσόψεως εις το κε- 
καλυμμένον από Δ. αέτωμα του τοίχου άνω, επιβεβαιώνει και αυτή μάλλον την άποψιν 
δια τον εξ αρχής ξυλόστεγον τύπον της εκκλησίας29. To αέτωμα παρουσιάζει εις την 
πρόσοψίν του απαράλλακτον μορφήν τοιχοδομής προς την επιμελημένην του εν συν- 
εχείς κάτω τοίχου της προσόψεως, το δε εις το κέντρον του αρχόμενον από της βά- 
σεως του αετώματος μονόλοβον παράθυρον, περί του οποίου εγένετο ήδη λόγος, έχει 
την αυτήν μορφήν προς τα άλλα αρχικά παράθυρα της εκκλησίας εις τα αψιδώματα και 
το ιερόν, με όμοιον πλίνθινον πλαίσιον του τόξου του. Ουδεμία αισθητή μεταβολή 
σημειώνεται εις την τοιχοδομήν και την διάρθρωσιν του αετώματος, πλην της προ- 
αναφερθείσης, περιωρισμένης ευθυγράμμου αποκοπής των πλευρών του κατά την επέμ- 
βασιν του 190230.

Ε ξ όλων των ανωτέρω συμπεραίνεται, ως το μάλλον πιθανόν, ότι η βυζαντινή 
εκκλησία εκτίσθη άπ αρχής ως ξυλόστεγος « βασιλική » και ότι υπό την μορφήν της 
αυτήν, άνευ σημαντικής κτηριακής μεταβολής, ετοιχογραφήθη το έτος 1534.

Πρέπει σχετικώς να σημειωθή, ότι ο τύπος της ξυλοστέγου καλύψεως δεν είναι 
καθόλου ασυνήθης δια τας βυζαντινάς εκκλησίας του ΒΔ. αυτού ελλαδικού χώρου, 
και μάλιστα του αρχιτεκτονικού τύπου και των περιωρισμένων διαστάσεων της εκκλη- 
σίας του Α γίου Νικολάου του Ντίλιου. Είναι ήδη γνωστά αρκετά παραδείγματα ξυλο- 
στέγων μονοχώρων εκκλησιών εις την περιοχήν αυτήν, από του 11ου αι. και ύστερον.

Α ναφέρονται, παραδείγματος χαρίν, αι εκκλησίαι του Α γίου Νικολάου του Κασνί- 
τζη31 και του Ταξιάρχου πλησίον της Κουμπελίδικης32 εις την Καστοριάν εις την Κέρ- 
κυραν, αι εκκλησίαι του Α γίου Μερκουρίου εις την περιοχήν του χωρίου Άγιος Μάρ- 
κος33, του Α γίου Νικολάου της Κάτω Κορακιανας34, του Ά ι-Μιχαήλη « στο βουνό »

ζαντινούς χρόνους προτιμήσεως προς την θολοσκεπή εν γένει κάλυψιν των εκκλησιών, κατά μνημειωδε- 
στέραν έκφρασιν πραγματουμένην ( Μονή Φιλανθρωπηνών, της οποίας άκολουθεί το 1560 η επέκτασις 
του Καθολικού δια προσθήκης των τριών παραναρθήκων, βλ. Ξυγγόπουλον, αυτ., τεύχ. 2ον, σ. 138 κ.ε., 
και Μονή Προδρόμου ), η υποτιθεμένη σύγχρονος μεταβολή της στεγάσεως της εκκλησίας του Ντίλιου 
εις ξυλόστεγον θα είχεν επίσης το σοβαρόν μειονέκτημα, ότι θα εμείωνε σημαντικός τας προς ζω- 
γράφησιν προσφερομένας επιφανείας της εκκλησίας.

29. Δια την εξέτασιν της καλυπτομένης εις τον χώρον της οροφής και της στέγης του δωματίου του 
Ηγουμενείου Δ. πλευράς του αετώματος, απεξυλώθη προσωρινώς τμήμα της στεγάσεως του δωματίου.

30. Βλ. σημ. 19. Σημαντική αποκοπή των πλευρών του αετώματος δεν εκδηλώνεται και από της 
εξωτερικής του όψεως, ως διεπιστώθη κατά την ερευνάν. Δεν υπάρχουν, συγκεκριμένως, σαφή ίχνη 
επεμβάσεως, συνεπαγομένης την μεταγενεστέραν της κτίσεως της εκκλησίας μείωσιν του ύψους του 
αετώματος, δια της συμπαρομαρτούσης εις την περίπτωσιν αυτήν αναδιαρθρώσεως κατά μέρη της ευθυ- 
γραμμίας των πλευρών του, δι' αφαιρέσεως και προσθήκης λίθων κλπ.

31. Α . Ορλάνδου, Τα βυζαντινά μνημεία της Καστοριάς, εις  ΑΒΜΕ  Δ' ( 1938 ), σ. 137, εικ. 95 - 98.
32. Αύτ., σ. 164 κ.ε., εικ. 112. Επίσης, του Α γίου Α θανασίου του Μουζάκη, αύτ., σ. 146, εικ. 103.
33. Π. Βοκοτοπούλου, Συμβολή εις την μελέτην των μονοχώρων ναών μετά δύο κογχών ιερού, εις 

Χαριστήριον εις Α . Κ. Ορλάνδον, Δ', σ. 70, σχέδ. 4, πίν. XIII - XIV. Η  εκκλησία φέρει τοιχογρα- 
φίας, χρονολογουμένας δι' επιγραφής εις το 1074/75 ( 6. ά.).

34. Π. Βοκοτοπούλου, εις ΑΔ 22 ( 1967 ): Χρονικά, σ. 372, Πίν. 277 γ. Η  εκκλησία έφερε τοιχογρα- 
φίας εκ διαφόρων εποχών ζωγραφήσεως, αι οποίαι αποτειχισθείσαι ευρίσκονται σήμερον εκτεθειμέναι 
εις αίθουσαν της βυζαντινής συλλογής του Μουσείου Κερκύρας. To παλαιότερον στρώμα των τοιχογρα- 
φιών χρονολογείται εις το β' ήμισυ του 11ου αι. ( έ.α.).
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πλησίον της Άνω Κορακιάνας35 και του Α γίου Νικολάου εις την περιοχήν του χωρίου 
Σπαρτύλα36. Σημειώνονται, επίσης, η εκκλησία του Α γίου Βασιλείου της Ά ρτης37, 
το μονόχωρον Καθολικόν της άλλοτε Μονής της Ο δηγητρίας εις την περιοχήν της 
Α πολπαίνης Λευκάδος38 και της Μονής της Α γίας Παρασκευής του Βίκου, εις την 
περιοχήν του Μονοδενδρίου Ζαγορίου39.

Φαίνεται ως πιθανώτερον, ότι διετηρήθη εις την απομεμακρυσμένην του κέντρου 
της αυτοκρατορίας ευρυτέραν αυτήν περιοχήν η λύσις επίσης της ξυλοστέγου καλύ- 
ψεως δια τα στενομήκη μονόχωρα κτίσματα, κατά συνεχιζομένην παράδοσιν του τύπου 
της παλαιοχριστιανικής βασιλικής40. Συγκεκριμέναι επιβιώσεις χρήσεως υπό διαφό- 
ρους μορφάς του αρχιτεκτονικού τύπου της βασιλικής εις την περιοχήν αυτήν είναι 
εξ άλλου, γνωσταί πολλαί, εις συνθετώτερα, μνημειωδεστέρου χαρακτήρος κτήρια41.

35. Πιθανώς αρχικώς ξυλόστεγος, ως είναι σήμερον. Εις την αψίδα του ιερού σώζονται βυζαντιναί 
τοιχογραφίαι, χρονολογούμεναι εις τον 11ον- 12ον αι. ( ΑΔ, 34, Πίν. 277 α).

36. Α δημοσίευτος. Την εκκλησίαν του Α γίου Νικολάου επεσκέφθην κατά πρόσφατον υπηρεσιακήν 
μετακίνησιν εις Κέρκυραν. Ευρίσκεται αύτη εις απόστασιν 20' του χωρίου Σπαρτύλα, εντός των αγρών. 
Έ χει τον αυτόν προς τας προηγουμένας εκκλησίας τύπον στενομήκους μονοχώρου ξυλοστέγου κτίσμα- 
τος. Εις το εσωτερικόν της εκκλησίας σώζονται τοιχογραφίαι εκ δύο διαφόρων εποχών ζωγραφήσεως, 
των οποίων αι παλαιότεραι, βυζαντινής εποχής ( λείψανα μορφών ιεραρχών εις τον κύλινδρον της αψί- 
δος του ιερού) δύνανται να χρονολογηθούν εις τον 11ον- 12ον αι.

37. Βλ. Α . Ορλάνδον, εις ΑΒΜΕ Α' ( 1935 ), σ. 115 κ.ε., εικ. 1 - 6. R. Krautheimer, Early Christian 
and Byzantine Architecture, Baltimore-Maryland 1965, πίν. 133 (με εσφαλμένην αναγραφήν της εκκλησίας 
εις την Καστοριάν ). V. Korac, L'architecture byzantine au XlIIe siècle εις L'art byzantin du XlIIe siècle, 
Symposium de Sopocani ( 1965), Beograd 1967, σ. 11 κ.ε., εικ. 3. Μ. Chatzidakis, εις V. F. Volbach - 
J. Lafontaine-Dosogne, Byzanz und der christliche Osten ( Propyläen Kunstgeschichte, Band III, λήμμα 
Architektur), σ. 227 -228, πίν. 155. Η  εκκλησία χρονολογείται περί το 1300 ( βλ. Chatzidakis, έ.ά).

38. Δ. Ι . Πάλλα, εις ΑΔ 16 ( 1960 ): Χρονικά, σ. 210 - 211 ( ένθα αναφέρεται η παλαιοτέρα βιβλιογρα- 
φία ) και Πίν. 179 α. Του αυτού, εις ΠΑΕ 1968, σ. 15, πίν. 10. Η  εκκλησία χρονολογείται περί το 1450 
( έ.α. ).

39. Βλ. σημ. 27.
40. Ε κ παραλλήλου προς την, συχνοτέραν, θολοσκεπή κάλυψιν. Σημειούνται ως δείγματα, το μονό- 

χωρον ξυλόστεγον Καθολικόν της εν Κέρκυρα Μονής των Αγίων Θεοδώρων, το οποίον αποτελεί, 
αυτούσιον κατά το μεγαλύτερον μέρος, το κεντρικόν κλίτος παλαιοχριστιανικής βασιλικής ( βλ. προχεί- 
ρως Π. Καλλιγάν, εις ΑΔ 23 ( 1968 ): Χρονικά, σ. 316 ), της Παναγίας Πρεβέντζας, εις την περιοχήν της 
Κοινότητος Μαλατέϊκων Βάλτου, επί τρικλίτου ωσαύτως βασιλικής ιδρυμένης ( βλ. Π. Βοκοτόπουλον - 
Ευθ. Τσιγαρίδαν, έ.α.., σ. 284, Πίν. 225), της Επισκοπής Μάστρου ( Α γίου Ιωάννου « του Ριγανά »), 
επίσης αρχικώς τρικλίτου βασιλικής, περιορισθείσης βραδύτερον εις το κεντρικόν κλίτος ( βλ. Π. 
Βοκοτόπουλον, εις ΑΔ 22 ( 1967 ): Χρονικά, σ. 328 κ.ε., ένθα αναφέρονται και αλλά ανάλογα παρα- 
δείγματα, Σχέδ. 2, Πίν. 238 ).

41. Αναφέρονται η εν μέρει ανασκαφείσα εκκλησία της Γλυκής Θεσπρωτίας, του τύπου της 
τρικλίτου βασιλικής, χρονολογουμένη εις τον 10ον αι. μάλλον ( βλ. Δ. Πάλλαν, Ανασκαφή εις το Γλυκύ 
Παραμυθίας, εις ΠΑΕ 1954, σ. 194 κ.ε.)· η βυζαντινών χρόνων εκκλησία, τρίκλιτος βασιλική, εις την 
περιοχήν της Παντανάσσης Φιλιππιάδος· αι εκκλησίαι της Άρτης και της περιοχής της: της Μονής των 
Βλαχερνών ( Ορλάνδος, ΑΒΜΕ Β' ( 1936 ), σ. 3 κ.ε., εικ. 1 και V. Korac, έ.α., Symposium de Sopocani, σ. 
14-15, πίν. 1,1)· της Παναγίας του Μπρυώνη ( Ορλάνδος, έ.α., σ. 51 κ.ε., εικ. 2 καί Korac, έ.α., πίν. 1,2)· 
του Αγίου Δημητρίου του Κατσούρη ( Ορλάνδος, έ.α., σ. 57 κ.ε., εικ. 1 -5 , και Korac, έ.α., σ. 14 - 15, 
πίν. 1, 3 )· της Μονής της Κάτω Παναγιάς (Ορλάνδος, έ.α., σ. 70 κ.ε., εικ. 3 -9 , και Koraé, έ.α., πίν. 1,4 ) 
και της ξυλοστέγου εκκλησίας της Α γίας Θεοδώρας (Ορλάνδος, έ.α., σ. 88 κ.ε., εικ. 1-6, και Koraô, έ.α., 
πίν. 1,5). Επίσης, αι εκκλησίαι της Καστοριάς, των Αγίων Α ναργύρων ( Ορλάνδος, ΑΒΜΕ Δ' ( 1938 ); 
σ. 10 κ.ε., εικ. 3 - 10, και Chatzidakis, PKG, ΙΠ, σ. 227, πίν. 154 a ) και του Ταξιάρχου της Μητροπόλεως 
( Ορλάνδος, έ.α., σ. 61 κ.ε., εικ. 42 - 47 ). Βλ. σχετικώς G. Millet, L'école grecque dans l'architecture by-
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Η  εκκλησία της Μονής του Α γίου Νικολάου του Ντίλιου, καθώς εσημειώθη εις 
την αρχήν, έχει χρονολογηθή εις τον 11ον και εις τον 13ον αι. Η  χρονολόγησις υπό του 
Α. Ξυγγοπούλου του βυζαντινού κτίσματος εις τον 11 ον αι.42, εστηρίχθη εις την συγγέ- 

νειαν του τύπου της τοιχοδομής και της δι' αψιδωμάτων διαρθρώσεως του εξωτερικού 
προς εκκλησίας της Καστοριάς, της Πρέσπας και ιδία προς την εκκλησίαν του νεκρο- 
ταφείου της Μονής του Backovo εις την Βουλγαρίαν, καθώς και εις την χρήσιν της ημι- 
κυκλικής εξωτερικώς αψίδος του ιερού.

Ο  Δ. Ευαγγελίδης, αντιθέτως, εχρονολόγησε την εκκλησίαν εις τον 13ον αι.43, εις 
τους χρόνους του Δεσποτάτου της Ηπείρου, στηριζόμενος εις λεπτομερειακήν ομοιό- 
τητα της διατάξεως των πλίνθων εις την τοιχοποιίαν με των εκκλησιών της Άρτης44, 
κυρίως δε εις την ιδιόμορφον, με τυφλά πλευρικά ημίτοξα, διάρθρωσιν της τοξωτής θύρας 
εις το συνεχομένως προς το Καθολικόν, νοτίως, τμήμα του Ηγουμενείου, του οποίου την 
πρόσοψιν θεωρεί ούτως ως σύγχρονον της κτίσεως της εκκλησίας45 ( Π ί ν. 90 α και 94 α ).

Δύναται, εν τούτοις, να θεωρηθή ως βέβαιον, ότι το προς ΝΔ. της εκκλησίας εκτεινό- 
μενον μέρος τούτο του Ηγουμενείου, με την επιμελημένην προς το Καθολικόν πρόσοψίν 
του είναι μεταγενέστερον της εκκλησίας. Τα δύο κτίσματα δεν συνδέονται οργανικώς 
κατά την γωνίαν των, αλλά και ο τύπος της τοιχοδομής των είναι σαφώς διάφορος.

Εις το από της βάσεως της θύρας και άνω τμήμα της προσόψεως του οικήματος ελ- 
λείπουν, χαρακτηριστικώς, αι εις κάθετον διάταξιν πλίνθοι εις τους αρμούς συνδέσεως 
των λίθων, εν αντιθέσει προς την πυκνήν, κατ' ελεύθερον τρόπον, χρήσίν των εις την 
τοιχοδομήν της εκκλησίας. Οι αδρώς λαξευμένοι λίθοι είναι στενομήκεις, διατεταγμένοι 
εις κανονικάς οριζοντίους στρώσεις, εν αντιθέσει προς την χρήσιν ακανονίστου κατά 
πλειονότητα σχήματος και μεγέθους λίθων εις τους τοίχους της εκκλησίας. Οι λίθοι 
περιβάλλονται υπό παχέος στρώματος κονιάματος. Την αίσθησιν της κατά το μήκος του

zantine, Paris 1916, σ. 15 κ.ε. Σχετικώς με την αναβίωσιν και τας επιβιώσεις της χρήσεως του αρχιτε- 
κτονικού τύπου της βασιλικής, βλ. επίσης Djordje Striéevié, La rénovation du type basilical dans 
l'architecture ecclésiastique des pays centrales des Balkans au IXe - Xle siècles, εις Actes II Congrès Intern, 
d ' Et. Byzant., Ochride ( 1961 ), I, σ. 165 κ.ε., και Γ. A. Σωτηρίου, Χριστιανική και Βυζαντινή Α ρχαιο- 
λογία, τ. Α', εν Αθήναις, 1962, σ. 319 κ.ε.

42. Έ .ά., Ηπειρ. Χρον., Α', τεύχ. 2, σ. 141 κ.ε.
43. Ν. Έλλην., ΙΑ', σ. 317 και Α φιέρωμα εις την Ήπειρον, εις μνήμην Χρ. Σούλη, σ. 133 κ.ε.
44. Η  βυζαντινή εκκλησία της Α γ. Κυριακής Γαρδικίου ( Παραμυθίας ), έ.α., σ. 135 : « . . .  Είναι 

το γέμισμα των κάθετων αρμών της τοιχοδομίας με δυό - τρία κομμάτια τούβλα . . .  ». Ο  συνδυασμός 
της διατάξεως των πλίνθων εις τους καθέτους αρμούς συνδέσεως των λίθων οριζοντίως, ως ανωτέρω, 
δια μικρών επαλλήλων τεμαχίων, και καθέτως δια μιας η δύο παραλλήλων ακεραίων πλίνθων, άπαν- 
τα εις τα κτίσματα του Δεσποτάτου κατ' ανάλογον της εκκλησίας του Γαρδικίου και της Μονής του Ντί- 
λιου μορφήν. Σημαντική είναι η ομοιότης της εκκλησίας της Μονής του Ντίλιου προς την εκκλησίαν της 
Α γίας Κυριακής του Γαρδικίου από της απόψεως της τοιχοδομής, ως διεπιστώθη υπό του Ευαγγελίδου 
(αύτ., σ. 133). Είναι παραπλήσιος γενικώς ο τρόπος της τοιχοδομής εις τας δύο εκκλησίας,  από απόψεως 
μορφής εν λεπτομερείαις της κατασκευής και κλίμακος των λίθων εν σχέσει προς την επιφάνειαν των 
τοίχων. Τα μορφολογικά στοιχεία εν συνόλω της εκκλησίας του Γαρδικίου οδηγούν εις τους χρόνους 
του Δεσποτάτου, εις τους οποίους την εχρονολόγησεν ο Ευαγγελίδης. Η  εκκλησία είναι μονόχωρον, 
ξυλόστεγον κτίσμα. Ο  συγγραφεύς ( αύτ., σ. 131 ) αναφέρει ότι το κτίσμα « θα ήταν αρχικά σκεπασμένο 
με καμάρα », χωρίς όμως να σημειώνη επί τη βάσει τίνων στοιχείων ήχθη εις το συμπέρασμα τούτο.

45. Αυτ., σ. 134. Πλην της πλευράς αυτής του Ηγουμενείου προς την εκκλησίαν, το κτήριον εις το 
σύνολόν του χρονολογείται κατά πάσαν πιθανότητα εις τον παρελθόντα αιώνα, ως δεικνύουν η μορφή 
της τοιχοδομής και, η κατά νεοκλασσικήν μάλλον αίσθησιν, κανονική διάταξις των ανοιγμάτων του.
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τοίχου οριζοντίου διατάξεως των λίθων εντείνει και υπογραμμίζει, και χρωματικώς, η 
οριζόντιος εις μίαν σειράν διάταξις των πλίνθων.

Ο  τύπος αυτός της τοιχοποιίας διαφέρει εντελώς από τον τρόπον δομής της εκκλη- 
σίας, κατά την κλίμακα και το μέγεθος, την μορφήν και την θέσιν των λίθων και των 
πλίνθων. Και εκ μόνης της ευκρινούς διαφοράς της τοιχοδομής των, με αδρόν και ζωηρόν 
ύφος της εκκλησίας, καλλιγραφημένης και ψύχρας του Ηγουμενείου, καθίσταται φανερόν 
ότι τα δύο κτίσματα ανήκουν ασφαλώς εις διαφόρους, χρονικώς διισταμένας, οίκοδομι- 
κάς φάσεις της Μονής.

Περαιτέρω, είναι δυνατόν να καθορισθούν κατά προσέγγισιν τα χρονικά όρια της 
ανεγέρσεως του μέρους τούτου του Ηγουμενείου. Διότι η μορφή ακριβώς της καθ' ορι- 
ζοντίους στρώσεις τοιχοδομής της προσόψεως του Ηγουμενείου επανευρίσκεται περί 
την θύραν εισόδου του νάρθηκος εις την Ν. πλευράν του Καθολικού ( Π ί ν. 91 α). Είναι 
δε σαφές εις το σημείον τούτο ότι πρόκειται περί μεταγενεστέρας επεμβάσεως, αποσκο- 
πούσης εις τον περιορισμόν του ανοίγματος της θύρας46.

Ό τι δε πρόκειται, εις το μέρος τούτο περί την θύραν, δια τον ίδιον τύπον τοιχο- 
δομής με της προσόψεως του Ηγουμενείου, φαίνεται σαφώς εκ του σχήματος και του 
μεγέθους των εν χρήσει λίθων, του περιβάλλοντος αυτούς παχέος κονιάματος και εκ 
των οριζοντίως τεθειμένων πλίνθων. Είναι, εξ άλλου, προφανής η διαφορά της περί το 
άνοιγμα τοιχοποιίας από την υπόλοιπον, κατά συνέχειαν ομοιόμορφον γενικώς τοιχο- 
δομήν της εκκλησίας. Η  μεταγενεστέρα αυτή επέμβασις εστοίχισε την καταστροφήν 
του ημίσεος της παραστάδος δεξιά, μέχρι του ξυλίνου ανωφλίου της θύρας, εξηφάνισε 
δε και την προς αριστερά εσοχήν του αψιδώματος, εις το οποίον ενεγράφετο το άνοιγμα. 
Η  ούτω διαμορφωθείσα στενή είσοδος είναι παράπλευρος εν σχέσει με τον κύριον άξονα 
του αψιδώματος και της εις αυτό άνω εγγραφομένης τυφλής κόγχης, όπου η νεωτέρα 
τοιχογραφία του τιμωμένου Α γίου Νικολάου47.

Ο  περιορισμός του ανοίγματος της θύρας πρέπει να εγένετο προ της τοιχογραφή- 
σεως της εκκλησίας, το 1534. Τούτο εξακριβώνεται από του εσωτερικού, από τας σωζο- 
μένας τοιχογραφίας περί την θύραν και από τα λείψανα των κατεστραμμένων μερών των, 
δι' ων δεικνύεται ότι αι επιφάνειαι περί την σωζομένην θύραν ήσαν εις όλην την εκτασίν 
των εζωγραφημέναι. Συγκεκριμένως, κάτωθεν, εν συνεχεία, της επιγραφής ανιστορήσεως 
της εκκλησίας σώζονται ίχνη τοιχογραφίας, πιθανώς διακοσμητικού θέματος, ως εκ της 
θέσεως εικάζεται48, η οποία θα κατελάμβανε την μικράν ορθογώνιον επιφάνειαν με- 
ταξύ του ανοίγματος της θύρας και της επιγραφής. Δεξιά του ανοίγματος, το σωζόμενον 
άνω τμήμα της μορφής αναχωρητού αγιου δεικνύει δια της θέσεως και της στάσεως της 
μορφής, ότι ο ολόσωμος αρχικώς Άγιος Ζωσιμάς κατείχε την αμέσως δεξιά της θύρας 
επιφάνειαν ( Π ί ν. 96 β ).

Βάσει των ανωτέρω, συμπεραίνεται ότι η μεταγενεστέρα μετατροπή της Ν. θύρας

46. Την ύπαρξιν εξ αρχής θύρας εις το σημείον τούτο του βυζαντινού κτίσματος δεικνύει ως πιθα- 
νωτάτην η όλη διαμόρφωσις, με την τυφλήν κόγχην ύπερθεν, κατά το ανάλογον της Δ. πλευράς της εκ- 
κλησίας.

47. Ο  Ά γιο ς  Νικόλαος Μυρέων και κάτωθεν, επί γραπτής πινακίδος, η επιγραφή : Δέησις του 
δούλου του Θεού Ι ωάννου Στ. Κομπαλή 1894 Α υγούστου 3 ο ζωγράφος Πέτρος Γεωργιάδης πρωτοψάλ- 
της της Μητροπόλεως Ιωαννίνων.

48. Ε κ  της — συνήθους άλλωστε — ζωγραφήσεως διακοσμητικών θεμάτων εις ανάλογα σημεία της 
εκκλησίας, ως εις το υπέρθυρον της προς Δ. θύρας.
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του Καθολικού και η σύγχρονος ανέγερσις — ως πιστοποιείται εκ της ομοιότητος της 
τοιχοποιίας — του ΝΔ. της εκκλησίας προσκολληθέντος τμήματος του Ηγουμενείου, 
εγένοντο εις ύστερωτέρους της κτίσεως της εκκλησίας χρόνους και προ της τοιχογρα- 
φήσεως του 1534. Είναι δε πολύ πιθανόν, ότι μάλλον εγγύτερον προς το 1534 θα πρέπει 
να τεθή χρονολογικώς η οικοδομική αυτή φάσις της Μονής, ως προκύπτει εκ μορφο- 
λογικών και τεχνοτροπικών στοιχείων.

Ο  τρόπος, συγκεκριμένως, κατασκευής της τοιχοποιίας εις την πρόσοψιν του 
Ηγουμενείου είναι ξένος, ουχί μόνον προς την τοιχοδομήν του Καθολικού αλλά και 
των άλλων βυζαντινών εκκλησιών της περιοχής της Ηπείρου, μέχρι τέλους των Παλαιο- 
λογείων χρόνων49. Φαίνεται δε περισσότερον αρμόζων ο τρόπος ούτος εις τους μετά την 
Άλωσιν χρόνους, από απόψεως αισθητικής αλλά και τύπου της κατασκευής ( κλίμαξ 
και στενομήκης μορφή των λίθων, παχύ ευθυγραμμισμένον κονίαμα μεταξύ λίθων και 
πλίνθων ). Συντείνουν προς την άποψιν αυτήν το ψυχρώς καλλιγραφημένον ύφος και η 
ξηρότης της μορφής της τοιχοποιίας, εν σχέσει προς την συγκριτικώς ελευθέραν και 
αδράν άρθρωσιν των επιφανειών της εκκλησίας· επίσης δε, η εντελώς διάφορος αίσθησις 
του μέτρου και των αναλογιών, δια της θέσεως μιας μνημειώδους ύφους θύρας εις σχήμα 
επιφανείας τοίχου στερούμενον μνημειώδους αισθήσεως, από απόψεως χρήσεως του 
κτίσματος, μεγέθους και αναλογιών του τοίχου και μορφής της τοιχοποιίας ( Π ί ν. 90 α 
και 94 α).

To σχήμα της θύρας του Ηγουμενείου, με την διαγραφήν του δια διπλών επαλλήλων, 
πλινθίνων μέχρι κάτω τόξων, με το κεντρικόν καμαρωτόν άνοιγμα και με τα τυφλά 
διακοσμητικά ημίτοξα ως πτερύγια συναπτόμενα εις τας πλευράς του, είναι αρκετά 
σύνηθες εις παράθυρα βυζαντινών εκκλησιών50, εγγραφόμενα εις ημικυκλικά ή τριγω- 
νικά τύμπανα αετωμάτων, ήτοι κατά κανόνα εις κορυφαία μέρη των κτηρίων. Συχνάκις 
απαντά εις τα μνημεία της εποχής του Δεσποτάτου51, φαίνεται δε ότι εξ εκείνων θα 
έλήφθη το πρότυπον. To σύνθετον τούτο σχήμα ανοίγματος δεν απαντά, εν τούτοις, εις 
αναλόγου χαρακτήρος δευτερεύοντα βυζαντινά κτήρια, ούτε δε απαντά ως θύρα, όσον 
είναι γνωστόν, εις τας βυζαντινάς εκκλησίας.

Η  χρήσις, εξ άλλου, εις την θύραν του Ηγουμενείου της μορφής αυτής του ανοίγμα- 
τος, μη ανταποκρινομένης γενικώς εις το σχήμα περιγράμματος της επιφανείας, εντείνει 
την εκ του τύπου της τοιχοδομής της προσόψεως εμποιουμένην εντύπωσιν διακοσμητι- 
κής υπερβολής, εκδηλουμένης με καθαρώς γραμμικά χαρακτηριστικά, ήτις και φαίνεται

49. Δεν ομοιάζει, επίσης, η μορφή αυτή της τοιχοποιίας προς την τοιχοποιίαν των μεταβυζαντινών 
εκκλησιών της Ηπείρου, όπου κατά κανόνα ελλείπουν αι πλίνθοι κατά τους αρμούς συνδέσεως των 
λίθων. Συγγενής είναι εν τούτοις, κατά γενικήν έννοιαν, η κλίμαξ αναλογικώς των λίθων εις την έκτασιν 
των επιφανειών, η στενομήκης μορφή και η κατά την οριζόντιον διάταξις των λίθων εις την επιμελημέ- 
νην, κατά την ισοδομικήν αίσθησιν, τοιχοδομήν των μεταβυζαντινών εκκλησιών της Η πείρου.

50. Βλ. G. Millet, L'école grecque, σ. 207 κ.ε. Η. Megaw, The Chronology of some Middlebyzantine 
churches, εις BSA XXXII ( 1931 -1932 ), σ. 126 κ.ε.

51. Παραπλήσιος τύπος ανοιγμάτων εις την Μονήν των Βλαχερνών ( ΑΒΜΕ, B', 1, σ. 3 κ.ε., εικ. 
4 -6  και 11 ), την Μονήν της Κάτω Παναγιάς ( αΰτ., σ. 70 κ.ε., εικ. 6 και 8 - 9 ), την εκκλησίαν της Α γίας 
Θεοδώρας (ΑΒΜΕ, Α' ( 1935 ), σ. 115 κ.ε., εικ. 1,3 και 6 ), την Κόκκινην 'Εκκλησίαν του Βουλγαρελίου 
( Α . Ορλάνδου, Μνημεία του Δεσποτάτου της Η πείρου, Η  κόκκινη εκκλησιά ( Παναγία Βελλάς ), εις 
Ηπειρ. Χρον. Β' ( 1927 ), σ. 153 κ.έ,, εικ. 2 - 3 ) κ.ά. Του αυτού τύπου παράθυρον υπάρχει άλλωστε και 
εις την Μονήν Προδρόμου εις την Νήσον των Ιωαννίνων ( 1506/7, βλ. σημ. 28 και Δάκαρην, Οδηγός 
Νήσου, εικ. 19).



Π Ε Ρ Ι  Τ Η Σ  Μ Ο Ν Η Σ  Τ Ο Υ  Α Γ Ι Ο Υ  Ν Ι Κ Ο Λ Α Ο Υ  Τ Ο Υ  Ν Τ Ι Λ Ι Ο Υ  165

να εντάσσηται μάλλον εις τα όρια των μανιεριστικών τάσεων των μετά την Άλωσιν 
χρόνων52.

Ε κ  της συγκρίσεως των δύο όψεων ( Π ί ν. 90 α, 91 α και 94 α) είναι ζωηρά η εντύ- 
πωσις, ότι οι οικοδόμοι του Ηγουμενείου επεδίωξαν με την επιμελημένην διάρθρωσιν 
της προσόψεως να προσδώσουν εις αυτήν μνημειακόν τόνον, δια να την προσαρμόσουν 
επαξίως εις το αισθητικόν κλίμα της εκκλησίας, λόγω της προς αυτήν γειτνιάσεως 
και εξαρτήσεως της όψεως. To αποτέλεσμα εξέφυγεν ασφαλώς μέρους τουλάχιστον του 
διαφαινομένου αρχικού σκοπού, ήτοι της επιτεύξεως ουσιαστικής μορφολογικής συγγέ- 
νειας των δυο συναρτωμένων όψεων, δύο άλλωστε διαφόρων κατά τον χαρακτήρα κτισμά- 
των. Διότι, προφανώς, η από της ιδρύσεως της εκκλησίας συντελεσθείσα μεταβολή της 
τεχνοτροπικής αισθήσεως, παρά την εμμονήν των μεταγενεστέρων εις τας βυζαντινάς 
μορφάς, δεν επέτρεψεν εν τέλει να συνδεθούν εις κατ' ουσίαν ομοιογενές τεχνοτροπικόν 
περιβάλλον αι δύο συνεχόμεναι όψεις της εκκλησίας και του Ηγουμενείου53.

Ως προς την ανωτέρω σημειωθείσαν άποψιν, σχετικώς με την χρονολόγησιν της 
εκκλησίας εις τον 11ον αι., παρατηρούνται τα εξής:

Η  τοιχοδομή της εκκλησίας παρουσιάζει γενικώς ακανόνιστον μορφήν ( Π ί ν. 
90 α-β, 91 α - β, 92 α - β, 93 α - β ). Λευκάζοντες συχνάκις εντόπιοι λίθοι, ημιλαξευμένοι η 
αλάξευτοι, εις διάφορα μεγέθη και σχήματα, είναι τοποθετημένοι αδρομερώς κατά στρώ- 
σεις. Εις τας μακράς πλευράς και κυρίως εις την νοτίαν, παρεμβαλλόμενοι μεγαλύτεροι 
των άλλων λίθοι, με αδιαμόρφωτον κατά το πλείστον σχήμα, διασπούν την συνέχειαν 
των στρώσεων. Μόνον εις γωνιολίθους κυρίως της Α. πλευράς έχουν χρησιμοποιηθή 
και κανονικώς ορθογωνισμέναι λιθόπλινθοι, ευρισκόμεναι προφανώς εις δευτέραν 
χρήσιν. Κατά τους αρμούς συνδέσεως των λίθων είναι τοποθετημέναι εις διαφόρους 
σειράς και με ποικίλην διάταξιν, οριζοντίως και καθέτως, πλίνθοι ακέραιαι και εις τεμά- 
χια. Περισσότερον κανονική είναι η τοιχοδομή εις την αψίδα του ιερού, κατά το ύψος 
των δόμων, την μάλλον ευθύγραμμον διάταξιν των λίθων και την θέσιν των πλίνθων, επί- 
μελεστέρα δε είναι η τοιχοποιία, ως συνήθως, εις τον Δ. τοίχον της προσόψεως. Εις 
αυτόν, οι ακανόνιστοι εκ των μικρού μάλλον μεγέθους λίθοι ορθογωνίζονται ή τετρα- 
γωνίζονται με την βοήθειαν του κονιάματος, περιβάλλονται δε ευθυγράμμως υπό των 
πλίνθων, αι οποίαι τοποθετούνται εις μίαν η δύο σειράς οριζοντίως και καθέτως. To σύν- 
ολον της επιφανείας δίδει γενικώς την εντύπωσιν κανονικωτέρου κατά την ισοδο- 
μικήν αίσθησιν τρόπου δομής, ενθυμίζοντος σαφέστερον το πλινθοπερίβλητον σύστημα 
( Π ί ν .  93α).

Η  χρήσις ακανονίστου σχήματος λίθων, πλαισιουμένων χωρίς πάντοτε κανονικόν 
τρόπον δια πλίνθων, δεν δύναται να αποτελέση σταθερόν κριτήριον δια την κατά προσ- 
έγγισαν χρονολόγησιν της εκκλησίας, δεδομένου ότι ο τρόπος αυτός της τοιχοδομής

52. Άλλωστε και το χαλαρόν, εν συγκρίσει προς τα βυζαντινά ανάλογα, υπερμέτρως ανοιγόμενον 
κατά πλάτος σχήμα δεικνύει το μεταγενέστερον της θύρας του Ηγουμενείου.

53. Είναι πολύ πιθανόν, κατόπιν των ανωτέρω, η σημειωθείσα οικοδομική φάσις της Μονής να 
σχετίζηται προς  εποχήν αναδιαρθρώσεως ίσως του μοναστηριού (καθώς δεν σώζονται βοηθητικά χτί- 
σματα κελλίων κλπ., σύγχρονα προς την εκκλησίαν εντός του περιβόλου της Μονής, δεν είναι βέβαιον 
ότι εξ αρχής η εκκλησία απετέλει το Καθολικόν Μονής ), ταυτιζομένην χρονικώς προς την εποχήν 
της τοιχογραφήσεως της εκκλησίας. Σημειούται σχετικώς η παρατηρουμένη τον 16ον αι. γενική ανά- 
πτυξις των εν τη Νήσω Μονών ( Φιλανθρωπηνών, Προδρόμου, βλ. σημ. 27 και 28 ).
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απαντά, εις τα γενικά του χαρακτηριστικά, κατά συνεχιζομένην παράδοσιν εις τα επαρ- 
χιακά κτίσματα της περιοχής ανεξαρτήτως χρονολογικής τοποθετήσεώς των54. Πρέπει 
σχετικώς να σημειωθή, ότι η χρήσις ημιλαξευμένων λίθων απαντά συχνάκις και εις την 
επιμελή τοιχοδομήν των εν Άρτη εκκλησιών της εποχής του Δεσποτάτου55. Δέον, 
άλλωστε, να παρατηρηθή ότι δεν δύναται από της απόψεως του τρόπου της τοιχοδομής 
της να συσχετισθή η εκκλησία της Μονής του Ντίλιου με την εκκλησίαν του νεκροτα- 
φείου της Μονής του Backovo56. Εις αυτήν, σειραί λίθων και πλίνθων, κεχωρισμένως, 
εναλλάσσονται κατά στρώσεις κανονικώς εις τους τοίχους, καθ' όλως διάφορον σύστημα 
δομής.

Δεν θα ηδύνατο, εξ άλλου, η εξεταζομένη εκκλησία να συνδεθή ως προς τον τρόπον 
της τοιχοδομής της και με τας εκκλησίας της Καστοριάς του 11ου αι., με τας οποίας 
δεικνύει να έχη συγγένειαν ως προς αλλά μορφολογικά στοιχεία της.

Εις τας εκκλησίας της Καστοριάς57, η διάρθρωσις των επιφανειών είναι περισσό- 
τερον κανονική, με ισοδομικήν αίσθησιν, οι δόμοι είναι ισοϋψείς, περίπου, αι πλίνθοι 
σχετικώς εις κανονικήν διάταξιν. Κυρίως εις την όψιν των τοίχων προέχει η διακοσμη- 
τική σημασία των πλίνθων με τους διαφοροτρόπους σχηματισμούς των εις τους καθέτους 
αρμούς συνδέσεως των λίθων58, και εις τας απλουστέρας δε των περιπτώσεων59 διακρί- 
νεται εκ της διατάξεως των πλίνθων το βασικώς επιδιωκόμενον « γραφικόν » και δια- 
κοσμητικόν στοιχείον εις το ύφος της τοιχοδομής. Αντιθέτως, εις την εκκλησίαν της 
Μονής του Ντίλιου είναι φανερόν ότι οι οικοδόμοι ηκολούθησαν απλώς ενα κανονικόν 
τρόπον τοιχοδομής, χωρίς δε να αποβλέψουν ιδιαιτέρως εις την με σύστημα διακοσμητι- 
κήν χρήσιν των πλίνθων, προσηρμόσθησαν εις το σχήμα των διαθεσίμων λίθων, επί- 
διώκοντες εκάστοτε την κανονικότητα των στρώσεων, οπού ήτο δυνατή, συμπληρούντες 
τα κενά και διαγράφοντες τας στρώσεις με τας σειράς των πλίνθων.

Είναι, εξ άλλου, χαρακτηριστική εις τας εκκλησίας της Καστοριάς η δευτερεύουσα 
σημασία των λίθων εις την αίσθησιν καθόλου της τοιχοδομής, εν αντιθέσει προς την 
εκκλησίαν της Νήσου των Ιωαννίνων, όπου προέχει εις την εντύπωσιν η σημασία των

54. Βλ. προχείρως παραδείγματα εις σημ. 41. Ε π ίσ ης, εις τας εκκλησίας του Α γίου Δημητρίου 
Μολυβδοσκεπάστου { Ρ. Nicol, The churches of Molyvdoskepastos εις BSA XL YU ( 1953 ), σ. 146 κ.ε., 
εικ. 3 και πίν. 35 b ), της Μονής Μολυβδοσκεπάστου ( αΰτ., σ. 141 κ.ε., εικ. 1 -2 , πίν. 35 a ), των Ταξιαρ- 
χών Κωστάνιανης ( προχείρως ΑΔ 16 ( 1960 ) : Χρονικά, Πίν. 174 γ ), της Α γίας Κυριακής Γαρδικίου 
(Ε υαγγελίδη, έ.α.., Α φιέρωμα εις Ή πειρον . . . εικ. 2 - 4 ) κ.ά.

55. Βλ. παραδείγματα εις σημ. 41 και 51. Επίσης, εις τας εκκλησίας του Α γίου Νικολάου της Ρο- 
διάς ( ΑΒΜΕ, Β' 2, σ. 131 κ.ε., εικ. 1 και 3 - 4 ), του Α γίου Βασιλείου παρά την Γέφυραν Ά ρτης ( έ.α.., σ. 
148 κ.ε., εικ. 2 ), του Αγίου Λουκά και της Ελεούσης ( έ.α., σ. 178, εικ. 8 ), επίσης δε και εις την Πα- 
ρηγορήτισσαν ( 'A. Κ. Ορλάνδου ,Η  Παρηγορήτισσα της  Ά ρτης, εν Αθήναις 1963, εικ. 21 και 34).

56. A. Grabar, Les églises sépulcrales bulgares, εις L 'art de la fin de l'antiquité et du moyen âge, Paris 
1968, II, σ. 882 κ.ε. και III, πίν. 213 a-b και 214 c. M. Bicev έ.α.., Sv. Bossilkov, εις PKG, ΠΙ ( λήμμα Bulga- 
rien), σ. 249 κ.ε., πίν. 194.

57. Ορλάνδου, ΑΒΜΕ Δ' ( 1938 ). Krautheimer, έ.α., πίν. 134 A. Chatzidakis, κ.ά., PKG, έ.α., 
πίν. 154 a - b.

58. Κουμπελίδικη (ΑΒΜΕ, έ.α.., εικ. 87 και 89-91, PKG, έ.α.., πίν. 154b), Ά γιο ι Ανάργυροι 
(ΑΒΜΕ, έ.α., εικ. 5 -7  και 9-10. PKG, έ.α..,πίν. 154a, Krautheimer, έ.α.., πίν. 134 A ), Ά γιος Στέ- 
φανος (ΑΒΜΕ, έ.α.,, εικ. 77-78), Ά γιος Νικόλαος του Κασνίτζη (αότ., εικ. 96-98).

59. Ταξιάρχης της Μητροπόλεως ( ΑΒΜΕ, έ.α.., εικ. 44 - 45 και 47 ), Ταξιάρχης πλησίον της Κουμ- 
πελίδικης ( αυτ., εικ. 112).
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λίθων ως κυρίου υλικού εις την διάρθρωσιν των επιφανειών. Α π' αυτής της απόψεως, 
τηρουμένων των αναλογιών, η ούτως επιτυγχανομένη γενικώς πλαστικωτέρα εντύπωσις 
του συνόλου προσεγγίζει φανερώς την εκκλησίαν προς τα αλλά κτίσματα της Ηπείρου, 
τα αναγόμενα εις την εποχήν του Δεσποτάτου.

Ως προς τας λεπτομερείας σημειούται, επίσης, ότι εις διάφορα σημεία των τοίχων 
και της αψίδος της εκκλησίας σποραδικώς, όπου το επιτρέπει η ομαλωτέρα διάρθρωσις 
της λιθοδομής, η κανονική θέσις ανά δύο πλίνθων καθέτως εις τους κατακορύφους 
αρμούς συνδέσεως των λίθων, κατ' εναλλαγήν προς την θέσιν μιας πλίνθου, ενθυμίζει 
την μορφήν τοιχοδομής των εκκλησιών της εποχής του Δεσποτάτου60. Εις αυτάς, 
συγκεκριμένως, η τοιαύτη διάταξις των πλίνθων, ανά δύο καθέτως, αποτελεί χαρακτηρι- 
στικόν του χρησιμοποιούμενου πλινθοπεριβλήτου συστήματος. Εις τας εκκλησίας της 
Καστοριάς είναι σπανία η χρήσις αύτη των πλίνθων61.

Πρέπει, τέλος, να σημειωθή, ότι εις την εκκλησίαν του Α γίου Νικολάου του Ντίλιου 
δεν συναντώνται ούτε εις μίαν περίπτωσιν τα τυπικά, διακοσμητικού χαρακτήρος, 
σχέδια ӂ και ɸ των πλίνθων, των οποίων αντιθέτως γίνεται ευρυτάτη χρήσις εις τας 
εκκλησίας της Καστοριάς62, κατά τους καθέτους αρμούς συνδέσεως των λίθων, καθώς 
και εις συγγενή των κατά την μορφήν της τοιχοποιίας κτίσματα άλλων περιοχών63. 
Οι τύποι αυτοί των σχεδίων απουσιάζουν επίσης από τον πλούσιον κεραμοπλαστικόν 
διάκοσμον των εκκλησιών του Δεσποτάτου εις αναλόγως μεμονωμένην χρήσιν64. Εις 
άλλην χρήσιν και με διαφοροποιημένον εις την συνθεσίν του σχήμα, το σχέδιον ӂ  των 
πλίνθων μόνον απαντά εις τας εκκλησίας της Άρτης, όπου σχηματίζει επαναλαμβανό- 
μενον με συνεχή κατ' επάλληλον και κατά σειράν διάταξιν ευρείας ζωφόρους, αι οποίαι 
κοσμούν εν είδει κεντήματος εκτεταμένας επιφανείας των κτηρίων65.

To κύριον τυπολογικόν γνώρισμα εις την διαμόρφωσιν των εξωτερικών επιφανειών 
της εκκλησίας του Α γίου Νικολάου του Ντίλιου είναι η δια καμπυλογράμμων αψιδω- 
μάτων, κατά παράταξιν, διάρθρωσις των μακρών εξωτερικών πλευρών της ( Σ χ έ δ. 1 
και Π ί ν. 90 α-β, 91 α-β ).

Τα αψιδώματα, πέντε καθ' εκάστην πλευράν, δεν έχουν όλα το αυτό πλάτος ούτε

60. Βλ. επίσης σημ. 44.
61. Η  θέσις των πλίνθων ανά δύο καθέτως εις τους καθέτους αρμούς συνδέσεως των λίθων απαντά 

εις την Καστοριάν σπανίως και ιδία κατ' ένταξιν εις το σύνολον των διακοσμητικών σχηματισμών των 
πλίνθων (Ταξιάρχης της Μητροπόλεως, ΑΒΜΕ, έ.α.., εικ. 44 και 47, εκκλησία Α γίου Στεφάνου, όπου 
και απαντά συχνότερον όλων, Millet, L'école grecque, εικ. 13 ). Εις την Β. πλευράν του Αγίου Νικολάου 
του Κασνίτζη ( ΑΒΜΕ, έ.α.., εικ. 97 ) το σχήμα τούτο απαντά κατά συνέχειαν εις τον προτελευταίον άνω 
δόμον του τοίχου. Α λλά, εκ της όλης διαρθρώσεως της πλευράς, με την σαφώς διακοσμητικού χαρακτή- 
ρος εναλλαγήν διαφοροτρόπου διατάξεως πλίνθων καθ' έκαστον δόμον της πλευράς, καθίσταται φανε- 
ρόν, ότι και εις την περίπτωσιν του προτελευταίου δόμου πρόκειται επίσης δια σύνθεσιν καθαρώς κοσμη- 
τικού χαρακτήρος.

62. Βλ. σημ. 58.
63. Εκκλησία του Αγίου Γερμανού της Πρέσπας ( Α . Ξυγγόπουλου, Τα μνημεία των Σερβίων, 

Αθήναι 1957, σ. 80 κ.ε. ), εκκλησία των Α γίων Θεοδώρων εις τα Σέρβια ( έ.α.., πίν. 12 ).
64. Λίαν μεμονωμένη χρήσις παραπλήσιων, απλουστέρων σχηματισμων των πλίνθων σημειούται 

σποραδικώς εις τους τοίχους της Α γίας Κυριακής του Γαρδικίου Παραμυθίας ( βλ. Ευαγγελίδην, έ.α.., 
εικ. 3 ) κ.ά.

65. Α γία  Θεοδώρα της Ά ρτης ( ΑΒΜΕ, Β', σ. 88 κ.ε., εικ. 5 ).



168 Μ Υ Ρ Τ Α Λ Η  Α Χ Ε Ι Μ Α Σ Τ Ο Y - Π Ο Τ Α Μ 1 Α Ν Ο Y

ακριβή αντιστοιχίαν εις την θέσιν των επί των δύο πλευρών. Η  ανομοιομορφία, προσθέ- 
τουσα εις την ζωηρότητα της εντυπώσεως, οφείλεται προφανώς εις τον εμπειρικόν ως 
προς την εκτέλεσιν χαρακτήρα της επαρχιακής κατασκευής. Ταύτα άρχονται από Α. 
και καταλήγουν πολύ προ του άκρου των τοίχων προς Δ., εις το σημείον περίπου όπου 
αρχονται αντιστοίχως εις το εσωτερικόν αι υπό τύπον χαμηλότερων αψιδωμάτων τυφλαί 
κόγχαι του νάρθηκος ( Σ χ έ δ. 1 ). Δεν παρατηρείται δηλαδή εις την εξεταζομένην 
εκκλησίαν η σύμμετρος ένταξις των αψιδωμάτων εις το μήκος των τοίχων, με τον ισόρ- 
ροπον κατ' έκτασιν διαμοιρασμόν της επιφάνειας των, ως συμβαίνει εις την περίπτωσιν 
των με ανάλογα αψιδώματα μορφουμένων εις το εξωτερικόν των εκκλησιών της Μονής 
του Backovo66, των Α γίων Α ναργύρων67 και του Ταξιάρχου της Μητροπόλεως68 της 
Καστοριάς.

Πρέπει εις το σημείον τούτο να παρατηρηθή, ότι από της απόψεως εν γένει της 
μορφής των αψιδωμάτων μεγαλυτέρα και ουσιαστικωτέρα συγκριτικώς είναι η συγγένεια 
της εξεταζομένης εκκλησίας προς τας ανωτέρω εκκλησίας της Καστοριάς παρά προς την 
εκκλησίαν της Μονής του Backovo εις την Βουλγαρίαν, της οποίας τα διακοσμητικά 
αψιδώματα έχουν καθόλου διάφορον μορφήν, ως συνεχομένης, τυφλής τοξωτής κιονο- 
στοιχίας69.

Ως συμβαίνει εις τας προαναφερθείσας εκκλησίας της Καστοριάς, τα αψιδώματα 
της εξεταζομένης εκκλησίας άρχονται, από 1 μ. περίπου, ύπερθεν του εδάφους. Καθώς, 
ούτω, κλείεται και από του κάτω μέρους το περίγραμμά των (Π  ί ν. 91 α - β), τα αψιδώ- 
ματα ομοιάζουν προς κατά σειράν αβαθείς κόγχας η μάλλον προς τυφλήν τοξωτήν πεσ- 
σοστοιχίαν, στηριζομένην επί του κάτω μέρους των τοίχων, ως επί υποβάθρου, υπό 
τύπον « στυλοβάτου ». Εις υψηλότερον από του εδάφους σημείον τίθεται η έναρξις των 
αψιδωμάτων εις την εκκλησίαν της Μονής του Ντίλιου70, ούτω δε εντείνεται εις αυτήν 
η αίσθησις της κατακορύφου ανυψώσεως των επιφανειών, και, εν συναρτήσει προς την 
υψηλήν αψίδα του ιερού και τας αετωματικάς απολήξεις των στενών τοίχων, του κτη- 
ρίου εν συνόλω.

Τα μεταξύ των αψιδωμάτων εναπομένοντα μέρη των τοίχων λαμβάνουν την θέσιν 
παραστάδων, με σαφεστέραν την δήλωσιν αυτής της διαμορφώσεώς των εις την εξετα- 
ζομένην εκκλησίαν, από πλευράς των στενομήκων αναλογιών των, εν σχέσει προς τα τύμ- 
πανα των αψιδωμάτων, και από της πλευράς της μορφής των. Τα τόξα των αψιδωμάτων 
συνδέονται μεταξύ των δια της συνεχίσεως ευθυγράμμως του πλινθίνου εξωτερικου περι- 
γράμματος των εις τα ενδιάμεσα τμήματα των τοίχων, η σύνδεσίς των δε αυτή ύπογραμ- 
μίζεται δι' ευθυγράμμων ταινιών, σχηματιζομένων δι' ενθέσεως γωνιωδώς εξεχουσών 
πλίνθων, με πλίνθινον περίγραμμα εις τα τμήματα των τοίχων - παραστάδων, κατά το 
ύψος γενέσεως των τόξων. To κόσμημα αυτό επέχει  θέσιν επικράνου. Εις το προς Δ. πέρας 
της διαμορφώσεώς η ταινία αυτή επεκτείνεται ολίγον και πέραν των παραστάδων, δια 
να μη λήξη αποτόμως η διακοσμητική σύνθεσις εις την συνέχειαν του τοίχου. Προς Α.

66. Βλ. σημ. 56.
67. ΑΒΜΕ, Α, σ. 10 κ.ε., εικ. 3, 5 - 6 και 9 -10. PKG ΠΙ, πίν. 154 a.
68. ΑΒΜΕ, Δ', σ. 61 κ.ε., εικ. 42 και 44 - 45.
69. PKG III, πίν. 194. Grabar, έ.α.., σ. 890, πίν. 213 a-b και 214 c.
70. Έ ν  μ. περίπου από του εδάφους εις την Ν. πλευράν. To κάτω μέρος των τοίχων εις την Β. πλευράν 

καλύπτεται κατά μέγα μέρος υπό της επιχώσεως, ενώ εις την Ν. πλευράν η πλακόστρωσις του προ της 
εκκλησίας χώρου ακολουθεί ελαφρώς την προς Δ. φυσικήν κατωφέρειαν του εδάφους.
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η ταινία λήγει εις το άκρον του Ν. τοίχου, ενώ εις τον Β. παρακάμπτει την γωνίαν και 
λήγει εις το σημείον ενάρξεως του ημικυλίνδρου της αψίδος του ιερού.

Εις την εκκλησίαν των Α γίων Α ναργύρων71, αντιθέτως, τα διπλά εις την περίπτω- 
σιν ταύτην τοξωτά αψιδώματα δεν συνδέονται παρά ασθενώς δια του πλινθίνου περι- 
γράμματος των τόξων των72. To μεγαλύτερον της εκκλησίας της Νήσου των Ιωαννίνων 
πλάτος των παρεμβαλλομένων τμημάτων των τοίχων, ίσον περίπου του πλάτους των 
τυμπάνων, διαχωρίζει τα αψιδώματα ευκρινώς και προσδίδει εις αυτά τον χαρακτήρα 
ανεξαρτήτων επαναλαμβανομένων μορφών, δι' ων διαρθρούται και κοσμείται η επιφά- 
νεια των τοιχωμάτων κατά το μέσον περίπου του ύψους της. Την απ' αλλήλων, ανεξάρτη- 
τον ως άνω θέσιν των αψιδωμάτων διευκρινίζει και η ανά ζεύγη ύφισταμένη διαφορά του 
εις τα τύμπανά των διακόσμου.

Εις την εκκλησίαν του Ταξιάρχου της Μητροπόλεως73, η συστοιχία των διακοσμη- 
τικών αψιδωμάτων παρουσιάζεται με περισσότερον της προηγουμένης εκκλησίας οργα- 
νικήν σύνδεσιν, με τον περιορισμόν, συγκεκριμένως, του πλάτους των ενδιαμέσων 
τμημάτων των τοίχων και με την εις αυτά συνέχισιν ευθυγράμμως της περιγραφούσης 
τα τόξα των οδοντωτής ταινίας· καθώς επίσης, και με δευτερευούσης σημασίας συνδε- 
τικά στοιχεία διακοσμητικών τοξυλλίων, διαγραφομένων μεταξύ των τόξων των άψι- 
δωμάτων.

Συμφώνως προς τα ανωτέρω, η δι' αψιδωμάτων διάρθρωσις των μακρών πλευρών 
εις το εξωτερικόν της εκκλησίας του Α γίου Νικολάου του Ντίλιου έμφανίζεται εις τας 
λεπτομερείας της ως πλέον εξειλιγμένη της αντιστοίχου των εκκλησιών της Καστοριάς 
του 11ου αι., από απόψεως οργανικής ενότητος μορφής του συνόλου και συγκεκριμένης 
πλαστικής συστάσεως του σχήματος της τυφλής τοξοστοιχίας. Δια τον λόγον τούτον, 
εκ της πληρεστέρας τουλάχιστον διαμορφώσεως του διακοσμητικού τούτου συστήματος, 
φαίνεται ως πιθανώτερον, ότι η εκκλησία της Νήσου των Ιωαννίνων εκτίσθη εις μετα- 
γενεστέρους των δύο εκκλησιών της Καστοριάς χρόνους. Εις τούτο οδηγούν και αι 
ενδείξεις εκ της μορφής της τοιχοποιίας, αι οποίαι συσχετίζουν την εκκλησίαν μάλλον 
προς τα κτίσματα της εποχής του Δεσποτάτου, καθώς εσημειώθη.

Δεν θα ηδύνατο, εν τούτοις, κατόπιν της προηγηθείσης συντόμου αναλύσεως, να θεω- 
ρηθή ότι πρόκειται εις την εξεταζομένην εκκλησίαν περί απ' ευθείας εξελίξεως ενός 
εκ της Καστοριάς πιθανώς ληφθέντος προτύπου. Η  υφισταμένη γενική τυπολογική 
συγγένεια της εξεταζομένης εκκλησίας προς τας δύο εκκλησίας της Καστοριάς ως 
προς την δι' αψιδωμάτων διαμόρφωσιν του εξωτερικού των, και την οποίαν καθιστά 
εγγυτέραν η συγγένεια γενικώς του αρχιτεκτονικού τύπου της βασιλικής, δεν θα έπέ- 
τρεπε την απ' ευθείας αλληλοσυσχέτισίν των, ελλείψει βεβαίων στοιχείων.

Είναι, εξ άλλου, πολύ πιθανή η περίπτωσις της ανεξαρτήτως εις τας δύο περιοχάς 
διαμορφώσεως του σχήματος των κατά παράταξιν αψιδωμάτων, επί τη βάσει κοινού, 
υπό της παραδόσεως διατηρηθέντος προτύπου. Τούτο θα ηδύνατο ίσως, επίσης, να 
προέρχεται εξ αρχετύπου της παλαιοχριστιανικής βασιλικής, εξ αναλόγων ενδεχομένως

71. Βλ. σημ. 67.
72. Τα δύο μεσαία αψιδώματα εις την Β. πλευράν της εκκλησίας των Α γίων Α ναργύρων συνδέονται 

επίσης δια τοξυλλίων.
73. Βλ. σημ. 68.
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μορφών εξωτερικής διαρθρώσεως74 η κατά μετάπλασιν, ίσως, εκ της δια τοξοστοιχιών 
μορφολογίας του εσωτερικού των βασιλικών. Α σφαλώς δεν θα είναι άνευ σημασίας από 
της απόψεως αυτής το γεγονός, ότι εις αμφοτέρας τας περιπτώσεις, των δύο εκκλησιών 
της Καστοριάς και της εκκλησίας της Νήσου των Ιωαννίνων, είναι προφανής εις την 
όλην διάπλασιν του αρχιτεκτονικού τύπου των η επιβίωσις χαρακτήρων της παλαιοχρι- 
στιανικής βασιλικής.

Δεν πρέπει, εξ άλλου, να παραλειφθή σχετικώς, ότι η εν λόγω διαμόρφωσις δεν άπο- 
τελει μεμονωμένον χαρακτηριστικόν των αναφερθεισών εκκλησιών. Αντιθέτως, είναι 
γνωστόν ότι η κατά συνεχιζομένην παράδοσιν διάρθρωσις δια των τυφλών αψιδωμάτων 
του εξωτερικού των βυζαντινών εκκλησιών δεν είναι σπανία κατά τους μεσοβυζαντινούς 
χρόνους και εις άλλους αρχιτεκτονικούς τύπους75, αποτελεί δε, εν συνεχείς, βασικόν 
χαρακτηριστικόν της διαρθρώσεως των εξωτερικών επιφανειών εις τα Παλαιολόγεια 
κτίσματα της σχολής της Πρωτευούσης, με την μορφήν τυφλών πεσσοστοιχιών ή κιονο- 
στοιχιών, τοξοειδώς άνω διαμορφουμένων, και με συγκεκριμένην κατά συνέχειαν οργα- 
νικήν σύνδεσιν των μερών των76. Αναμφιβόλως, το ευρύτερον θέμα της μορφολογίας 
των τυφλών διακοσμητικών αψιδωμάτων, ο λόγος της χρήσεώς των εις τας διαφόρους 
έποχάς και περιοχάς και εις τους διαφόρους αρχιτεκτονικούς τύπους των βυζαντινών εκ- 
κλησιών, με τα συναφή προβλήματα προελεύσεως εκάστοτε του προτύπου και εξακρι- 
βώσεως των ιδίων χαρακτήρων των σχηματισμών των, θα έπρεπε να αποτελέση το αντι- 
κείμενον ίδιας μελέτης.

Εις την προκειμένην περίπτωσιν της εκκλησίας του Α γίου Νικολάου του Ντίλιου, 
η χρήσις των διακοσμητικών αψιδωμάτων φαίνεται συναπτομένη προς παλαιοτέραν 
σχετικήν παράδοσιν, εντοπιζομένην εις την περιοχήν της Η πείρου, καθώς δεικνύουν 
αι υφιστάμενοι συναφείς περιπτώσεις άλλων μνημείων της.

Συγκεκριμένως, η διάρθρωσις του εξωτερικού δια των τυφλών αψιδωμάτων άπαντα 
εις δύο εισέτι εκκλησίας της Η πείρου, εις την εκκλησίαν του Α γίου Δημητρίου εις το 
χωρίον Μολυβδοσκέπαστον77 και εις την εκκλησίαν της Παντανάσσης Φιλιππιάδος78.

Η  ημιηρειπωμένη, μονόχωρος μετά νάρθηκος εκκλησία του Α γίου Δημητρίου 
Μολυβδοσκεπάστου χρονολογείται υπό του μελετήσαντος αυτήν εις τον 11ον αι.79. 
Η  αψίς του ιερού της διαρθρώνεται εις το εξωτερικόν δια τριπλών τοξωτών αψιδωμάτων 
κατά συνέχειαν, με πλίνθινον άνω πλαίσιον των τόξων των, αι δε μακραί πλευραί δι' 
απλών αψιδωμάτων, αρχομένων από υψηλού εν σχέσει προς το έδαφος σημείου ( ως ανα- 
λόγως εις την εκκλησίαν της Νήσου των Ιωαννίνων), εν είδει πεσσοστοιχίας, ήτοι με 
παρεμβολήν στενοτέρων τμημάτων των τοίχων ενδιαμέσως των τόξων.

Εις την ηρειπωμένην εκκλησίαν εις την περιοχήν της Παντανάσσης Φιλιππιάδος,

74. Βλ. προχείρως Krautheimer, έ.α.., πίν. 12 Β, 13, 50 Α, 53, 59, 80 Β, 87, 105. Περί χής δι' άψιδω- 
μάτων διαρθρώσεως των εκκλησιών, βλ. Millet, L'école grecque, σ. 146 κ.ε., και A. Grabar, έ.α.., σ. 890.

75. Βλ. Millet και Grabar, 6.ά.
76. Α ναφέρονται προχείρως ως χαρακτηριστικά δείγματα, η εκκλησία της Μονής της Χώρας εις την 

Κωνσχανχινούπολιν και των Α γίων Α ποστόλων της Θεσσαλονίκης ( βλ. PKG, έ.α.., πίν. 164 - 165 ).
77. Nicol, BSA, έ.α.. ( βλ. σημ. 54 ).
78. Γ. Α. Σωχηρίου, Βυζαντιναί βασιλικαί Μακεδονίας και παλαιάς  Ελλάδος, εις ΒΖ, χ. 30 ( 1929/30), 

σ. 572, εικ. 5. Toυ αυτού, Βυζ. Α ρχαιολογία, σ. 320.
79. Βλ. σημ. 77.
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του τύπου της τρικλίτου βασιλικής, εξ όσων είναι γνωστόν80, προσφάτως εκτελεσθείσαι 
εργασίαι81 απέδειξαν, ότι πλην των τριών αψίδων του ιερού και αι μακραί εξωτερικαί 
πλευραί διεκοσμούντο δι' αβαθών, τυφλών τοξωτών αψιδωμάτων, του τύπου ωσαύτως της 
πεσσοστοιχίας. Ως εικάζεται εκ της μορφής της τοιχοποιίας, η εκκλησία είναι πιθανώς 
κτίσμα της εποχής του Δεσποτάτου. Το ύπαρχον παρεκκλήσιον του Α γίου Βασιλείου 
κατά το Α. μέρος της Ν. πλευράς της εκκλησίας, του οποίου τα μορφολογικά στοιχεία 
δεικνύουν ότι πρέπει να χρονολογήται μάλλον εις τους χρόνους του Δεσποτάτου, εχρη- 
σιμοποίησε την Ν. πλευράν της εκκλησίας ως Β. πλευράν του, διετηρήθησαν δε εις 
αυτήν εσωτερικώς τα υπάρχοντα αρχικώς εις το εξωτερικόν της εκκλησίας αψιδώματα. 
Εις την Ν. πλευράν της εκκλησίας απεκαλύφθησαν τέσσαρα εκ των αψιδωμάτων, αρχό- 
μενα εξ άποστάσεως 0,40 μ. περίπου από του Α. άκρου του τοίχου και επαναλαμβανόμενα 
κανονικώς, κατά συνέχειαν, κατ' απόστασιν 1 μ. περίπου. Κατά την γενομένην ερευνάν 
απεκαλύφθη επίσης, ότι υφίσταται αντίστοιχος δι' αψιδωμάτων διαμόρφωσις και εις την 
Β. πλευράν της εκκλησίας, εις το σωζόμενον κατώτερον μέρος του τοίχου.

Η  καταστροφή όλων των βυζαντινών εκκλησιών της πόλεως των Ιωαννίνων κατά 
την εποχήν της Τουρκοκρατίας82, δεν δίδει την δυνατότητα αναζητήσεως του πιθανού 
προτύπου της εκκλησίας της Νήσου των Ιωαννίνων εις εγγυτέραν της περιοχήν. Εξ 
άλλου, η καταστροφή του άνω μέρους των τοίχων της εκκλησίας του Μολυβδοσκεπάστου 
δεν επιτρέπει την εξέτασιν της εν λεπτομερείαις διαρθρώσεως των αψιδωμάτων εις τας 
μακράς πλευράς της. To αυτό ισχύει δια την εκκλησίαν της Παντανάσσης, λόγω της 
από του εσωτερικού του παρεκκλησίου επιχρίσεως του Ν. τοίχου της εκκλησίας και της 
καταστροφής των τοίχων εις τα αλλά μέρη των πλευρών της.

Οπωσδήποτε, η παρουσία των τυφλών αψιδωμάτων εις τας προαναφερθείσας δύο 
εκκλησίας της Ηπείρου μαρτυρεί ασφαλώς, ότι το μορφολογικόν τούτο σχήμα ήτο εν 
χρήσει εις την περιοχήν, με παραπλήσια τα γενικά χαρακτηριστικά του. Είναι επίσης 
χαρακτηριστικόν, ότι και εις τας τρεις εκκλησίας της Ηπείρου χρησιμοποιούνται τα 
αψιδώματα, ως αναλόγως εις την Καστοριάν, εις κτίσματα του τύπου της βασιλικής. 
Στενοτέρα συσχέτισις των τριών εκκλησιών της Ηπείρου δεν είναι με τα υπάρχοντα 
στοιχεία εφικτή. Ε κ  των ανωτέρω όμως συνάγεται ως πιθανόν, ότι η χρήσις των αψιδω- 
μάτων εις την εκκλησίαν του Α γίου Νικολάου του Ντίλιου σχετίζεται προς παλαιοτέραν 
παράδοσιν της περιοχής της Ηπείρου.

Ο  κεραμικός διάκοσμος της εξεταζομένης εκκλησίας είναι πολύ περιωρισμένος εις 
έκτασιν και ποικιλίαν σχεδίων, συγκρινόμενος ιδία προς τας εκκλησίας της Καστοριάς 
του 11ου αι., όπως επίσης και προς τας εκκλησίας της Άρτης της εποχής του Δεσπο- 
τάτου.

Ο  διάκοσμος των μακρών πλευρών ( Π ί ν. 90 α - β, 91 α - β ) περιορίζεται εις τον δια 
πλίνθων σχηματισμόν των τόξων των αψιδωμάτων και των μικρών παραθύρων, τας ωσαύ-

80. Βλ. σημ. 78.
81. To φθινόπωρον του 1970 εγένονττο υπό της Εφορείας της 5ης Περιφερείας Βυζαντινών Α ρχαιο- 

τήτων εργασίαι καθαρισμού και μερικής στερεώσεως των τριών αψίδων του ιερού της εκκλησίας της 
Παντανάσσης, καθώς επίσης και εργασίαι στερεώσεως του προς ΝΑ. της εκκλησίας παρεκκλησίου του 
Αγίου Βασιλείου.

82. Βλ. σχετικώς Βρανούσην, έ.α. ( σημ. 27 ), σ. 470 κ.ε.
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τως δι' ενθέτων πλίνθων σχηματιζομένας ταινίας - επίκρανα των μεταξύ των αψιδωμάτων 
τμημάτων των τοίχων - παραστάδων, συμπληρούμενος υπό όμοιας ταινίας, η οποία μόνον 
εις τας μακράς πλευράς και εν συνεχεία εις την αψίδα του ιερού περιθέει εν είδει γεισώ- 
ματος την κορυφήν των τοίχων κάτωθεν της στεγάσεως. Η  αυστηρότης αυτή του κερα- 
μικού διακόσμου συντελεί εις την ανάδειξιν της πλαστικής διαρθρώσεως των επιφα- 
νειών δια της σειράς των αψιδωμάτων.

Εις την αψίδα του ιερού, επίσης ( Π ί ν. 90 α - β και 92 α - β ), ο διάκοσμος συνίσταται 
κυρίως εις την εντονωτέραν υποδήλωσαν της γραμμής εις το ύψος γενέσεως των τόξων 
του διλόβου η τρίλοβου αρχικώς παραθύρου της αψίδος83, με την δημιουργίαν δια πλίν- 
θων ευρείας ζώνης, διαφόρου κατά την μορφήν της εις τα αντίστοιχα σημεία των μακρών 
πλευρών υπαρχούσης. Δια της επιπέδου ενθέσεως ακεραίων πλίνθων από της πλαγίας 
μακράς πλευράς των εντός ζώνης κονιάματος, σχηματίζεται ευρεία ταινία συνεχομένων 
γωνιών υπό μορφήν θλαστής γραμμής, πλαισιουμένη υπό διπλής και τριπλής σειράς 
οριζοντίως διατεταγμένων πλίνθων. Μικρά τεμάχια πλίνθων μεταξύ των γωνιών, άνω και 
κάτω, συμπληρώνουν το κόσμημα, του οποίου σώζεται ακεραία η μορφή μόνον εις το 
δεξιά του παραθύρου μέρος ( Π ί ν. 92 β ). Α ριστερά του παραθύρου έχουν εκπέσει κατά 
το πλείστον τα συμπληρωματικά της μορφής του κοσμήματος τεμάχια των πλίνθων.

Με την απλουστέραν μορφήν γωνιών, χωρίς τα συμπληρωματικά των, το πλίνθινον 
διακοσμητικόν θέμα απαντά εις μεμονωμένην μάλλον χρήσιν εις τας εκκλησίας της 
Καστοριάς, με οριζόντιον η κατακόρυφον διάταξιν εις την κεραμικήν διακόσμησαν των 
τοίχων84. Εις τας εκκλησίας της Άρτης το εν λόγω κόσμημα, με την αυτήν μορφήν 
απλών γωνιών, εις κατακόρυφον διάταξιν, καλύπτει εκτεταμένας επιφανείας, με τον 
οικείον των εκκλησιών του Δεσποτάτου «ταπητόμορφον» χαρακτήρα85. Ά λλοτε, επίσης, 
εις απλήν οριζόντιον σειράν κοσμεί εν είδει ζωφόρου τας επιφανείας άλλων εκκλησιών 
της αυτής εποχής, ως της εκκλησίας των Ταξιαρχών εις το χωρίον Κωστάνιανη Δωδώ- 
νης86. Προς ουδεμίαν των ανωτέρω περιπτώσεων δύναται να συσχετισθή ευθέως το 
πλίνθινον κόσμημα της εξεταζομένης εκκλησίας εις το σύνολον των λεπτομερειών του, 
το οποίον, ως εκ των ανωτέρω, και υπό την απλουστέραν μορφήν του είναι γενικώς οι- 
κείον εις την διακοσμητικήν παράδοσιν της ευρυτέρας αυτής περιοχής, μεταξύ Καστο- 
ριάς και Άρτης.

Πλέον έκδηλος, αν και επίσης περιορισμένη εις έκτασιν, είναι η διακοσμητική 
τάσις εις την κυρίαν πλευράν της εκκλησίας, εις τον ελεύθερον άλλοτε προς Δ. τοίχον 
της προσόψεως ( Π ί ν. 93 α ).

Η  εις το μέσον του τοίχου ορθογώνιος θύρα επιστέφεται ύπερθεν υπό καμπυλο- 
γράμμου, υψηλής τυφλής κόγχης, σχεδιαζομένης υπό διπλού πλινθίνου τόξου εις δύο 
επίπεδα, με το εσωτερικόν τόξον εις το ήμισυ περίπου του εξωτερικού. To σημείον γενέ- 
σεως των τόξων τονίζεται και ενταύθα δι' επιπέδου διακοσμητικής ταινίας αριστερά και 
δεξιά της θύρας, σχηματιζομένης δι' ορθογωνίως κατά σειράν διατεταγμένων πλίνθων, 
με εμφανιζομένην την κυρίαν, ευρυτέραν πλευράν των. Η  ζώνη λήγει προς το μέσον πε- 
ρίπου του πλάτους του τοίχου.

83. Βλ. σημ. 8.
84. ΑΒΜΕ, Δ', εικ. 44, 47, 96, 97.
85. Α γία Θεοδώρα ( ΑΒΜΕ, Β', σ. 93, εικ. 5, σ. 95, εικ. 6 ), Ά γιος Βασίλειος ( έ.α.., σ. 119, εικ. 3 ).
86. Ε πίσης της Παναγίας του Μπρυώνη ( έ.α.., σ. 53 κ.ε., εικ. 3 - 5 ).
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Παρομοίας μορφής διακοσμητικαί ταινίαι δια πλίνθων, με συνθετώτερον συχνάκις 
σχήμα, απαντούν εις τας εκκλησίας της Καστοριάς87 και της Άρτης88, εξ ου φαίνεται 
ότι πρόκειται επίσης δια θέμα οικείον εις την περιοχήν αυτήν.

Σημειούται, ότι εις το προς Β. άκρον της ανωτέρω πλινθίνης ταινίας υπάρχει μικρός 
ανισοσκελής σταυρός, σχηματιζόμενος δια μικρών αλληλενδέτων τεμαχίων πλίνθων, 
τα οποία διαγράφουν το στρογγύλον σχήμα των σκελών και της μικράς βάσεώς του. Πα- 
ραπλήσιος εις την μορφήν σταυρός ορίζει το προς Δ. πέρας της δι' αψιδωμάτων διαρθρώ- 
σεως εις την Β. πλευράν της εκκλησίας, παραπλεύρως της βάσεως του τελευταίου τόξου 
( Π ί ν. 93 β ).

Σχήματα σταυρών, δια λίθων ή πλίνθων, είναι σχετικώς συνήθη, ως γνωστόν, εις 
το εξωτερικόν των βυζαντινών εκκλησιών89, εις διάφορα σημεία και εις διάφορα μεγέθη, 
απαντούν δε επίσης και εις εκκλησίας της Άρτης90, με σύμμετρον την ένταξίν των εις 
τον καθόλου διάκοσμον των επιφανειών. Διαφέρουν τούτων οι δύο σταυροί της εξεταζο- 
μένης εκκλησίας κατά το σχημάτων και το μικρόν μέγεθος, επίσης δε δια το φαινομενικός 
τυχαϊον της θέσεώς των εις το σύνολον του διακόσμου. Δεν δύναται να εξακριβωθή, λόγω 
του γενικώς ακανόνιστου της μορφής της τοιχοποιίας, αν υπήρχον ή όχι αρχικώς δύο 
παρόμοιοι σταυροί εις το Δ. άκρον των αψιδωμάτων της Ν. πλευράς και εις το προς Ν. 
άκρον της δια πλίνθων ταινίας του Δ. τοίχου, αντιστοίχως, οίτινες ίσως εξέπεσον με- 
ταγενέστερον. Πιθανώτερον είναι ότι δεν υπήρχον. Εις ην θέσιν ευρίσκονται, ήτοι 
κατά την από ΒΔ. εναρξιν και εις το προς ΒΔ. πέρας της διαρθρώσεως και της διακοσμή- 
σεως του κτηρίου και καθώς δεν είναι πολύ εμφανείς, οι δύο αυτοί σταυροί δίδουν την 
εντύπωσιν ότι ετέθησαν υπό των μαστόρων δια να δηλώσουν το « τέλος και τω Θεώ δόξα » 
των οικοδόμων και των κτητόρων της εκκλησίας.

To σύστημα του περί την θύραν της προσόψεως διακόσμου κορυφούται με την πα- 
ράλληλον της δι' ορθογωνίων πλίνθων ταινίας, εις την κορυφήν της τοξωτής κόγχης 
σχηματιζομένην διακοσμητικήν ζώνην μαιάνδρου, εις δύο τμήματα επί της αυτής ορι- 
ζοντίου εκτεινομένου ( Π ί ν. 93 α ). To σύνολον της διακοσμήσεως και της ούτω καθ' 
ύψος και πλάτος διαρθρώσεως του κεντρικού μέρους της προσόψεως κλείει το εις το 
κέντρον του αετώματος μικρόν τοξωτόν παράθυρον, μη ορατόν σήμερον.

To σχέδιον του μαιάνδρου, το οποίον συναντάται μάλλον σποραδικώς εις την κε- 
ραμικήν διακόσμησιν των μεσοβυζαντινών εκκλησιών91, συχνότερον δε εις τας εκκλη- 
σίας των Παλαιολογείων χρόνων92, δεν απαντά εις τας εκκλησίας της Καστοριάς. Α ν- 
τιθέτως, ο δια πλίνθων σχηματιζόμενος μαίανδρος, με διαφορότροπον σχήμα και εις δια- 
φόρους θέσεις, υπάρχει κατά κανόνα εις τας εκκλησίας της Άρτης, της εποχής του Δε- 
σποτάτου, συνιστών βασικήν και προέχουσαν μορφήν του εν χρήσει διακοσμητικου εύ-

87. ΑΒΜΕ, Δ', εικ. 44 - 45, 77, 87, 89 - 91 και 96 - 98.
88. ΑΒΜΕ, Β', σ. 54, εικ. 4, σ. 116 κ.ε., εικ. 1, 3 - 4 και 6.
89. Βλ. προχείρως Millet, L'école grecque, εικ. 45, 69, 77, 97.
90. ΑΒΜΕ, Β', σ. 12 κ.ε., εικ. 8 - 9, 12, σ. 55, εικ. 5, σ. 80, εικ. 11, σ. 93, εικ. 5, σ. 102, εικ. 13.
91. Εκκλησία Μέρμπακα Α ργολίδος ( Millet, έ.α.., εικ. 84,118 και 129 ), Α γίας Μονής Ναυπλίου 

( έ.α.., εικ. 117). Βλ. επίσης Krautheimer, έ.α.., πίν. 142 Β, 160 και 162 Β.
92. Βλ. προχείρως Krautheimer, έ.α.., πίν. 139,176 Β και 180 Α, και D. Τ. Rice, Art of the Byzan- 

tine Era, London 1963, εικ. 189.
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ρετηρίου των93. Η  παρουσία του μαιάνδρου, διπλού και απλοϊκώς εκτελεσμένου, εις τα 
περιορισμένα αριθμητικώς διακοσμητικά θέματα των επιφανειών της εξεταζομένης 
εκκλησίας, αποτελεί, κατόπιν των ανωτέρω και εν συνεχεία προς τα προαναφερθέντα, 
ενδεικτικόν στοιχείον δια την χρονολόγησιν της εκκλησίας εις τον 13ον αι., εις την επο- 
την του Δεσποτάτου.

Ως προς την ημικυκλικήν εξωτερικώς κατασκευήν της αψίδος του ιερού εις την 
εκκλησίαν της Νήσου των Ιωαννίνων, θα έπρεπε να σημειωθή ότι το σχήμα τούτο δεν 
δύναται να αποτελέση βάσιμον τεκμήριον δια την χρονολόγησιν της εκκλησίας εις τους 
μεσοβυζαντινούς χρόνους, εφ' όσον η ημικυκλική αψίς απαντά, κατά παλαιοτέραν πα- 
ράδοσιν, και εις μεταγενεστέρους χρόνους, και συγκεκριμένως εις κτίσματα επίσης της 
Παλαιολογείου εποχής, ιδία του 13ου αι.94.

Παρατηρείται, εν τέλει, ότι παρά τον εμφανή επαρχιακόν χαρακτήρα της εργασίας, 
το σύνολον της διακοσμήσεως και της μορφολογικής διαρθρώσεως της εκκλησίας 
διακρίνεται δια την καθαρότητα και την ευκρίνειαν του συνόλου των μορφών, την αδράν 
έκφρασιν του πλαστικού χαρακτήρος των και δια την με πηγαίαν αίσθησιν αυστηρώς 
καθωρισμένην θέσιν των επί μέρους μορφών του διακόσμου. Παρά το περιωρισμένον μέ- 
γεθος της εκκλησίας, τα στοιχεία ταύτα παρέχουν εις αυτήν μνημειακόν τόνον, φανερόν 
τόσον εις το εξωτερικόν όσον και εις το εσωτερικόν της. Ο  από της απόψεως ταύτης 
χαρακτήρ της εκκλησίας διεσαφηνίσθη κυρίως κατόπιν των γενομένων τελευταίως έρ- 
γασιών.

Ως εκ της προηγουμένης αναλύσεως των μορφολογικών στοιχείων της εκκλησίας 
του Α γίου Νικολάου του Ντίλιου εν συμπεράσματι προκύπτει, η υποστηριχθείσα επί 
τη βάσει παλαιοτέρων επιστημονικών προϋποθέσεων συγγένεια αυτής προς εκκλησίας 
του βορειοτέρου χώρου και δη προς τας εκκλησίας της Καστοριάς του 11ου αι., δεν είναι 
τοιαύτη, ώστε να αιτιολογή στενήν και άμεσον σύνδεσιν προς αυτάς της εκκλησίας της 
Νήσου των Ιωαννίνων, περαιτέρω δε να στηρίζη την χρονολόγησιν εις την αυτήν έπο- 
την της ανεγέρσεως του κτίσματος. Η  αναμφισβητήτως υφισταμένη σχέσις δύναται να 
ερμηνευθή ως γενική τυπολογική συγγένεια, των επί μέρους μορφών επεξειργασμένων 
εις την εξετασθείσαν εκκλησίαν κατά διάφορον ύφος τεχνοτροπικής εκτελέσεως. Υ φί- 
στανται δε τοιαύται μορφαί, ως επεσημάνθη, και εις άλλας εκκλησίας της περιοχής της 
Η πείρου.

Αντιθέτως δε, υπάρχουν πλείσται ενδείξεις δυνάμεναι να βασίσουν την χρονολόγη- 
σιν της εκκλησίας εις τους χρόνους της εποχής του Δεσποτάτου. Είναι δε αι ενδείξεις 
αύται εν συνάψει : η μορφή της τοιχοδομής, εις την γενικήν εντύπωσιν του συνόλου και 
εις τας λεπτομερείας της. Η  οργανική, συγκεκριμένη εις την τελικήν διαγραφήν των συν-

93. Προχείρως εις ΑΒΜΕ, Β', σ. 14, εικ. 7, σ. 78 κ.ε., εικ. 8 - 9, σ. 95, εικ. 6, σ. 116 κ.ε., εικ. 1 και 3, 
σ. 131 κ.ε., εικ. 1 και 3 -4 . Επίσης, εις την Κόκκινην Εκκλησίαν του Βουλγαρελίου ( βλ. Ορλάνδου, 
Ηπειρ. Χρον., Β' εικ. 3 -4  και 6. Πρβλ. σ. 157, όπου ο συγγραφεύς σημειώνει ότι « είναι δε το κό- 
σμημα του μαιάνδρου λίαν αγαπητόν εν Ά ρτη  »).

94. Προχείρως Ά γιος Βασίλειος της Γεφύρας Ά ρτης ( ΑΒΜΕ, Β', σ. 148, εικ. 1 - 2 ), Α γία Αικα- 
τερίνη Θεσσαλονίκης ( Krautheimer, έ.α.., πίν. 182 A ), Ταξιάρχαι Δεσφίνης ( Μ. Γ. Σωτηρίου, Αι τοιχο- 
γραφίαι του βυζαντινού ναϋδρίου των Ταξιαρχών Δεσφίνης, εις ΔΧΑΕ, περ. Δ, τ. Γ ( 1962 - 63 ), σ. 175 
κ.ε., εικ. 1 - 2 ), Zica ( Hamann - MacLean, Die Monumentalmalerei in Serbien und Mazedonien, πίν. 
213), Arilje ( αύτ., πίν. 144), Staro Nagoricino (αύτ., πίν. 273) κ.ά.
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δετικών λεπτομερειών της διάρθρωσις δια των τυφλών αψιδωμάτων των μακρών πλευρών. 
Η  χρήσις του μαιάνδρου εις την διακόσμησιν, στοιχείου κατ' εξοχήν προσιδιάζοντος εις 
την καλλιτεχνικήν παράδοσιν της εποχής του Δεσποτάτου, όπως επίσης και των άλλων, 
οικείων εις αυτήν διακοσμητικών μορφών της εκκλησίας. Ο  έκδηλος πλαστικός χαρα- 
κτήρ, τέλος, εις την επεξεργασίαν των λεπτομερειών του κτίσματος, υποδηλών εκφρα- 
σιν ζωηρότητος και οργανικής αρχιτεκτονικής αντιλήψεως των μορφών του, αρμόζου- 
σαν γενικώς εις το πνεύμα των χρόνων αυτών.

Κατά τα ανωτέρω, η εκκλησία θα ηδύνατο να χαρακτηρισθή ως δείγμα μιας « αρχαϊ- 
ζούσης » καλλιτεχνικής παραδόσεως, κατά τον αρχιτεκτονικόν της τύπον και την μορ- 
φολογικήν διάρθρωσιν των κοσμητικών λεπτομερειών. Α πό της απόψεως ταύτης, δύ- 
ναται να ενταχθή εις την ομάδα των με ανάλογα « αρχαΐζοντα » χαρακτηριστικά εκκλη- 
σιών της εποχής του Δεσποτάτου της Η πείρου95.

Καθώς αι βυζαντιναί εκκλησίαι της πόλεως των Ιωαννίνων, ως ανωτέρω εσημειώθη, 
απωλέσθησαν άπασαι κατά την διάρκειαν της εποχής της Τουρκοκρατίας, και ιδία κατά 
τας καταστροφάς του 1611 και του 182296,  η μικρά εκκλησία της Νήσου των Ιωαννίνων 
είναι η μόνη ακεραία σωζομένη βυζαντινή εκκλησία εις την εγγύς της πόλεως περιοχήν. 
Και παρ' όλον ότι αυτή δεν θα ηδύνατο ως εκ του απλού, επαρχιακού χαρακτήρος της 
να θεωρηθή ως αντιπροσωπευτικόν δείγμα της καλλιτεχνικής παραδόσεως της περιοχής 
της πόλεως κατά την διάρκειαν της βυζαντινής εποχής της, όμως ως μόνη σωζομένη 
προσλαμβάνει δια τούτο ιδιαιτέραν σημασίαν και ενδιαφέρον.

ΕΠΙΜΕΤΡΟΝ
To μεταγενέστερον, ξυλόγλυπτον τέμπλον της εκκλησίας απαρτίζεται εκ τεμαχίων 

ανηκόντων προφανώς εις δύο εποχάς. Είναι φανερόν, ότι τα σωζόμενα τμήματα του πα- 
λαιοτέρου τέμπλου, χρονολογουμένου ίσως εις τον πρώιμον 18ον αι., συνεπληρώθησαν 
εις υστέρους χρόνους, με βάσιν τα υπάρχοντα μέρη και κατ' απομίμησιν των σχεδίων τού- 
των. Τα καλής τέχνης παλαιά τμήματα του τέμπλου ( Π ί ν. 98 α - β, 99 α - β, 100 α - β ), 
θωράκια, τμήματα στηριγμάτων και η στέψις της Ωραίας Πύλης, διακρίνονται δια το 
νευρώδες, λαϊκότροπον ύφος της εκτελέσεως, δια την χυμώδη ζωηρότητα της εκφρά- 
σεως και τον δυναμικόν ρυθμόν εις την κίνησιν των διακοσμητικών θεμάτων.

ΜΥΡΤΑΛΗ  ΑΧΕΙΜ ΑΣΤΟΥ -  ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ

95. Α γίου Δημητρίου του Κατσούρη, Μονής Κάτω Παναγιάς, Α γίας Θεοδώρας, Μονής Βλαχερνών 
( βλ. σημ. 41 ).

96. Βλ. Βρανούσην, έ.α.., σ. 470 κ.ε.
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Τα κατά τας τελευταίας δεκαετίας προστεθέντα ευρήματα της προδωρικής εποχής 
της ιστορίας της Ρόδου1, η ακριβής εκτίμησις, κατάταξις και μελέτη του από εκατον- 
ταετίας εκ των ανασκαφών ελθόντος εις φως μυκηναϊκού υλικού, του ευρισκομένου εις 
πολλά μουσεία του κόσμου, αλλά κατ' εξοχήν η μελέτη των μυκηναϊκών αγγείων και 
λοιπών αντικειμένων του Μουσείου της Ρόδου, των προερχομένων εκ των τελευταίων 
ανασκαφών και αι γενικώτεραι μελέται του υλικού των λοιπών νήσων εν συσχετισμώ 
προς το αρχαιολογικόν υλικόν της ανατολικής Μεσογείου ήγαγον κατ' αρχάς τον 
Furumark, εν συνεχεία δε τον Stubbings και άλλους ερευνητάς εις συναγωγήν λίαν δι- 
δακτικών γενικών συμπερασμάτων2.

1. Περί των ευρημάτων των ανασκαφών του Sir Alfred Biliotti, των γενομένων παρά τους πρόπο- 
δας του Φιλερήμου εις Ιαλυσόν κατά τα έτη 1868, 1870 και 1871, βλ. εν Furtwaengler - Loeschke, My- 
kenische Vasen, σ. 1-18, πίν. I - XI, A - D και πίν. Ε  1 - 8a, εν CVA, Gr. Brit. 7, πίν. 285 : 1 - 292: 
21 και ΒΜ Cat. of Vases 1 : 1, A 801 - 970.

Συμπεράσματα των νεωτέρων ανασκαφών εις την νήσον από του έτους 1914 μέχρι του 1936 εδη- 
μοσιεύθησαν ως κάτωθι : Γενικώς περί των μυκηναϊκών νεκροπόλεων εις Ρόδον, A. Maiuri, Le nécro- 
pole mycenee dell' isola di Rodi, èv Ann. SIA VI - VU ( 1923 - 24 ), σ. 251 κ.ε. καθώς και R. U. Inglieri, 
Carta archeologica dell' isola di Rodi, Firenze ( 1936). Μυκηναϊκά νεκροταφεία Ιαλυσού των ανασκα- 
φών των ετών 1914 και 1928, Α. Maiuri, Jalisos εν Ann. SIA VI - VII ( 1923 - 24 ), σ. 86 κ.ε., G. Jacopi, 
Nuovi scavi nella necropoli micenea di Jaliso εν Ann. SIA XIII - XIV ( 1930 - 31 ), σ. 253 κ.ε. Μυκηναϊκός 
οικισμός Τριαντών ( Ιαλυσού ) υπό G. Monaco, Scavi nella zona micenea di laliso εν Cl. Rh. X ( 1941 ), 
σ. 41 -183. Μυκηναϊκόν νεκροταφείον Καμίρου υπό G. Jacopi, Sepolcreto miceneo di Calavarda εν 
Cl. Rh. VI-VII (1932), σ. 133 κ.ε.

Περί των αδημοσιεύτων υστερομυκηναϊκών αγγείων, προερχομένων εκ του χωρίου Βάτι, της κατα- 
σχεθείσης αρχαιολογικής συλλογής Ε .  Α κκάβη, βλ. Ann. SIA XLHI - XLIV ( 1965 - 66 ), σ. 305, σημ. 4.

Δημοσίευσις μεταπολεμικών ευρημάτων εξ Α ρχαγγέλου υπό Σερ. Χαριτωνίδου, Μυκηναϊκά εκ 
Ρόδου εν ΑΔ 18 ( 1963): Μελέται, σ. 133- 140.

2. Arne Furumark, The Mycenaean pottery, Analysis and Classification ( Stockholm 1941 ), σ. 644 - 
654 εν πίνακι και του ιδίου, The chronology of Mycenaean pottery ( Stockholm 1941 ) εν πίνακι. 
Είδικώτερον περί της μυκηναϊκής εγκαταστάσεως εις την Ιαλυσόν και της μυκηναϊκής επεκτάσεως, 
Ame Furumark, The Settlement at Ialysos and Aegean History, c. 1550 -1400 B.C. εν Opuscula Ar- 
chaeologica, VI (1950) της σειράς Skrifter utgivna av svenska Institutet i Rom XV, σ. 150 κ.ε. Συ- 
στηματική επισκόπησις της ροδιακής μυκηναϊκής περιόδου και συσχέτισις προς τον σύγχρονον μυ- 
κηναϊκόν κόσμον της Α νατολικής Μεσογείου Frank Η. Stubbings, Mycenaean pottery from the Levant 
(1951), σ. 5 - 24 και 102 κ.ε. Περί της τελευταίας φάσεως της YE III εποχής διέλαβεν ο V. R. d' A. Des- 
borough εν The Last Mycenaeans and their Successors ( 1964), σ. 152 κ.ε.

Περί μυκηναϊκών των λοιπών νήσων: 1) Καρπάθου. Σερ. Χαριτωνίδου, Θαλαμοειδής τάφος Καρ- 
πάθου εν ΑΔ 17 (1961/62): Μελέται, σ. 32 κ.ε. και Ιδίως 74-76. 2) Κώ. Luigi Morricone, Eleona e 
Langada: sepolcreti della tarda età del' Bronzo a Coo εν Ann. SIA XLIII - XLIV ( 1965 - 66), σ. 7 κ.ε. 
Τα γενικά συμπεράσματα εν σ. 304 κ.ε. 3) Γεωγραφική εξερεύνησις μυκηναϊκών εγκαταστάσεων επί 
των νήσων του Δωδεκανησιακού συμπλέγματος εγένετο υπό των R. Hope Simpson και J. F. Lazenby 
δημοσιευθείσα υπό τον τίτλον «Notes from the Dodecanese» εν BSA 57 (1962), σ. 154 κ.ε.
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Ούτω γνωρίζομεν σήμερον, ότι το αργότερον κατά την ΥΕ ΙΙ περίοδον — δεδομένου 
ότι νεώτερα ευρήματα αναβιβάζουν τας μινωϊκάς εγκαταστάσεις μέχρι και της Μεσο- 
μινωϊκής εποχής — παρουσιάζεται εις την ευφορωτάτην περιοχήν της ΒΔ. παραλίας 
της Ρόδου, εις την αρχαίαν Ιαλυσίαν, παρά το σημερινόν χωρίον Τριάντα, η πρώτη 
μινωϊκή3 εγκατάστασις, ενώ εκ των λίαν εκτεταμένων μυκηναϊκών νεκροταφείων προ- 
κύπτει, ότι μετά τι χρονικόν διάστημα παρουσιάσθησαν και αι μυκηναϊκοί εγκαταστά- 
σεις.

Ό τε οι Μυκηναίοι ίδρυσαν επί της Δ. ακτής της Ρόδου το ισχυρότατον ναυτικόν 
βασίλειόν των, εύρον επ' αυτής τους προ αυτών κατοίκους της Μινωϊκής εποχής. Περί 
των κατοίκων εκείνων γνωρίζομεν σήμερον, όσα προκύπτουν εκ της μελέτης των ευρη- 
μάτων του οικισμού του χωρίου Τριαντα. Ολίγα όμως σποραδικά εκ της νήσου Νεολι- 
θικά4 ευρήματα και τινα Μεσομινωϊκά, προερχόμενα εκ των ανασκαφών του επί του 
Φιλερήμου ( Ιαλυσού ) ιερού της Ιαλυσίας Α θηνάς, μαρτυρούν, ότι δεν ήτο έρημος η 
νήσος κατά την Μεσοελλαδικήν τουλάχιστον περίοδον.

Η  έλλειψις Νεολιθικών ευρημάτων πρέπει οπωσδήποτε να αποδοθή εις το ότι ου- 
δεμία μέχρι σήμερον σπηλαιολογική ή άλλη ειδική προς τούτο ερευνά εγένετο επί της 
νήσου. Μέχρις ότου δε τα ευρήματα πληρώσουν το κενόν, η έρευνα περί των πρώτων 
εγκαταστάσεων επί της νήσου θα στραφή κατ' ανάγκην εις τας φιλολογικάς πηγάς5, 
αίτινες άρκούντως, καθ' ημάς, φωτίζονται εκ των νέων αρχαιολογικών δεδομένων.

Η  πλέον αξιόλογος ιστορική πηγή περί της μυθικής Ρόδου παραμένει ο Διόδωρος, 
εις τα περί ροδιακής ιστορίας του οποίου δυνάμεθα να διακρίνωμεν σήμερον παραλλη- 
λίαν τινά προς τα πρόσφατα αρχαιολογικά δεδομένα, καθ' όσον ο συγγραφεύς αναφέρει 
( V, 55 ) ως πρώτους κατοίκους της Ρόδου τους Τελχίνας. Περί τούτων επραγματεύθη 
διεξοδικώς ο Blinkenberg6 αποδείξας ικανοποιητικώς, καθ' ήμάς, ότι ο μύθος των Τελ- 
χίνων έσχε την Ρόδον (ίσως και την Κέαν) ως αφετηρίαν7, συγχρόνως δε ότι ούτοι 
οπωσδήποτε δεν καταγονται εκ Πελοποννήσου. To γεγονός όμως, ότι οι Τελχίνες συν- 
δέονται μετά της Κρήτης8 δύναται να οδηγήση εις την έκδοχήν, ότι οι αρχαίοι διετή- 
ρουν την μνήμην της εκ Κρήτης καταγωγής των παλαιών κατοίκων της νήσου, ήτις,

3. F. Stubbings, έ.α., σ. 102. Η  χρονολόγησις και κατάταξις του υλικού της υπό του G. Monaco γε- 
νομένης ανασκαφής ( βλ. ανωτ. σημ. 1 ) εγένετο υπό του Furumark εν Settlement, βλ. ανωτ. σημ. 2. Ο  
Stubbings παρέχει ευρείαν περίληψιν των συμπερασμάτων του Furumark.

4. Chr. Blinkenberg et K. F. Kinch, Fouilles et recherches 1902 - 1914, Lindos, Berlin 1931, τόμ. I, 
στ. 61 κ.ε. Ί . Κοντή εν ΠΑΕ 1953, σ. 287 και X. Καρούζου, Ρόδος, σ. 18. Σημειούται ενταύθα, ότι 
δύο μικροί οψιανοί και. μία μικρά λιθίνη αξίνη ευρέθησαν κατά την ανασκαφήν του αποθέτου του ναου 
της Α θηνάς επί του Φιλερήμου. Τα ευρήματα ταύτα παραμένουν εισέτι αδημοσίευτα.

5. Η  περί Ρόδου ιστοριογραφία είναι γέννημα των ελληνιστικών χρόνων. Η. van Gelder, Ge- 
schichte der alten Rhodier, Haag (1900), σ. 16, εφ' εξής van Gelder, Rhodier. Γενικώτερον παραδεκτή 
σήμερον τυγχάνει η θεωρία αύτη δι' όλην την ιστοριογραφίαν. Πρβλ. Jacoby, F. Gr. Hist. ΠΙ, Teil b, 
Kommentar, Text, σ. 425, 7 και N. Κοντολέοντος, Νέαι επιγραφαί περί του Α ρχιλόχου εκ Πάρου, εν 
ΑΕ 1952, σ. 49. Διάφορον γνώμην ως προς την Ρόδον παραδέχεται ο Peter von der Mühll εν Mus. Helv. 
20 ( 1963 ), σ. 197, χωρίς όμως να παραθέτη αποδεικτικά στοιχεία.

6. Chr. Blinkenberg, Rhodische Urvölker, Hermes L, σ. 271 κ.ε. Διαφωτιστικώτατον και το εν 
RE II Reihe V, A l, στ. 197, άρθρον του Herter, 281-299, ως και το εν Roscher Lexikon, V του Ρ. 
Friedländer, στ. 236 κ.ε.

7. Blinkenberg, έ.α.., σ. 281 -299 και περί Κέας Friedländer, έ.α., στ. 241.
8. Blinkenberg, έ.α., σ. 296.
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ως ήδη προκύπτει εκ των ανασκαφικών ερευνών, φαίνεται να απηχή πραγματικά δεδο- 
μένα.

Πέραν τούτου η παραλληλία του περί Ποσειδώνος ροδιακού μύθου προς τον του 
Διός εν Κρήτη απηχεί οπωσδήποτε Κρητικάς αναμνήσεις9. Αλλά και η περί τας τέχνας 
έπίδοσις των Τελχίνων πρέπει να θεωρηθή ως επιβίωσις ιστορικών αναμνήσεων, κυ- 
ρίως εάν αυτή συσχετισθή προς την παράλληλον του Δαιδάλου εν τη μινωϊκή Κρήτη 
δραστηριότητα10 11.

Ε κ των ανασκαφικών δεδομένων φαίνεται, ότι οι Αχαιοί υπέταξαν τους Κρήτας 
της Ρόδου βιαίως ή ότι και τους εξηφάνισαν, ενώ εξ άλλου εχρειάσθησαν αρκετά ετη, 
δια να διεισδύσουν εις το ανατολικόν τμήμα της νήσου11. Εάν τούτο προήλθεν εκ της 
αντιστάσεως των Μινωϊτών η εξ ελλείψεως αμέσου ενδιαφέροντος των επηλύδων, δεν 
υπάρχει τρόπος να διαπιστωθή. Σαφές παραμένει μόνον, ότι η περί «προσηφων δαιμό- 
νων »12 παράδοσις του Διοδώρου αποτελεί ανάμνησιν της εξαφανίσεως των παλαιοτέρων 
κατοίκων της νήσου και της επικρατήσεως των Η λιαδών, διαδόχων των Τελχίνων εις 
την ροδιακήν ιστορίαν.

Οι Η λιάδαι κατά Πίνδαρον και Διόδωρον ζουν παρά τους μετά του Τληπολέμου 
Η ρακλείδας, ουχί όμως και οι Τελχΐνες, των οποίων, εάν παραδεχθώμεν, όσα προτεί- 
νουν οι φιλόλογοι προς εξήγησιν των όσων ο Πίνδαρος περί « άδολου σοφίας » των 
Ήλιαδών υπαινίσσεται, η αριστοκρατία της Ιαλυσου επεθύμει να αμαυρώση και την 
μνήμην ακόμη κατά τα μέσα του 5ου π.Χ. αιώνος13.

Τέλος, την εκ Κρήτης καταγωγήν των μέχρι σήμερον γνωστών ως πρώτων κατοί- 
κων της Ρόδου δηλοί ασφαλώς και ο περί Αλθαιμένους μύθος14 πραγματευόμενος είδι- 
κώς την εγκατάστασιν των αποίκων εις την Καμιρίδα, ενώ η λοιπή περί Τελχίνων 
ιστορία, χωρίς να χάνη εντελώς τον πανροδιακόν αυτής χαρακτήρα αφορά κατ' εξοχήν 
εις την Ιαλυσίαν15.

Ε κ των ανωτέρω καθίσταται κατά την γνώμην μου σαφές, ότι αι παλαιότεραι επί 
της νήσου εγκαταστάσεις εγένοντο εκ Δ.16, αι αρχαιότεραι εκ Κρήτης και αι μετά ταύ- 
τας εξ ηπειρωτικής Ελλάδος.

9. Lobeck, Aglaophamus, 1186, van Gelder, Rhodier, 51, Blinkenberg, έ.α.., σ. 284.
10. Την περί Δαιδάλου παράδοσιν ένεθυμήθη ο Άρίσταρχος σχολιάζων τον 95ον στίχον του Ολυμ- 

πιονίκου: Α ρίσταρχος δε τα κατά Δαίδαλον αυτόν φησι μεταφερειν νυν επί των κατά την Ρόδον τεχνι- 
τών, ότι τοιαύτα κατεσκεύαζον έργα και Ulrich ν. Wilamowitz - Moellendorf, Pindaros, σ. 367, 2.

11. Stubbings, έ.α., σ. 6.
12. Διόδ. V, 55, 6. Πρβλ. προσθήκας του Friedländer, Herakles (Berlin 1907), σ. 14, 3.
13. Wilamowitz, έ.α.., σ. 362 και 367 και Georges Méautis, Pindare le Dorien, Paris 1962, σ. 411.
14. Ο Blinkenberg, έ.α.., σ. 296 κ.ε., εξηγεί τους λόγους της κατά τινας πηγάς από Πελοποννήσου 

προελεύσεως του Αλθαιμένους και των Τελχίνων.
15. Παρά τα όσα ο Blinkenberg, έ.α.., σ. 281, υποστηρίζει, εις Λίνδον υπάρχουν ολιγώτερα κατά- 

λοιπα Τελχινιακής παραδόσεως εκείνων, τα οποία υπάρχουν εις Ιαλυσόν. Συγκεκριμένως δε μόνον 
ο Τελχίνιος Απόλλων (Διόδ. V, 55, 2 ) αποτελεί σοβαρόν θρησκευτικήν παράδοσιν, ενώ τα άφιερώ- 
ματα των Τελχίνων ( Lindos II, 12,19 και 2, XV, 96 ) στερουνται παρομοίας σημασίας. Εις Ιαλυσόν 
όμως έχομεν Ήραν Τελχινίαν και Νύμφας Τελχινίας, ήτοι ισχυράν θρησκευτικήν δύναμιν. Πρβλ. 
και τον Ialysios Telchinas, Ovid. Metam. VII, 365, τον οποίον αυθαιρέτως ο Blinkenberg δεν θέλει 
ειδικώς Ιαλύσιον, αλλά Ρόδιον, έ.α.., σ. 281.

16. Α νάμνησιν θεσσαλικού αποικισμού προς τας νήσους της Δωδεκανήσου απηχεί δια μεν την 
Ρόδον ο περί Φόρβαντος μύθος, van Gelder, Rhodier, σ. 33 κ.ε., βλ. και το άρθρον Φόρβας της Johanna 
Schmidt εν RE XX I ( 1941 ), στ. 527 Β, δια δε την Κων ο περί Ευρυπύλου μύθος, πρβλ. Simpson and La-
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Ύπό το φως της αναλύσεως ταύτης και των αρχαιολογικών δεδομένων δεν είναι 
πλέον δυνατόν να γίνεται σοβαρός λόγος περί πρωίμων εγκαταστάσεων ανατολικών 
φύλων επί της νήσου, εκ του γεγονότος και μόνον, ότι ο Κόνων και ο Εργίας αναφέρουν 
καρικάς και φοινικικός επί της νήσου εγκαταστάσεις17. Έστω και εάν οι συγγραφείς 
ούτοι απηχούν γενικωτέρας αντιλήψεις, αύται πρέπει να θεωρηθούν ως επιδράσεις του 
γενικού πνεύματος της εποχής, καθ' ην, ενώ ο ελληνικός κόσμος ως πλέον προηγμένος 
κατά το πνεύμα, την τεχνικήν και την οργάνωσιν, είχε κατακτήσει με τον Μ. Α λέ- 
ξανδρον επί κεφαλής τον κόσμον της Α νατολής, αφέθη να επηρεασθή εκ της μαγείας 
και της μακραίωνος ομοιορρύθμου των εν τη Α νατολή λαών ζωής, ήτις δια το λίαν 
ευκίνητον και εν συνεχεί εναλλαγή διατελούν ελληνικόν πνεύμα είχε τον χαρακτήρα 
του αρχεγόνου, του αϊδίου και του εναλλοιώτου, των ιδιοτήτων δηλονότι εκείνων, τας 
οποίας ως κύρια γνωρίσματα του οντος ανεζήτει ήδη ο Έλλην δια της φιλοσοφίας.

Νεώτεροί τινες μελετηταί, όχι βεβαίως της ροδιακής, αλλά της εν γένει ελληνικής 
προϊστορίας παραδέχονται την εξ Α νατολών καταγωγήν των πρωίμων κατοίκων των 
νήσων, άνευ όμως δυνατότητος αποδείξεως των απόψεων εκ των νεωτέρων επιστημο- 
νικών δεδομένων, ενώ άλλοι δεν διακρίνουν στοιχεία ορθότητος πείθοντα περί της απο- 
δοχής της θεωρίας ταύτης18.

zenby εν BSA 57 (1962), σ. 156 και Fick, Vorgriechische Ortsnamen als Quelle für die Vorgeschichte 
Griechenlands, 1905, σ. 51. Ο  Fick εξ άλλου συσχετίζει και την Σύμην προς την Θεσσαλίαν δια της 
μαρτυρίας του Στεφάνου Βυζαντίου: Σύμαιθα· πόλις Θεσσαλίας, Fick, έ.α.., σ. 50.

17. Περί Κόνωνος και Ε ργίου βλ. σημ. 14. Περί φοινικικών εγκαταστάσεων εις Ρόδον σήμερον 
πλέον δεν είναι δυνατόν να γίνεται σοβαρός λόγος. Ότι θα υπήρχον όμως επί της νήσου κατά την Υστε- 
ρογεωμετρικήν εποχήν Φοίνικες μέτοικοι νομίζω, ότι απέδειξεν έσχάτως λίαν πειστικώς ο J. Ν. Cold- 
stream εν Bulletin 16, σ. 1 κ.ε. του Institute of Classical Studies.

18. To θέμα είναι ευρύτατον και ως εκ τούτου υπάρχουν πολλαί γνώμαι και πλούσια βιβλιογραφία. 
Ενταύθα σημειούται ενδεικτικώς, ότι ο Erik J. Homberg εν τω άρθρω αυτού Some about the ethnical 
relations of prehistoric Greece εν Opuscula Archeologica, vol. VI ( 1950), σ. 136, αναφέρει επί λέξει: 
From Asia Minor they first populated the Aegean islands, which because of their meagre soil had not 
been attractive for the agricultural Neolithic greek people. Δεν επεξηγεί όμως δια ποιον λόγον αι άγο- 
νοι νήσοι θα είλκυσαν τους εκ του αναντιρρήτως ευφορωτέρου μικρασιατικού εδάφους κατοίκους της 
Νεολιθικής εποχής. Ο  August Fick εξ άλλου, έ.α., σ. 40 κ.ε., τας υπ' αυτού σημειωθείσας επί των νή- 
σων Κυθήρων, Κρήτης, Δωδεκανήσου και της έναντι Καρίας τοπωνυμικάς συγγένειας προσπαθεί να 
εντάξη εις την γενικωτέραν άποψίν του περί συγγένειας των κατοικησάντων προ της δωρικής εξαπλώ- 
σεως το ελληνικόν έδαφος κατοίκων προς τους Χετταίους, κατοίκους της Μ. Α σίας. Την άποψιν ταύ- 
την φαίνεται ότι συμμερίζεται και ο Hiller von Gaertringen εν τω άρθρω αυτού Rhodos εν RE Suppl. 
V, στ. 738, 43 κ.ε.

Εκ της αρχαίας φιλολογικής παραδόσεως ο Κόνων κυρίως αναφέρει περί καταλήψεως της Ρόδου 
υπό των Καρών και των Φοινίκων. Βλ. παρά Jacoby, F. Gr. Hist. I, σ. 208, 47 και περί Ε ργίου, έ.α. 
ΙΙΙ, B, F. 513, 1. Ενταύθα πρέπει να σημειωθή, ότι η γενικωτέρα αντίληψις περί εξ Α νατολών αποι- 
κισμού των νήσων κατά την Νεολιθικήν εποχήν δεν τυγχάνει γενικής αποδοχής, έσχάτως δε εγένοντο 
άλλαι γνώμαι αποδεκταί, ως αναφέρει ο F. Matz, Die Aegäis εν Hb. d. Alt. VI, 2, σ. 203, στηριζόμεναι 
επί πλέον πραγματικών δεδομένων, Schachermeyr, Klio 32 ( 1939 ), σ. 251, 35 ( 1942 ), σ. 137, 36 ( 1943 ), 
σ. 135. Αι ως άνω γνώμαι εγένοντο αποδεκταί και υπό του Bcngtson, Griechische Geschichte4, σ. 32, 5. 
Ά ποψιν αποδοχής της θεωρίας του εξ Α νατολών αποικισμού χωρίς να παραβλέπεται και η από Βορρά 
διείσδυσις, κυρίως δια την Υ στερονεολιθικήν εποχήν, υποστηρίζει ο S. S. Weinberg εν CAH I, chapter 
X, 50 (νέα έκδοσις 1965), αν και, ως φαίνεται, γενικώς παραδέχεται την Ανατολήν ως όρμητήριον 
του Νεολιθικού κόσμου. Σημειωτέον, ότι και ο V. Ehrenberg εν Der Staat der Griechen ( Stuttgart 1965 ), 
σ. 8 κ.ε., φέρεται δεχόμενος ύπαρξιν μεσογειακών φύλων « wohl sicher aus Kleinasien eingewanderte ».
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Κατά την γνώμην ημών τα προβλήματα των πρώτων αρχών του βίου της Ρόδου, δια 
τας οποίας δεν υπάρχουν μέχρι σήμερον ασφαλή επιστημονικά δεδομένα, δεν πρέπει να 
εξετάζωνται ανεξαρτήτως των γενικωτέρων και ειδικωτέρων συνθηκών και κυρίως χωρίς 
να λαμβάνωνται υπ' όψιν και τα μεταγενέστερα ιστορικά γεγονότα. Τα γεγονότα ταύτα 
πείθουν, ότι άπασαι αι εκ της ιστορίας γνωσταί επί της νήσου εγκαταστάσεις προήρχον- 
το πάντοτε από Δ. μηδέ της των Ιπποτών του Τάγματος του Α γίου Ιωάννου της Ιερου- 
σαλήμ εξαιρουμένης, ενώ η κατά τας τελευταίας εκατονταετίας γενομένη εγκατάστασις 
των πάντοτε ολιγαρίθμων "Οθωμανών, αποτελούντων κατ' εξοχήν την στρατιωτικήν, 
αστυνομικήν και υπαλληλικήν τάξιν της οθωμανικής διοικήσεως19, δεν προήρχοντο 
εκ φυσικής από των πλησίων μικρασιατικών ακτών επεκτάσεως του πληθυσμού, αλλ' 
υπήρξε συνέπεια των διοικητικών αναγκών των νήσων του Α ρχιπελάγους μετά την από 
ξηράς μεγάλην επιδρομήν του μωαμεθανικού κόσμου κατά της Ευρώπης.

Όθεν, μέχρις ότου η έρευνα φέρη εις φως το προς συναγωγήν ασφαλεστέρων επι- 
στημονικών συμπερασμάτων απαραίτητον αρχαιολογικόν υλικόν, πρέπει, κατά την γνώ- 
μην μας, να εξετάζεται το πρόβλημα των πρώτων κατοίκων της Ρόδου εντός των πλαι- 
σίων της έκδοχής της προς Α. κινήσεως των Ελλαδικών πληθυσμών20.

ΓΡ.  ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΠΟΥΛΟΣ

19. Vital Guinet, La Turquie d'Asie, Géographie administrative statistique, Paris 1890, τόμ. I, σ. 
352, ένθα εν τω παρατιθέμενου στατιστικώ πίνακι ο αριθμός των Οθωμανών επί της Ρόδου, ήτις ήτο 
η δευτέρα έδρα του Βιλαετιού του Α ρχιπελάγους, έφθανε τους 6.825 επί ελληνικού πληθυσμού  20.250.

20. Εκφεύγει βεβαίως των πλαισίων της παρούσης μελέτης το θέμα της ερεύνης των αιτίων, άτινα 
ώθησαν κατά καιρούς λαούς εξ Α νατολών να επιζητήσουν εξοδον εις την Μεσόγειον και το Αιγαίον. 
Τούτο όμως δυνάμεθα μετά βεβαιότητος να είπωμεν, ότι αι εξοδοι αύται, εξαιρουμένων ίσως εκείνων 
των Φοινίκων, παρουσιάσθησαν ωργανωμέναι υπό ισχυράς κεντρικής εξουσίας επιζητησάσης συγκε- 
κριμένους σκόπους κυριαρχίας των θαλασσίων οδών, ενώ ο ελληνικός κόσμος εξήλθε φυσιολογικώς 
εις το Αιγαίον ως εξ υπερπληθυσμού περισσεύων αριθμός ανθρώπων και μη δυνάμενος να επιβιώση επί 
της ορεινής ηπειρωτικής Ελλάδος. Αι συγκεκριμένοι κατακτητικοί βλέψεις, έστω και εάν πρόκειται 
περί των Α χαϊκών εκστρατειών, είναι μεταγενέστεροι των πρωταρχικών εγκαταστάσεων.



Ε Ι Κ Ο Ν Ι Σ Τ Ι Κ Α
( Π ί ν .  101 - 115)

Με ζωηρό ενδιαφέρον εξακολουθεί και σήμερα να στρέφεται η αρχαιολογική 
επιστήμη στα θεωρητικά προβλήματα του ελληνικού πορτραίτου, όπως λ.χ. το νόημα 
που έχει ο όρος «πορτραίτο» στην ελληνική τέχνη, τον χρόνο της γενέσεώς του και 
τον τρόπο της εξελίξεώς του, την συμβολή στην αναπτυξή του αυτού η εκείνου από 
τους καλλιτέχνες των οποίων μάς έχει διασώσει τα ονόματα η παράδοση και αλλά 
παρόμοια. Ί σως όμως, επειδή οι συζητήσεις γύρω από τα ίδια αυτά θέματα διεξαγον- 
ται επί αρκετές δεκαετηρίδες τώρα χωρίς να προσθέτουν πλέον σήμερα κάτι το ουσια- 
στικά καινούργιο, και επειδή την κατάσταση δεν βοηθούν νέα ευρήματα της σημασίας 
λ.χ. του ενεπιγράφου Θεμιστοκλέους της Όστια1, που θα ήταν δυνατόν να προωθή- 
σουν σημαντικά την γνώση μας, ζωηρεύοντας τις παλαιές απόψεις μας ή θέτοντας 
άλλες, έχει κανείς την εντύπωση ότι λίγο απέχομε πια από το αδιέξοδο. Έτσι λοιπόν 
δεν είναι αδικαιολόγητος ο φόβος μου πώς, όταν σήμερα πλέον γράφη κανείς κάτι σχε- 
τικά με τα γνωστά αυτά θέματα της αρχαίας εικονογραφίας, διατρέχει τον κίνδυνο 
να συναντήση την αδιαφορία, αν όχι και κάποια δυσπιστία.

Όμως πιστεύω ότι κάθε προσπάθεια που υπόσχεται να προσφέρη κάτι νέο σ' ένα 
θέμα που φαίνεται επιφανειακά αποτελματωμένο είναι ένα κέρδος για την επιστήμη, 
αρκεί ο συγγραφεύς να κατορθώση να βοηθήση τουλάχιστον στην ανανέωση και την τα- 
κτοποίηση των γνώσεών μας. Με την έπίγνωση του κινδύνου τούτου και των υποχρεώ- 
σεων που απορρέουν από την αντιμετώπισή του, εθεώρησε ο υπογραφόμενος ότι θα ήταν 
πιθανώς χρήσιμο να υποβάλη στους μελετητάς του είδους τα πορίσματα ωρισμένων σκέ- 
ψεων που του εγεννήθηκαν τελευταία κατά την συγκριτική μελέτη φωτογραφιών με- 
ρικών εικονιστικών κεφαλών με έντονα ρεαλιστικά χαρακτηριστικά, φιλοσόφων κυ- 
ρίως, που ανήκουν στο β' ήμισυ του 4ου π.Χ. αιώνος, επειδή ενόμισεν ότι θα μπόρου- 
σαν ίσως να θεωρηθούν ως ανταπόκριση σε ένα δίκαιο αίτημα που εδώ και λίγα 
χρόνια είχε διατυπώσει ο Schweitzer1 2, της ταξινομήσεως δηλαδή των ελληνικών 
πορτραίτων σε εργαστήρια.

Ιδού πως έχει περισσότερο συγκεκριμένα το θέμα : από πολύν καιρόν είχε παρα- 
τηρηθή ότι μέσα από το ιδεαλιστικό ρεύμα της ελληνικής τέχνης του 4ου π.Χ. αιώνος, 
αναδύονται κάποια πορτραίτα με περισσότερο ή λιγώτερο τονισμένα τα ιδιαίτερα 
ατομικά χαρακτηριστικά που είχαν στην πραγματικότητα οι εικονιζόμενοι. Μάλιστα 
στην ίδιαν ομάδα απέδωσαν και μερικά πορτραίτα που ανήκουν στην πραγματικό-

1. Α παρίθμηση των απόψεων στον Schweitzer, Griechische Porträtkunst ( στο Zur Kunst der 
Antike II, σ. 183, σημ. 13 ).

2. Ε .  ά., σελ. 187 - 8. « Durch eine genauere Untersuchung der zahlreichen attischen Bildnisse, auch 
der vielen anonymen, muss es gelingen, wenigstens einige in Athen tätige Werkstätten deutlicher zu kon- 
turieren und die aus ihnen hervorgegangenen Bildnisse zusammenzustellen ». Ο  Schmidt, προσθέτει, 
το προσπάθησε ήδη για τον Σιλανίωνα. Jdl 1932 σελ. 239 κ.ε. και 1934 σελ. 180 κ.ε.
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τητα σε άλλες περιόδους. Ο  περιεκτικότερος κατάλογος των έργων της «ρεαλιστικής 
ομάδος», που άλλοτε με επιφύλαξη3 και άλλοτε όχι4, απεδόθησαν στον περίφημο και 
πολυσυζητημένο Αθηναίον γλύπτη Δημήτριο τον Αλωπεκήθεν, τον επιλεγόμενο για τον 
ρεαλισμό του «άνθρωποποιό», οφείλεται στον Δανόν αρχαιολόγο V. Poulsen5. Ο  
V. Poulsen περιέλαβε στον κατάλογό του και το γνωστότατο κεφάλι γραίας του Βρε- 
ταννικού Μουσείου6, πιθανολογούμενο αντίγραφο της ιερείας Λυσιμάχης του Δημη- 
τρίου, που κατά την άποψή του ενισχύει την απόδοση και των άλλων πορτραίτων της 
ομάδος στον Δημήτριο. Όπως όμως θα φανή παρακάτω, ο κατάλογος του Poulsen 
περιέλαβεν έργα που δημιουργήθηκαν από τα χέρια όχι ενός, αλλά περισσοτέρων καλ- 
λιτεχνών, μερικών μάλιστα μεταγενεστέρων του 4ου αιώνος· θα υποστηριχθή δε ότι 
μερικά από αυτά είναι μεν έργα ενός καλλιτέχνου, αλλά ο καλλιτέχνης εκείνος δεν 
ήταν ο Δημήτριος (μόνον το κεφάλι της γραίας είναι δυνατόν να αποδοθή σ' αυτόν), 
αλλ' ένας άλλος με πολύ σημαντικήν επίδραση στην μετέπειτα τέχνη, του οποίου θα 
διαγραφή στο τέλος της μελέτης αυτής ένα γενικό περίγραμμα της προσωπικότητος 
ως προσωπογράφου.

Στην διαπραγμάτευση του θέματος είχα να αντιμετωπίσω μία πολύ σοβαρή δυσκο- 
λία : ότι ήταν αδύνατον να προσεγγίσω τα ίδια τα μνημεία. Έτσι αναγκάσθηκα να 
στηριχθώ μόνον σε φωτογραφίες. Και επειδή όλα ανεξαιρέτως τα μνημεία είναι αντί- 
γραφα ( συχνά μάλιστα ποικιλλούσης και αμφισβητουμένης άξίας ) χαμένων πρωτοτύ- 
πων, οι φωτογραφίες, «τρίτα» πλέον « από της άληθείας είδωλα» κατά την Πλατω- 
νικήν έκφραση, κλείνουν μέσα τους τον κίνδυνο να παρασύρουν σε κρίσεις προερχό- 
μενες από το στρώμα του υποκειμενικού. Τον κίνδυνον αυτόν προσπάθησα να άποφύγω 
στηριζόμενος, όσο ήταν δυνατόν, σε αδιαφιλονικήτες και ολοφάνερες ομοιότητες 
και όχι σε απλές διαισθήσεις.

Θα αρχίσω από την εξέταση ενός εξαιρετικού πορτραίτου που συχνά φέρεται επι- 
κεφαλής της « ρεαλιστικής » ομάδος, του επιλεγομένου « Λυκούργου », γνωστού από 
τέσσαρα αντίγραφα, από τα οποία το καλύτερο είναι αυτό που βρίσκεται στην Γλυπτο- 
θήκη της Κοπεγχάγης7 ( Π ί ν .  101α και 102α).

Εκείνο που, αν δεν άπατώμαι, έχει παραβλεφθή, είναι ότι ο « Λυκούργος » ως 
πορτραίτο δεν έχει σχέση ούτε με τα τυπικά γενειοφόρα κεφάλια που πλάσθηκαν για να 
αναπαραστήσουν πρόσωπα του μακρυνού μύθου ( όπως ο Όμηρος λ.χ. και ασφαλώς 
και ο Λυκούργος των νομισμάτων της Λακεδαίμονος, με τον οποίον συγκρίνει τον τύπο

3. V. Poulsen, Les Portraits Grecs, σελ. 41, Schefold, Bildnisse, σελ. 35, σελ. 86.
4. Λ.χ. Arndt, στο κείμενο του A/Br 165/6.
5. V. Poulsen, Les Portraits Grecs, σελ. 40-1.
6. Λ.χ. Richter, Greek Portraits, I, εικ. 877 - 881 και σελ. 155 - 6.
7. Βιβλιογραφία στον V. Poulsen, Portraits Grecs, αρ. 12, όπου απαρίθμηση των αντιγράφων. Ε π ί- 

σης : Richter, Portraits of the Greeks, σελ. 92. Η  ονομασία « Λυκούργος » οφείλεται στον Visconti 
(le. Gr. 1, σελ. 131 κ.ε. πίν. VIII, 1 ,2)  που εβάφτισεν έτσι το άγαλμα του Βατικανού ( αρ. 277) (το 
σώμα του είναι ξένο: βλ. Lippold, Vat. Kat. ΠΙ, 1, αρ. 530, πίν. 24 και σελ. 9 5 - 7 )  για τον λόγον 
ότι το δεξί μάτι του φαίνεται ελαττωματικό, δηλαδή αντιστοιχεί με την αρχαία παράδοση ότι ο Λυ- 
κούργος το είχε χάσει από κτύπημα της βακτηρίας του Α λκάνδρου (Πλουτ. Λυκ. 11 ). Πολύ σωστά 
όμως διετύπωσεν ο Lippold την παρατήρηση ότι μοιάζει μάλλον για « Lähmung der einen Gesichts- 
hälfte als Blindheit oder Verstümmelung des Auges ».
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μας η Richter, Portraits I, εικ. 376 - 8 και σελ. 92 : δεν είναι παρά δάνειο ενός τύπου 
Διός ), αλλ' ούτε και με τα συμβατικά πορτραίτα που αποδίδουν πρόσωπα πιο χειρο- 
πιαστά μεν, που έζησαν όμως σε κάποια χρονικήν απόσταση από τους καλλιτέχνες 
( όπως λ.χ. ο Αισχύλος, ο Σοφοκλής κλπ. ). Μου είναι πολύ δύσκολο να πιστέψω ότι 
ένα τόσο γεμάτο ζωή πορτραίτο παριστάνει ένα non traditus vultus και όχι κάποιο πρό- 
σωπο που ο καλλιτέχνης το εγνώριζε πολύ καλά. To φαλακρό και φουσκωτό μέτωπο 
με τις άφθονες ρυτίδες, τα μαλλιά που πέφτουν από εδώ και από εκεί στους κροτάφους 
σκεπάζοντας και τα αυτιά, η μικρή τουλούφα των τριχών που ξεθαρρεύει αναπηδώντας 
στην μέση του μετώπου, η εντελώς ατομική, πολύ ερευνητική η καλύτερα διεισδυτική 
ματιά, όλα αυτά συνθέτουν μιαν ολοζώντανην εικόνα παρμένην από αρχαίον δρόμο. 
Από την γενική μάλιστα εμφάνιση ύποθέτω ότι μάλλον κάποιος φιλόσοφος του 4ου 
αιώνος κρύβεται πίσω από την αυθαίρετην ετικέτα του μυθικού νομοθέτου8. Ο πωσδή-

8. Έχω μια πρόταση να κάμω. Ατημέλητη όψη, προχωρημένη ηλικία ( σαν ογδόντα ετών του- 
λάχιστον μου φαίνεται) έξυπνη, αλλά και ξυνή έκφραση, που φανερώνει ένα χαρακτήρα ανεξάρτητο, 
προφανώς απαλλαγμένον από κάθε πρόληψη, έναν άνθρωπο που τίποτε δεν συγχωρεί, που είναι έτοι- 
μος και στην παραμικρότερη πρόκληση να πετάξη μιαν απάντηση, πάντα bien payée—-δεν βλέπω 
γιατί να μην είναι ο Διογένης ο Σινωπεύς, « ο κύων » φιλόσοφος, η « ίυγξ των λόγων » ( Διογ. Λαέρτ. 
76 ), « τους μεν δίδοντας σαίνων, τους δε μη δίδοντας υλακτών, τους δε πονηρούς δάκνων » ( έ.α. 60 ), 
«δεινός... κατασοβαρεύεσθαι των άλλων» ( έ.α. 24). Από τον Διογένη Λαέρτιο πληροφόρουμεθα 
( έ.α. 78 ) ότι στον τάφο του, που βρισκόταν στην Κόρινθο, κοντά στην πύλη που οδηγούσε στον Ισθμό, 
ήταν μία κολόνα, και επάνω σ' αυτήν ένας μαρμαρίνος σκύλος, ομιλούσα είκών του, και ότι αγάλ- 
ματά του χάλκινα υπήρχαν στην πατρίδα του. Τα ρεαλιστικά πορτραίτα Villa Albani - Νέας Υόρκης 
και Βατικανού, που παριστάνουν ένα σκυφτό γυμνό γέρο, πολύ άσχημο, με βακτηρία στο χέρι και σκύλο 
στο πλάι ( Richter, Portraits, Π, εικ. 1057 - 60 και σελ. 182 κ.ε. ) ανάγονται σε κάποιαν υστεροελλη- 
νιστική δημιουργία, που κατά την Richter ήταν μία από τις εικόνες της πατρίδας του ( Metropol. 
Mus. of Art, Cat. Gr. Sculpt, αρ. 191 ). Ωστόσο αναρωτιέμαι αν δεν είχε μάλλον δίκαιο ο Eisler που 
υπεστήριζεν ότι ο τόπος αυτός παρίστανεν όχι τον Διογένη, αλλά τον μαθητή του Κράτη τον Θη- 
βαίο (Rev. Arch. 33 ( 1931 ), σελ. 1 κ .ε.) διότι οι αρχαίοι μάς λέγουν ότι ο Διογένης ήταν αθλητι- 
κός (Διογ. Λαέρτ. 23), ενώ ο Κράτης «κυφός δια γήρας» και «αισχρός την όψιν» ( έ.α. 91, 93). 
Έ νας ανώνυμος φιλόσοφος της Sala delle Muse του Βατικανού (Lippold, Vat. Kat. ΙΠ, 1, αρ. 490 α, 
πίν. 25 ) που επίσης προέρχεται από σκυφτόν τύπο, και παρουσιάζει τυπολογικήν όμοιότητα με τον 
υστεροελληνιστικόν « Διογένη » ή Κράτη, ανάγεται δε σε ένα έργο του τέλους του 4ου π.Χ. αιώ- 
νος, θα μπόρουσε να είναι ένας τύπος σύγχρονος του Θηβαίου κυνικού, από τον οποίον θα είλκε 
την καταγωγή του ο υστεροελληνιστικός, « ρωπογραφικός » τύπος. Ο  τύπος πάλι με τα πλούσια 
μαλλιά και γένεια που συνήθως τιτλοφορείται Κράτης (λ.χ. Richter, Portraits, Π, εικ. 1076 κ.ε. ) 
μ' όλην την καλή θέληση δεν του αποδίδει την μαρτυρουμένην ασχήμια, ούτε πάλιν αντιστοιχεί 
πειστικά στον τύπο της τοιχογραφίας της Farnesina ( έ.α. εικ. 1079 ).

Δεν πρέπει να αποσιωπηθή το γεγονός ότι η ύπαρξη εικονιστικού ανδριάντος του Διογένους 
στην Α θήνα δεν μαρτυρείται ούτε από τον Διογένη Λαέρτιο, ούτε από τον Παυσανία, ούτε και 
από κανέναν άλλον. Η  σιωπή όμως δεν αναγκάζει σε συμπέρασμα, και η περίπτωση είναι αρκετά 
συχνή. Ε ξ  άλλου ο Διογένης έζησε πολλά χρόνια στην Α θήνα όπου ήταν πολύ αγαπητός, τον φαντά- 
ζομαι δε σαν χαρακτηριστικόν «τύπο» της Α θήνας της εποχής του.

Κι  έπειτα η ίδρυση ανδριάντων συγχρόνων και παλαιοτέρων στοχαστών ήταν, όπως φαίνεται 
από τα αντίγραφα που έχουν σωθή, πολύ συχνή στην Α θήνα των τελευταίων δεκαετιών του 4ου 
αιώνος. Προφανώς παρακινούνταν από την ζωηρή φιλοσοφική κίνηση των χρόνων εκείνων και το 
συχνό ξεφύτρωμα σχολών όπου εφοιτούσε μιά σημαντική μερίς των Α θηναίων. Έ νας άλλος πιθα- 
νός λόγος είναι η ευεργετική προστασία που εξασφάλισε στους φιλοσόφους η « λογία » πολιτεία 
του 4ου π.Χ. αιώνος, όπως λ.χ. ο Δημήτριος Φαληρεύς, «προστάτης» της πόλεως επί μία δεκαετία. 
Περιπατητικός και ο ίδιος, αλλά μετριοπαθής χαρακτήρ ( Bayer, Demetrios Phalereus, Tübingen, 1942 )
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ποτέ, μόνον ένας εξαιρετικά εμπνευσμένος γλύπτης πορτραίτων θα είχε την δυνατότητα 
μιας τόσο ρωμαλέας δημιουργίας, ένας καλλιτέχνης πολύ ανώτερος από την μέση 
στάθμη των καλλιτεχνών του 4ου αιώνος.

Ένα δεύτερο έργο του ιδίου καλλιτέχνου στην « ρεαλιστικήν » ομάδα, πιστεύω 
ότι είναι ο ανώνυμος στρατηγός του Μουσείου Νεαπόλεως9 ( Π ί ν .  103 α και 104 α), 
με τον οποίον άλλωστε ο « Λυκούργος » έχει ήδη συσχετισθή. Α σφαλώς, όμως, ο 
στρατηγός δεν είναι replica του Λυκούργου, όπως φαίνεται να εννοή η Richter. Πώς 
είναι δυνατόν να παριστάνεται το ίδιο πρόσωπο εδώ και εκεί ; Μία - δύο φορές, αν 
μετακινήση κανείς το βλέμμα από τον ένα στον άλλο, θα πεισθή ότι όχι η εικονιστική 
ταυτότης, αλλ' η κοινή καλλιτεχνική προέλευση είναι αυτή που παρέχει την εντύπωση 
που εσχημάτισε η Richter. Παρά το διαφορετικό σχήμα του κεφαλιού, που στον « Λυ- 
κούργο » πλησιάζει το ελλειψοειδές, ενώ στον στρατηγό το ορθογώνιο, τα κοινά 
σημεία είναι πολλά. Ό μοια μεγαλόπρεπο είναι το φούσκωμα λ.χ. του κρανίου, του «θο- 
λού του νου »10. Με αριστουργηματικό τρόπο πείθει ότι φέρει τα μαλλιά, που ανασηκώ- 
νονται στο μέτωπο σαν κύμα, για να χυθούν στις δύο μεριές του προσώπου σε μακρούς 
η κοντύτερους βοστρύχους σκεπάζοντας σε τούφες τα αυτιά. Επίσης εκφραστικό, θα 
έλεγα « ομιλητικό », είναι το στόμα που κρύβεται ολόκληρο σχεδόν κάτω από πυκνά, 
κατεβαστά μουστάκια. Και στα δυό κεφάλια το κάτω μέρος είναι στενώτερο από το 
επάνω παρουσιάζοντας μιαν αξιοσημείωτη διαφορά στο σημείο αυτό από τα πορ- 
τραιτα των ποιητών, λ.χ. του Αισχύλου και του Σοφοκλέους. Ενώ, δηλαδή, τα γένεια 
εκείνων απλώς συνεχίζουν τα μαλλιά προς τα κάτω, το ίδιο χαλαρά και αδιαφοροποίητα, 
για να σχηματίσουν ένα ενιαίο αδιάρθρωτο, καθαρά γραφικό πλαίσιο, του προσώπου, 
εδώ πιο συμπαγή και πιο εισέχοντα φαίνονται να αντιστηρίζουν το πρόσωπο προς τα 
κάτω. Ω στόσο, το κύριο βάρος έχει δοθή εδώ —και πολύ φυσικά για μας, όχι όμως 
και για τους περισσότερους αρχαίους— στο πρόσωπο, πάλι διαφορετικά από ό,τι 
στα πορτραϊτα των ποιητών. Εκεί η εκφραστική δύναμη που τα χρόνια αυτά εντείνεται 
για να φθάση συχνά τα όρια του πάθους, έχει την ίδιαν αδυναμία να δηλώση τον ιδιαί- 
τερο χαρακτήρα της εικονιζομένης προσωπικότητος, απαράλλακτα όπως τα μαλλιά 
και τα γένεια τους δεν ξεπερνούν το όριο της συμβατικότητος. Εδώ αντίθετα γνωρί- 
ζομε ένα αξιοθαύμαστον συνδυασμόν ισχυροτάτης εκφραστικής δυνάμεως με εξαιρε- 
τικά λεπτή ψυχολογικήν εξατομίκευση.

To βλέμμα λ.χ. όχι μόνον καθηλώνει τον θεατή του έργου με την αμείλικτη δύναμή

και ίσως-ίσως και ο πολιτικός Λυκούργος πρωτύτερα, για τον οποίον μαρτυρείται κιόλας ότι είχε 
στήσει τους ανδριάντες των τραγικών στο θέατρο του Διονύσου. Έ τσ ι λόγοι της σιωπής μπορεί 
να είναι άλλοι, λ.χ. η απαγωγή του αδριάντος σε μεταγενεστέρους χρόνους ή και η απλή παραδρομή 
των συγγραφέων. Λ.χ. δεν είναι απίθανο να είχε στηθή αυτός όπως και ο ανδριάς του Α ντισθένους 
στο Κυνόσαργες.

9. Α/Βγ 436 - 7, 169 - 70. Richter, I, εικ. 372, που φαίνεται να τον θεωρή ( σελ. 92 ) replica του 
« Λυκούργου ». Η  παραπομπή στον αριθμό 1088 της Guida του Μουσείου Νεαπόλεως από τον 
Ruesch είναι λανθασμένη (busto di Posidonio αρ. 6142). Στην πραγματικότητα πρόκειται για τον 
αριθμό 1110 του Ruesch, που αντιστοιχεί με τον αριθμό 6132 του Μουσείου (Ruesch: Busto del 
preteso Licurgo).

10. Studniczka, Das Bildnis des Aristoteles, σελ. 34: « Über all diesen Menschlichkeiten aber thront 
ehrfurchtgebietend die gewaltige Kuppel des « νούς », die aus der Fessel der zu engen Unterstirn hervor- 
zudrängen scheint».
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του, αλλά και του ξεσκεπάζει με την γνωστή στην ελληνική τέχνη αμεσότητα μια πρωτο- 
φανή όσο και βασική πλευρά του πορτραίτου, την ιδιαίτερη ψυχολογική προσωπικότητα 
του εικονιζομένου. Την ίδιαν εκφραστικότητα έχει και το στόμα, που, μολονότι κρυμ- 
μένο, « μονονουχί φωνήν αφίησι », μαρτυρώντας άνθρωπον ολοζώντανον, όχι ιδανι- 
κόν, άνθρωπο, που φανταζόμεθα ωπλισμένον με δυνατή θέληση, αν όχι με πείσμα. 
Και μόνον το βλέμμα και το στόμα θα αρκούσαν για να υποθέση κανείς ότι ο καλλι- 
τέχνης και των δύο τύπων ήταν ένας όχι απλώς σημαντικός, αλλ' ένας κορυφαίος 
καλλιτέχνης με εξαιρετικά έντονη και ρηξικέλευθη προσωπικότητα.

Στο ίδιο, όπως πιστεύω, μεγαλόπνοο και αριστοτεχνικό χέρι οφείλομε ένα ακόμη 
πορτραίτο ( Π ί ν .  101 β, 102β— 104β). Είναι ένας γέρος που βρίσκεται στο Uffizi 
της Φλωρεντίας ( A/Br 167/8 )u . Τόσον οφθαλμοφανής είναι η ομοιότης του με τον 
Λυκούργο, που θα έλεγε κανείς ότι παριστάνουν το ίδιο πρόσωπο, αν με μια προσεκτι- 
κότερη παρατήρηση δεν διεπίστωνε διαφορές στους βοστρύχους. Είναι λοιπόν η στε- 
νότατη καλλιτεχνική σχέση που συνδέει τα δύο πορτραίτα. Εξ άλλου ο Mansuelli 
φθάνει να πιστεύη ότι παριστάνει το ίδιο πρόσωπο με τον στρατηγό της Νεαπόλεως, 
πραγμα που είναι ακόμη λιγότερο πιθανόν από τον προηγούμενον συνδυασμό· οι βό- 
στρυχοι είναι ολωσδιόλου διαφορετικής φοράς. Οπωσδήποτε είναι αναμφισβήτητη 
η κοινή καλλιτεχνική καταγωγή, που την αποδεικνύουν πρώτα - πρώτα η ίδια πλούσια 
και ευαίσθητη κίνηση της πλαστικής μάζας του προσώπου, έπειτα οι μακρουλοί 
βόστρυχοι που σαρώνουν το στρογγυλό κρανίο σε μακρόσυρτες καμπύλες, πετώντας 
μύτες εδώ και εκεί, ή κατεβαίνουν λυγερές, πάντα αναστρέφοντας την ακρη τους, 
δηλούν την ίδια δυναμική Formensprache όπως στον στρατηγό της Νεαπόλεως, τέλος, 
η αμείλικτα δυνατή, σταθερή και υπολογιστική έκφραση της ματιάς.

Ένα τέταρτο έργο του ιδίου ήταν το πορτραίτο του Αντισθένους11 12 ( Π ί ν .  103 β ),

11. Mansuelli, Galleria degli Uffizi, Sculture Π αρ. 3 εικ. 1. Φωτογραφίες του Gabinetto Fotogra- 
fico της Soprintendenza alle Gallerie Φλωρεντίας.

12. To πορτραίτο του Α ντισθένους: Βασικά Richter, Portraits, I, εικ. 1037 κ.ε. σελ. 179-181. 
« Είναι πιθανόν ότι άγαλμα ( του Α ντισθένους ) εστήθηκε μετά τον θάνατό του, στο Κυνόσαργες ο- 
που είχε διδάξει ». Βλ. και Κ. Braun, έ.α. σελ. 90 - 3: Περί το 335. Στην σελ. 90, σημ. 3, επαναλαμ- 
βάνεται η παλαιότερη άποψη ότι το πορτραίτο του « Κράτους » του είναι πολύ συγγενικό και ότι και 
τα δύο πορτραίτα είναι έργα του Δημητρίου.

Στόν κ. W. Fuchs οφείλω την πληροφορία για μιαν ανακάλυψη που μοιάζει την πρώτη στιγμή 
να ανατρέπη την υπόθεσή μου ότι ο Αντισθένης ήταν δημιουργία του Λυσίππου. Πριν από λίγα χρό- 
νια βρέθηκαν στην Όστια, στο ιερό του Ηρακλέους, τρία βάθρα χαλκών αγαλμάτων από ιταλικό τρα- 
βερτίνη λίθο, που φέρουν στις προσόψεις τους τις εξής επιγραφές με γράμματα του 1ου π.Χ. αιώνος:

1. Πλάτων ο της αρχαίας | κωμωδίας ποιητής | Λυσικλής εποίει.
2. Α ντισθένης φιλόσοφος | Φορόμαχος εποίει.
3. Χαρίτη θεμιστεύοοσα \ εν Δελφοίς | Φράδμων Α ργείος εποίει.
Ο  Zevi που έδημοσίευσε το εύρημα ( Rendiconti Pont. Acc. Rom. 1969 - 70, σελ. 115 κ.ε. ) πιστεύει 

ότι τα αγάλματα που ήσαν κάποτε στημένα στις βάσεις ήσαν πρωτότυπα που απήχθησαν από την 
Ε λλάδα τον καιρό του Σύλλα, χωρίς τις βάσεις τους. Φτάνοντας στην Ό στια στήθηκαν σε και- 
νούργιες βάσεις, στις οποίες χαράχθηκαν, κατ' αυτόν, αντίγραφα των αρχικών επιγραφών. Ο  Φρά- 
δμων, λ έ ε ι  ο Zevi, δεν είναι άλλος από τον γνωστόν καλλιτέχνη του τέλους του 5ου π.Χ. αιώνος, 
( Αυτή είναι η συνήθης χρονολογία που βασίζεται στον Πλίνιο, δεν αποκλείεται όμως μία χρονο- 
λογία στον 4ον αι. βλ. Picard, Manuel 1Π, σελ. 259. Ωστόσο η γραφή μιας βάσεως των Δελφών 
είναι της παραδοσιακής χρονολογίας, Marcadé, Signatures I, σελ. 87, 8 ). Ο  Φυρόμαχος είναι ο Αθη- 
ναίος γλύπτης του 3ου π.Χ. αιώνος, μαθητής του Λυσίππου, που είναι γνωστός για την συμμετοχή 
του στο Γαλατικό ανάθημα (βλ. συνοπτικά Marcadé, Signatures Π, σελ. 102) επομένως η υπογραφή
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του αρχηγέτου των Κυνικών, του οποίου η σύγκριση με τον στρατηγό της Νεαπόλεως 
και τον άγνωστο του Uffizi είναι καλό να γίνη με τη βοήθεια του καλυτέρου αντι- 
γράφου του που είναι η ενεπίγραφη ερμαϊκή στήλη του Βατικανού13. Και εδώ η πλα-

του λύει επιτέλους, όπως πιστεύει ο Zevi, το παλιό αρχαιολογικό πρόβλημα της χρονολογήσεως του 
πρωτοτύπου του Α ντισθένους. Τέλος ο Zevi. παρατηρεί ότι ο γλύπτης Λυσικλής εμφανίζεται για 
πρώτη φορά.

Στα όσα υποστηρίζει ο Zevi έχω τις εξής επιφυλάξεις. Πρώτα-πρώτα η φρασεολογία των επιγρα- 
φών δεν είναι ούτε η του 5ου αϊώνος, όπου ανήκει ο Φράδμων, ούτε η του 3ου, όπου ανήκει ο Φυρόμα- 
χος, αλλά σαφως μεταγενέστερη. Είναι βέβαιον λ.χ. ότι και στον 3ον αιώνα δίπλα στο όνομα του 
Α ντισθένους θα προσέθεταν και το πατρώνυμό του, καθώς και το δημοτικό του, ποτέ όμως την 
γενική λεξη « φιλόσοφος ».

Έπειτα αν το ρήμα « ποιέω », όπως υποστηρίζει ο Zevi, δηλώνει πάντοτε τον κατασκευαστή 
του αναφερομένου έργου, άσχετα αν τούτο είναι το πρωτότυπο ή αντίγραφο, ποτέ όμως τον καλλι- 
τέχνη στην περίπτωση που το έργο είναι αντίγραφό του, τότε πώς εξηγείται η χρήση του ρήματος 
στον παρατατικό, αφού τον εχρησιμοποιούσαν κυρίως στις μεταγενέστερες περιόδους, στον 5ον 
όμως αιώνα ποτέ, και στον 3ον, οπότε χρησιμοποιούσαν το ρήμα στον παρατατικό, σπανιώτερα; Τα 
πράγματα όμως δεν είναι πάντοτε έτσι. Υ πάρχουν και αντίγραφα με επιγραφές που αναφέρουν όχι 
το όνομα του καλλιτέχνου του πρωτοτύπου αλλά του αντιγραφέως. Λ.χ. τον Αλκαμένη στον Έρμη 
Προπύλαιο της Περγάμου, τον Λύσιππο στον Ηρακλή του P. Pitti (B r/B r 284) κλπ. Επομένως 
οι επιγραφές δεν αντιγράφουν τις αρχικές, αλλά απλώς σημαδεύουν τα αγάλματα με μερικές πληρο- 
φορίες που θα ήσαν χρήσιμες για τους θεατάς της Ό στια. Γιατί όμως οι επιγραφές είναι στα ελλη- 
νικά και όχι στα λατινικά; Και μόνον η προτίμηση αυτή είναι ενδεικτική ότι τα αγάλματα δεν 
ήσαν πιθανώτατα πρωτότυπα που θα είχαν απαχθή ως λεία πολέμου, αλλά αντίγραφα παραγγελιών κά- 
ποιου πλουσίου Ελληνολάτρου. Οι πληροφορίες που παρέχουν οι επιγραφές των βάσεων προφανώς 
βασίζονται σε σημειώσεις που κρατήθηκαν, όταν αντιγράφονταν τα πρωτότυπα από τις επιγραφές που 
έφεραν τα βάθρα τους.

Έ τσ ι λοιπόν πάλι αντιμετωπίζουμε αναπόφευκτα το γεγονός ότι ως καλλιτέχνης του Α ντισθένους 
αναφέρεται ο Φυρόμαχος. Και όμως δεν είναι μοναδική κατάληξη της νέας επιγραφής η παραδοχή 
ότι ο Φυρόμαχος είναι πραγματικά ο καλλιτέχνης του αρχετύπου του γνωστού πλαστικού τύπου. 
Υπάρχουν και άλλες δυνατότητες. Η  μία λ.χ. ότι ήταν το όνομα του αντιγραφέως· οι καλλιτεχνικές 
οίκογένειες με μακρόχρονη δράση και με επαναλαμβανόμένα ονόματα καλλιτεχνών είναι συχνότατες 
στην Ελληνιστική κυρίως περίοδο. Α λλά υπάρχει και άλλη δυνατότης. Είναι, φαίνεται, μία συνή- 
θεια της τέχνης της Ελληνιστικής περιόδου να μεταπλάσση τύπους των παλαιοτέρων χρόνων, πρώτο βή- 
μα προς την κατεύθυνση της αντιγραφής που θα διαδοθή ευρύτατα από τα ύστερα ελληνιστικά χρόνια 
και εξής. Στην ιδανική λεγομένη τέχνη είναι γνωστότατα και γενικά παραδεδεγμένα παραδείγματα αυ- 
του του είδους, από την Πέργαμο κυρίως η Α θηνά του Φειδίου, η Α θηνά και η Ή ρα κ.ο.κ. Ό τ ι 
το ίδιο γινόταν και με τα πορτραίτα είναι μία λογική υπόθεση που διατυπώθηκε κιόλας λ.χ. από τον 
Adriani για τους τύπους των Επικούρειων, Annuario, 1946 - 48, σελ. 147 - 165, μολονότι συνήντησε 
την αντίδραοη άλλων αρχαιολόγων. Με την εφεύρεση του Λυσιστράτου είχεν ανοίξει ο δρόμος. To 
ίδιο γινόταν με τα έργα της ιδανικής τέχνης. Με την εξάπλωση του Ελληνισμού οι ανάγκες σε πορ- 
τραίτα αυξήθηκαν τεράστια. Η  δημιουργικότης έπεφτε. Δεν είναι λοιπόν a priori αδύνατη, το αντί- 
θετο επιβάλλεται από τα πράγματα, η υπόθεση ότι οι γλύπται την εποχή αυτή συχνά παρελάμβαναν 
παλαιότερους τύπους για να τους επαναλάβουν προκειμένου να εξυπηρετήσουν παραγγελίες. Διατη- 
ρούσαν το γενικό σχήμα των παλαιών, άλλαζαν μερικές λεπτομέρειες εδώ κι εκεί καθώς και την εκ- 
φραση κατά τον συρμό της εποχής τους. Οι μεταγενέστεροι αντιγραφείς σε τέτοιες διαφορετικές « εκ- 
δόσεις » συχνά ανατρέχουν. Στην προκειμένη περίπτωση το αντίγραφο του Α ντισθένους του Μουσείου 
Καπιτωλίου ( Richter, II, εικ. 1043 - 5 ) με την πιο σφικτή φόρμα και την lectio difficilior στα μαλλιά 
και στην διάπλαση της περιοχής των ματιών και μετώπου, καθώς και την περισπούδαστην έκφραση 
είναι ενδεχόμενον ότι αντιγράφει μια τέτοιαν Ελληνιστική μετάπλαση του 3ου π.Χ. αιώνος, όπως το 
πήλινο αγαλμάτιο της Πομπηίας ανατρέχει ίσως σε μια μετάπλαση του 2ου αιώνος π.Χ.

13. Α πό το Tivoli. Richter, εικ. 1037 - 9. Schefold, Bildnisse, σελ. 87. Hekler, Bildnisse berühmter 
Griechen, εικ. 18 κλπ.
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στική γλώσσα είναι όπως εκεί ισχυρότατη, γλώσσα ενός αριστοτέχνου της πλαστικής. 
Τα μαλλιά λ.χ. και τα γένεια είναι, ακριβώς όπως στον στρατηγό και τον άγνωστο του 
Uffizi, βόστρυχοι που αναστρέφονται ένας - ένας με απίστευτη δυναμική ελαστικό- 
τητα, σαν δαγκάνες. Αλλά και η ψυχική έκφραση είναι ανάλογη, ο Α ντισθένης 
προβάλλεται σαν μια σκληρή, αδάμαστη, αυτάρκης ψυχή, που συγκρατείται από σιδε- 
ρένια πειθαρχία. Δεν είναι λοιπόν γι' αυτόν τον λόγο σωστή η χρονολόγησή του ούτε 
στον 3ον αιώνα π.Χ. που επρότειναν μερικοί, τον αιώνα του «σφιγμένου », απέριττου, 
sachlich πορτραίτου, ούτε στον 2ον αιώνα π.Χ. που επρότειναν άλλοι, τον αιώνα του 
μεγάλου, εκρηκτικού πάθους και της διεσπασμένης φόρμας, ούτε πολύ λιγώτερο, στον 
1ον αιώνα π.Χ.14, το δε πήλινο της Πομπηίας15, αν δεν είναι ανεξάρτητη δημιουργία 
με αναμνήσεις έργων του αρχαίου « μπαρόκ », έχει υπ' όψη του μία μεταγενέστερη 
μετάπλαση του αρχικού τύπου.

Είναι να χαίρεται κανείς τα τέσσερα αυτά εξαίσια πορτραίτα. Έργα που χωρίς 
υπερβολή σού κόβουν την ανάσα, μαρτυρούν ένα δαιμόνιο όσο και ιδιόρρυθμο καλ- 
λιτέχνη που, γνωρίζοντας άριστα τις πιο μυστικές κινήσεις του σώματος και της ψυχής, 
δεν αρνείται, όπως άλλοι, τον πιο έντονο ρεαλισμό ( « summa similitudo » )16, αλλά 
δεν χαλαρώνει την σύνδεση των μερών με τον πλαστικό πυρήνα της μορφής, ούτε γλυ- 
στρά όπως οι μεταγενέστεροί του στον αδυσώπητο « βερισμό » και την έκχυση της 
προσωπικότητος, αλλ' απεναντίας, διακρίνοντας την ιδιαίτερη προσωπικότητα του 
καθενός, την προβάλλει με μια σπάνια στην τέχνη ενάργεια και αμεσότητα, δένοντας 
όλα τα μέρη « εις εν » και εμφυσώντας στο έργο του ό,τι φαίνεται πως ήταν η δική του 
φλογερή ιδιοσυγκρασία. Ο  Δημήτριος Α λωπεκήθεν, που επανειλημμένα επροτάθηκε17, 
πρέπει να αποκλεισθή. Πρώτα - πρώτα διότι οι επιγραφικές μαρτυρίες μάς εμποδί- 
ζουν να χρονολογήσωμε την δράση του πιο πέρα από τα μέσα του 4ου π.Χ. αιώνος18,

14. Τίς ποικίλες αυτές χρονολογίες έκθέτει ο Curtius, R. Μ. 1944, σελ. 36 -7  ( ο ίδιος χρονολο- 
γούσε τον τύπο στην α΄ δεκαετία του 2ου αι. π.Χ. σελ. 60). Συμπληρωματική βιβλιογραφία στην 
Braun, Untersuchung zur Stilgeschichte bärtiger Köpfe, Μόναχο 1966, σελ. 90, σημ. Σωστή μεθοδο- 
λογικά η σύγκριση της Braun με σύγχρονα και μεταγενέστερα έργα και η χρονολόγηση του Αντι- 
σθένους γύρω στα 335 π.Χ. έ.α. σελ. 90 κ.ε. Βλ. και σημ. 3.

15. To πήλινο της Πομπηίας, Richter, εικ. 1056.
16. Plin. Ν.Η. 34, 64.
17. Λ.χ. Α πό τον Arndt στο A/Br 165/6, τον V. Poulsen στα Portraits Grecs, αρ. 12, σελ. 41, 

τον Schefold, Bildnisse, σελ. 207 κλπ. Ο  Schefold, σελ. 86, του αποδίδει με επιφύλαξη τον Α ντι- 
σθένη, και τοποθετεί ( σελ. 35 ) την δράση του Δημητρίου μεταξύ του 375 και του 330 π.Χ. To ίδιο και 
ο Pfuhl, Anfänge der griechischen Bildniskunst, σελ. 8 (380-340 η και 330 π.Χ.). Ψηλότερες χρο- 
νολογήσεις από τον Schweitzer, Bedeutung und Geburt des Portraits ( στο Zur Kunst der Antike Π, 
σελ. 197 ) ( Η  δράση του στα 400 π.Χ. και αργότερα, αλλά δεν νομίζει ότι μπορούμε να έχουμε καμ- 
μία θεώρηση των πορτραίτων του ). Τον Hekler παλαιότερα ( Bildniskunst σελ. X - XI ), τελευταία τον 
Berger, Antike Kunst 11 (1968 ) σελ. 67-70, ο οποίος ταίριασε τον τύπο του κεφαλιού της γραίας του 
Βρεταννικού Μουσείου στον κορμό της Basel και χρονολόγησε το έργο στην εποχή του Παρθενώνος.

18. ( α ) IG II, 3, 1425. Koehler; α  ́ μισό του 4ου, Loewy, Inschr. Gr. Bildh. αρ. 62. Ό χ ι πολύ μετά 
τον Ευκλείδη. ( β ) IG Π, 1522. Koehler: (μαζί με την IG Π, 1531 ) περίπου στα μέσα του 4ου αϊ. 
Loewy, αρ. 63: α  ́ μισό του 4ου αι. Pfuhl, Anfänge, σελ. 8, σημ. 15: Περί το 350. ( γ )  IG H12 3, 
3453: Βάση Λυσιμάχης. Kirchner: Περίπου 360 π.Χ. Loewy, αρ. 64: Ό χ ι πολύ μετά τον Ευκλείδη. 
Reisch ( στον Pfuhl, Anfänge, σελ. 8, σημ. 15): 370-360. ( δ )  IG, Π, 5,393. Koehler: Λίγο πριν 
τα μέσα του 4ου π.Χ. αι. ( ε ) IG Π, 3, σελ. 350, αρ. 1425 b. Pfuhl: Πριν από τα μέσα του 4ου π.Χ. αι. 
(σ τ )  Meritt, Hesperia, 1948, σελ. 38, αρ. 24: Περί το 403 π.Χ. ( ζ )  Raubitschek, Dedications from 
the Athenian Acropolis, αρ. 143, σελ. 159 ( το όνομα [Δεμέτ]ριος) : Τελευταίο τέταρτο του 5ου αι.
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ενώ όλα αυτά τα πορτραίτα πρέπει να χρονολογηθούν από τα μέσα του αιώνος και 
έπειτα. Κι έπειτα δεν βλέπω πως η καλλιγραφία των όμορφων, μακρουλών, κυματιστών 
βοστρύχων της προσεκτικά κτενισμένης γραίας του Βρεταννικού Μουσείου, που ύπε- 
τέθη ότι είναι η Λυσιμάχη του Δημητρίου, είναι δυνατόν να μεταβή στον δυναμικό ρεα- 
λισμό των springbrunnenartige μαλλιών του Α ντισθένους λ.χ. και του αγνώστου του 
Uffizi έστω και με την πάροδο του χρόνου. Είναι σαν να λέμε ότι ο Fra Filippo Lippi, 
που εζωγράφιζε τις γνωστές χαριτωμένες μπούκλες στα πρόσωπα των Παναγιών και 
των Χριστών του, ήταν σε θέση στα τέλη της καρριέρας του να κάνη τους βοστρύχους 
του ν' αποκτήσουν την στριφτή, συρμάτινη ελαστικότητα των βοστρύχων που βγήκαν 
από το χέρι του Leonardo. Δύο διαφορετικά Stilarten είναι αδύνατον να σημαδεύουν 
έστω την αρχή και το τέλος της σταδιοδρομίας ενός καλλιτέχνη. Ά ν  όμως επιμένωμε 
να βρούμε οπωσδήποτε κάπου αλλού το χέρι του Δημητρίου, θα το συναντήσωμε ίσως 
στα μαλλιά του πρώτου Σωκράτους, που έχουν όμοια κυματιστούς, γλυστερούς, σχεδόν 
οφιόσχημους βοστρύχους19. Ο  τρόπος τούτος της παραστάσεως των μαλλιών έχει απλω- 
μένες τις ρίζες του πίσω στην μεγάλη περίοδο του 5ου αιώνος, σε έργα λ.χ. σαν το κε- 
φάλι της Δήμητρας Cherchel, χρονικά πάντως βρίσκεται κοντότερα σε κεφάλια με 
πιο γεμάτη, τρισδιαστάτη μάζα μαλλιών, όπως λ.χ. της Α θηνάς Giustiniani. Φυσικά 
δεν είναι μόνον το πλάσιμο των μαλλιών που συνδέει στενά την γραία με τον Σωκράτη, 
είναι προ πάντων ο έντονα αποτυπωμένος στα χαρακτηριστικά του ρεαλισμός. Διότι 
είναι περισσότερο από πιθανόν ότι κανείς άλλος από τον « ανθρωποποιό », τον « si- 
militudinis quam pulchritudinis amantior »20 δεν ετολμούσε στα χρόνια εκείνα της 
άπόλυτης επικρατήσεως της ιδεαλιστικής τάσεως να πλάση μιαν εικονιστική μορφή 
με τόσο έντονα ατομικά χαρακτηριστικά όπως ήταν ο Σωκράτης. Ωστόσο, ο ρεαλισμός 
του Δημητρίου είναι, ας τον πούμε έτσι, μονόπλευρος. Καθώς βαθαίνομε σ' αυτόν 
νιώθομε πως δεν αντιστοιχεί σ' έναν τονισμό του ιδιαιτέρου στοιχείου της προσωπι- 
κότητος, αλλά συνυπάρχει μ' έναν εκφραστικόν ιδεαλισμό, που κυκλώνοντας την εικο- 
νιζομένη προσωπικότητα την κρατεί σε απομόνωση από τον θεατή του έργου21. To 
φραγμα αυτό το έχουν διασπάσει ήδη τα ρεαλιστικά πορτραίτα που είδαμε, και η προ-

19. Ο  Schweitzer αποδίδει (Antike, 1941, σελ. 80 και Zur Kunst der Antike II, σελ. 184) στον 
« καλλιτέχνη του Σωκράτους α' τύπου » αλλά δύο πορτραίτα :

( α) To πρωτότυπο του πολυσυζητημένου Θεμιστοκλέους της Όστια, που κατ' αυτόν έγινε στα 
πρώτα χρόνια του 4ου αι. αλλά βασίζεται σε ένα παλαιότερο τύπο του 5ου αι. ( β ) To πορτραίτο ενός 
αγνώστου στο Museo Conservatori, Fasti Moderni I, 9 (Jones, πίν. 23 ) που το θεωρεί σημαντικά 
νεώτερο από τα άλλα.

20. Quintil. Inst. Orat. XII, 10, 9. Η  ύποτιμητική άπόχρωση που έχει η κρίση του Κοϊντιλιανού 
για το έργο του Δημητρίου « nimius in ea reprehenditur» οφείλεται φυσικά στην πηγή από όπου 
αντλεϊ ο Κοϊντιλιανός. Πρέπει παντως να είμαστε βέβαιοι ότι οι πληροφορίες των αρχαίων για 
τον δυνατό ρεαλισμό των έργων του Δημητρίου είναι υπερβολικές. « Niemand kann die Grenzen 
der eigenen Zeit überschreiten » τονίζει σωστά ο Hekler, Bildniskunst, σελ. XI. Ο  ρεαλισμός των πορ- 
τραίτων της δημοκρατικής εποχής, που βρίσκονται χρονικά κοντά στον Κοϊντιλιανό, είναι πολύ πιο 
ώμός κι όμως ούτε νύξη δεν γίνεται γι' αύτόν. Ο  λόγος που ο ρεαλισμός του Δημητρίου προβάλ- 
λεται ως παράδειγμα « προς αποφυγήν » είναι η εχθρική στάση που έτήρησαν κιόλας οι σύγχρονοί 
του, λ.χ. ποιηταί, πιθανώς και καλλιτέχνες, σ' ένα φαινόμενο που ξέφευγε από τον παραδοσιακό ιδεα- 
λισμό και φαινόταν πολύ πρωτοπορειακό, βλ. U. Salis, Die Kunst der Griechen, σελ. 143 κ.ε. και 
Homann-Wedeking, AM 1961, σελ. 111.

21. V. Salis, σελ. 145 για τον πρώτο Σωκράτη: «Es fehlt diesem Antlitz noch an Tiefe».
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σωπικότης τους μιλεί όχι μόνον με την απόδοση των κυριωτέρων εξωτερικών ιδιορ- 
ρυθμιών του προσώπου ( για πιστή απόδοση θα γίνη λόγος μόνο πολύ αργότερα, όταν 
θα μπολιάζεται πια η ελληνική τέχνη με το ρωμαϊκό « χρονογραφικό » πνεύμα ), αλλά 
και με την εκφραστικήν αμεσότητα. Βαθειά είναι λοιπόν η απόστάση που χωρίζει τις 
δύο αυτές ομάδες ρεαλιστικών έργων, απόστάση όχι μόνον χρόνου, αλλά και καλλι- 
τεχνικής θεωρήσεως. Δημιουργός της πρώτης ομάδος, που βρίσκεται ακόμη κάτω από 
την μορφική γοητεία του 5ου αιώνος, είναι ο Δημήτριος- ως δημιουργόν όμως της δευ- 
τέρας πρέπει να αναζητήσωμε στην φιλολογική παράδοση κάποιον άλλον, ο οποίος, 
αν κρίνωμε από το μεγαλείο και τον ρεαλισμό των έργων του, πρέπει να ήταν περίφημος.

 Αν, ύστερα από την εξέταση των πορτραίτων αυτών, έρριξα τα μάτια μου στον 
Λύσιππο είναι πρώτα - πρώτα διότι πιστεύω ότι κανείς μικρότερος απ' αυτόν δεν 
ήταν άξιος για τόσο μεγάλες δημιουργίες. Οι αρχαίες πηγές με θαυμασμό μιλούν για 
την ζωντάνια των έργων του : « ζωόν θάρσος ο χαλκός έχει »22 «αυδασούντι δ' έοικεν 
ο χάλκεος ες Δία λεόσσων » ( για τον Α λέξανδρο)23 κλπ., αλλά την ιδιομορφία της 
ζωντάνιας του πρέπει κυρίως σε κάποια λόγια του Πλουτάρχου να διακρίνωμε, σε 
εκείνα όπου γίνεται λόγος για τις εικόνες του Α λεξάνδρου24: « Διό και μόνον Α λέ- 
ξανδρος εκέλευε Λύσιππον εικόνας αυτού δημιουργείν· μόνος γάρ ούτος, ως έοικε, 
κατεμήνυε τω χαλκά) το ήθος αυτού και συνεξέφερε τη μορφή την αρετήν οι δε άλλοι 
την άποστροφήν του τραχήλου και των όμμάτων την διάχυσιν και όγρότητα μιμείσθαι 
θέλοντές ου διεφύλαττον αυτού το αρρενωπόν και λεοντώδες ». Κανείς άλλος από τους 
σύγχρονους γλύπτες δεν ήταν σε θέση να αποδώση άξια τον αρρενωπό, τον λεοντίσιο 
χαρακτήρα του Α λεξάνδρου, ενώ προφανώς ζωντάνια είχαν πολλών τα έργα, του καθε- 
νός με τον δικό του τρόπο.  Ολοφάνερο είναι λοιπόν από τα παραπάνω, ότι ο χαρακτή- 
ρας της ομάδος έργων που με απασχόλησε ταυτίζεται με τους χαρακτηρισμούς που 
οι αρχαίοι δίνουν στο έργο του Λυσίππου, έπομένως δεν πρέπει να διστάσωμε,σαν τον 
Adriani λ.χ.25 26, να αποδώσωμε στον μεγάλο Σικυώνιο μερικά τουλάχιστον από τα ρεα- 
λιστικά πορτραίτα του 3ου τετάρτου του 4ου π.Χ. αι., αυτά όπου αναγνωρίζομε το « πΰρ »2β 
της έκφράσεως και της πλαστικής διατυπώσεως. Άλλωστε τον Λύσιππο είχε κιόλας 
προτείνει ( αν και με κάποιαν επιφύλαξη ) ô Sieveking για το πορτραίτο του Α ντισθέ- 
νους27.

Α λλά θα μπόρουσε κανείς να διατυπώση την εξής παρατήρηση: Α φού τα έργα 
αυτά είναι τα πιο « ρεαλιστικά » που γνωρίζομε από τον 4ον αιώνα π.Χ. γιατί ένα μέρος 
τουλάχιστον από αυτά να μήν αποδοθή στον επίσης γλύπτη, αδελφό του Λυσίππου, 
Λυσίστρατο, που έχει μείνει ονομαστός στην παράδοση για δύο βαρυσήμαντες τεχνι- 
κές καινοτομίές: την λήψη εκμαγείων από τα ίδια τα πρόσωπα των ανθρώπων, και την

22. Α νθολ. Παλ. XVI (Ant. Planudea IV) 121.
23. Πλουτάρχου, Περί της Α λεξάνδρου τύχης ή  αρετής, Λόγος β, 2. Overbeck, Schriftquellen, 

αρ. 1479, βλ. και αρ. 1484.
24. Overbeck, 6.ά.
25. Arch. Clas. 1949, σελ. 44 Βλ. και Picard, Manuel, IV, 2, σελ. 1075, σημ. 1.
26. «Πυρ τοι ο χαλκός ορή » Τμέρ. XIV, 14. Άνθολ. Παλ. 11, 50, 14 (Ant. Planudea IV, 119). 

Overbeck, αρ. 1482.
27. Anhang zu Christ' s Griechischer Literaturgeschichte, 1905, Nr. 32.
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λήψη εκμαγείων από αγάλματα28 ; Α πό τις δύο αυτές καινοτομίες μάς απασχολεί φυ- 
σικά μόνον η πρώτη. Για τους μετέπειτα « βεριστικούς » αιώνες του πορτραίτου η 
καινοτομία υπήρξεν αποφασιστική σε σημασία, επειδή έδωσε στους τεχνίτες τον τρόπο 
να αποδώσουν τις ανωμαλίες που επιθυμούσαν. Ωστόσο, γνωρίζομε πως ο Πλίνιος 
μιλώντας για την ανακάλυψη του Λυσιστράτου προσθέτει αμέσως ότι ο καλλιτέχνης 
αυτός εβελτίωνε τις εικόνες των ανθρώπων στο κερί που έχυνε στα γύψινα εκμαγεία 
του, δηλαδή δεν περιοριζόταν σε μία μηχανικήν απόδοση των προσώπων που έβγαιναν 
από τα εκμαγεία, αλλά έκανεν, αυτό που λέμε σήμερα retouche. Ό τι έτσι είχαν τα 
πράγματα σ' αυτήν την εποχή μάς το βεβαιώνουν και τα σωζόμενα πορτραίτα, από τα 
οποία κανένα δεν μεταπίπτει στον ωμό « βερισμό ». Όμως τί διαπιστώνομε από τις 
φιλολογικές πηγές και τα επιγραφικά κείμενα για την καλλιτεχνική παραγωγή του Λυσι- 
στράτου ; Μας γνωρίζουν τρία έργα του όλα κι όλα : το άγαλμα μιας Βοιωτής ηρωί- 
δος, της Μελανίππης29, και δύο αγάλματα επίσης στην Βοιωτία30. Και όμως μία 
τόσο αποφασιστική καινοτομία νομίζω ότι θα έπρεπε να είχε σημαντικώτερο αντί- 
κρυσμα σε καλλιτεχνική παραγωγή, τέτοιο παντως που να άφίση σαφέστερο ίχνος 
στην φιλολογική παράδοση31. Να σημειώσωμε μάλιστα ότι τα δύο έργα που μαρτυ- 
ρούνται επιγραφικά, έγιναν γύρω στα 300 π.Χ., δηλαδή μετά τον θανατο του Λυσίπ- 
που. Έ τσι άλλην εξήγηση για την φειδώ των πηγών στο έργο του Λυσιστράτου δεν 
μπορώ να δώσω παρά μόνον τούτη : ότι ο ίδιος ως καλλιτεχνική προσωπικότης ήταν 
ασήμαντος, αλλά υπήρξε μεγίστη η συνεισφορά του, ότι έθεσε την νέα τεχνική στην 
υπηρεσία του αδελφού του, του οποίου ανεγνώριζε την ασύγκριτη καλλιτεχνικήν 
υπεροχή, με σκοπό την επιτάχυνση του έργου του. Α ν  η παραγωγή του Λυσίππου 
υπήρξε τεράστια, αυτό δεν οφειλόταν μόνον στην ακατάβλητην εργατικότητά του 
και στα πολλά χρόνια της ζωής του, αλλά κατά την γνώμη μου και στην συνεργασία 
με τον αδελφό του. Εκείνος του προετοίμαζε την δουλειά, και δεν εκράτησε για τον 
έαυτό του παρά ελάχιστον αριθμό παραγγελιών. Επομένως, ο « ρεαλισμός » του Λυ- 
σιστράτου είναι σαν να λέγεται και για τον Λύσιππο32.

Α λλά δεν είναι μόνον οι γενικές αυτές σκέψεις που με παρακινούν να αποδώσω 
τα παραπάνω έργα στον Λύσιππο. To ορμητικό, αλλά συνάμα όλο ελαστικότητα ductus 
των μαλλιών του Α ντισθένους θυμίζει ισχυρότατα τον μεσοελληνιστικόν Περγαμηνόν 
Αλέξανδρο ( Π ί ν. 105 α, β ), που προφανώς ανατρέχει σε μία Λυσίππεια δημιουρ- 
γία της εποχής των υστέρων χρόνων της βασιλείας του Α λεξάνδρου33. Α λλά και

28. Γιά τον Λυσίστρατο: Brunn, Gesch. d. Gr. Künstler, σελ. 282 κ.ε. Brommer, RM 1953, σελ. 
54, σελ. 166, Schweitzer, Bildniskunst, σελ. 25, RE XIV, στ. 66, 7, αρ. 12 ( Lippold ) Pfuhl, Anfänge, 
σελ. 1 κ.ε. Lippold, Gr. Plastik, σελ. 286. Thieme-Becker, Künstlerlexicon XXIII, σ. 500 (Bieber). 
Βλ. και Carpenter, Mem. of the Amer. Acad. Rome 18 ( 1941 ), σελ. 74 κ.ε. Oι πηγές: Overbeck, 
Schriftquellen, αρ. 1513 - 5, οι επιγραφές: IG VII 553 και 2463 βλ. και Κεραμόπουλλο, AM 1908, 
σ. 211 κ.ε.

29. Tatian, Adv. Gr. σ. 35, 16.
30. Βλ. σχετ. Κεραμόπουλλο, έ.α.
31. Ο  Lippold στο άρθρο του για τον Λυσίστρατο στο RE XIV σ. 67 προσπαθεί να δικαιολογήση 

με τα εξής λόγια: « Doch wohl dem einzigen der späteren Zeit bekannten ».
32. Tο πορτραίτο του Α ρ ιστοτέλους αποδόθηκε από τον Pfuhl, Anfänge d. gr. Bildniskunst, σ. 

17, στον Λυσίστρατο, όχι στον Λύσιππο.
33. Kleiner, Festschr. Β. Schweitzer, σελ. 235. Βλ. και Gebauer, AM 1938 - 39, σελ. 56 - 7.
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κάτω από την φαινομενικά απαθή κίνηση των βοστρύχων του Α λεξάνδρου Azara34 
( Π ί ν. 106 και 107 ) νιώθομε, αν βυθίσωμε σ' αυτούς το βλέμμα μας, το ίδιο χέρι να 
δουλεύη όλο νεύρο τα νεανικά μαλλιά του αγαπημένου Μακεδόνος. Πόσο διαφορετικά 
έχει λ.χ. στεφανώσει το ίδιο πρόσωπο ο καλλιτέχνης του γνωστού κεφαλιού του Μου- 
σείου Ακροπόλεως ( ο Λεωχάρης; ) γίνεται αμέσως φανερό. Βόστρυχοι που σε απα- 
λούς κυματισμούς σέρνονται, κουλουριάζονται, αργοσαλεύουν γύρω από το όμορφο 
πρόσωπο, δίχως ένταση ακολουθώντας ή μετατρέποντας παραδοσιακά σχήματα, τίποτε 
άλλο από ένα « schönes Gelock » ( Kleiner )3Β. Πολύ σωστά λοιπόν τονίζει ο Kleiner 
ότι όταν ο Πλίνιος λέγη για τον Λύσιππο ότι εκαινοτόμησε στα μαλλιά ( « statuariae 
arti plurimum traditur contulisse capillum exprimendo » )36, δεν είναι τόσο επειδή οι 
λεπτομέρειες των μαλλιών του είχαν ακρίβεια και οξύτητα, για τις οποίες εξ άλλου ο 
Λύσιππος θαυμάζεται από τον Πλίνιο, και μάλιστα πάνω άπ' όλα ( « propriae huius 
videntur esse argutiae operum custoditae in minimis quoque rebus »37 ), όσο επειδή οι 
τρίχές των μαλλιών του ήσαν « federnd und nervig, straff und zügig »38.

Έτσι ο Α ντισθένης και οι δύο Λυσίππειοι Αλέξανδροι συνδέονται στενά. Μαζί 
τους όμως πηγαίνει και ο στρατηγός της Νεαπόλεως του οποίου τα μαλλιά στην πλα- 
γιάν όψη έχουν εκπληκτικήν ομοιότητα με τα μαλλιά του Α λεξάνδρου Azara, καθώς 
και ο άγνωστος του Uffizi. Α πό την αρχή όμως ακόμη είδαμε ότι τα μαλλιά του λεγο- 
μένου « Λυκούργου », παρ' όλο που δεν έχουν βέβαια το πλούσιο ανακάτεμα των άλλων, 
έχουν μακρείς βοστρύχους που κατεβαίνουν από την κορυφή του κεφαλιού με τον 
ίδιο λ.χ. παλμό που έχουν στο κεφάλι Uffizi, και παραπάνω εσημείωσα τι είναι επίσης 
αυτό που τον φέρνει κοντά στα άλλα πορτραίτα. Έτσι, τόσον αυτός όσο και τα τέσσερα 
ορφανά ως τώρα πορτραίτα δένονται, νομίζω, σφικτά με τον δημιουργό των δύο από 
τους κυριωτέρους τύπους του Α λεξάνδρου σε μιαν ομάδα έργων καμωμένη από τον 
ίδιον καλλιτέχνη. Α ν  μάλιστα τώρα πλησιάσωμε σ' αυτά και το κεφάλι του Α ποξυο- 
μένου ( Π ί ν. 108 ) ή του Έρωτος του γνωστού Λυσιππείου τύπου θα πεισθούμε άπο- 
λύτως για την ορθότητα της αποδόσεως της ομάδος στον Λύσιππο. Για να περιορί- 
σωμε την ματιά μας στα μαλλιά· η ίδια φαινομενική ακαταστασία39 και ανησυχία βο- 
στρύχων που κινούνται πέρα δώθε σαν κύματα της θάλασσας που τα κτυπούν άνεμοι 
από πολλές ταυτόχρονα μεριές, το ίδιο στρίψιμο και της παραμικρότερης τρίχας, ένα 
σύνολον όμως τόσο θαυμαστά οργανωμένο και δεμένο !

Α ς δούμε τώρα, αν στην εικόνα του Λυσίππου, που διέγραψα παραπάνω, μπορούν 
να ενταχθούν όσα πορτραίτα απεδόθησαν κατά καιρούς σ' αυτόν.

Ο  Σωκράτης του β' τύπου40 ( Π ί ν. 109 ) είναι ένα έργο που πειστικά ταυτίσθηκε

34. Για την αξία της προτομής Azara, βλ. επισκόπηση των συζητήσεων στον Picard, Manuel, IV, 
σελ. 728 κ.ε. Γνησιώτερη έκφραση έχουν τα μαλλιά του κεφαλιού της Γενεύης, έ.α.. σ. 733, εικ. 311.

35. Ε.ά.
36. Ε.ά. 34, 65.
37. Ν.Η.
38. Kleiner, έ.α..
39. Bieber, Sculpture of the Hellenistic age, σ. 53: « Apparent casualness with artistic refinement » 

( για τον Αποξυόμενο ). Παρόμοια και τα μαλλιά του Έ ρωτος, βλ. λ.χ. το αντίγραφο της συλλογής 
Bioncourt, Picard, Manuel, IV, πίν. XIII.

40. Σχετικά πρόσφατη βιβλιογραφία: Braun, Untersuchung zur Stilgeschichte bärtiger Köpfe κλπ. 
σ. 90, σημ. 4, στην σ. 89. Τα αντίγραφα στην Richter, Portraits I, σελ. 112 κ.ε. Βλ. και Schefold, 
Die Griechen und ihre Nachbarn ( Propyläenkunstgeschichte I, οελ. 192, αρ. 109 ).
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με το άγαλμα που κατά τον Διογένη Λαέρτιο έστησαν οι Α θηναίοι στο Πομπείον και 
έργάσθηκεν ο Λύσιππος41. Τα πλούσια και δυναμικά ανακατεμένα μαλλιά, που μαρτυ- 
ρούν οι καλύτερες εκδόσεις του, είναι αντίστοιχα με τα όσα παρατηρούνται στα μαλλιά 
των άλλων. Η  « ομιλητική » περιοχή του στόματος με τα παχειά μουστάκια που κατε- 
βαίνουν τριγωνικά, η δυνατή πλαστικότης, τέλος η δαιμονικά υπερήφανη ματιά ( στο 
καλό αντίγραφο του Μουσείου των Θερμών) αίρουν κάθε διστάγμό.

Ό τι ο Α ριστοτέλης Studniczka παριστάνει μια Λυσίππεια δημιουργία στηρίζεται 
κυρίως στην ενεπίγραφη ερμαϊκή στήλη που βρέθηκε στην Στοά Α ττάλου, επειδή 
στο επίγραμμα αναφέρεται ότι το έργο ( το αρχικό φυσικά ) είχε στηθή από τον Α λέ- 
ξανδρο42. Κι επειδή ο Λύσιππος ήταν ο αγαπημένος και, στα χρόνια αυτά τουλάχι- 
στον, ο αποκλειστικός γλύπτης του Μακεδόνος βασιλέως, ο Schefold υπέθεσεν ότι αυ- 
τός έκαμε και τον Α ριστοτέλη43. Μολονότι η υπόθεσις του Schefold δεν έγινε από 
όλους δεκτή, αμφισβητήθηκε μάλιστα ζωηρά από τον V. Poülsen44, δεν θα αρνηθή 
κανείς ότι ο Α ριστοτέλης είναι πολύ κοντά στον λεγόμενον Λυκούργο, δηλαδή σ' ένα 
έργο που είδαμε πως είναι Λυσίππειο45, αν προσέξη κανείς τον τρόπο που κάποιες αραιές 
τρίχές αργοκατεβαίνουν στο φαλακρό, φουσκωτό μέτωπο, ή άλλες ξεκινώντας από την 
κορυφή σαρώνουν σε μεγάλα, αραιά κύματα τα πλάγια, για να καταλήξουν εμπρός 
από τα αυτιά, τέλος, όμως όχι λιγώτερο σημαντικό, την πλούσια κινητικότητα της σάρ- 
κινης μάζας. Ε ντύπωση κάνει βέβαια η διαφορά στο « κτένισμα » από τα μαλλιά των 
άλλων Λυσιππείων δημιουργιών, διαφορά που και στον Λυκούργο εσημείωσα ήδη, 
αλλ' είναι μόνον « μορφολογική » όχι καλλιτεχνική.

Ο  Ξενοφών46 που γνωρίζομε κυρίως από την ενεπίγραφη προτομή του Μουσείου 
Αλεξανδρείας αλλά και από μερικά ακόμη αντίγραφα, είναι έργο των μέσων του 4ου 
π.Χ. αιώνος. Ο  Adriani τον απέδωσε στον κύκλο του Λυσίππου ( όχι στον ίδιο ), κατά 
τον Schefold όμως είναι έργο κάποιου Α θηναίου καλλιτέχνη47. Η  γνώμη μου είναι ότι η 
τρισδιάστατη, ολόγλυφη παράσταση της πλαστικής μάζας, οι διαρκώς στρογγυλούμενες 
επιφάνειες, τα κοντά μαλλιά που σαν κάποια βιτσιά του αγέρα να τα φυσάη δεξιά στην 
ίδια κατεύθυνση με το βλέμμα, σπρώχνοντας και μπερδεύοντας το ένα με το άλλο, το 
δυνατό πάθος που φουσκώνει στα μάτια κάτω από τα βαρειά φρύδια, όλα αυτά δικαιο- 
λογούν την άποψη του Adriani. Οπωσδήποτε όμως ο δημιουργός του δεν ήταν καλλι- 
τέχνης της σειράς σαν τον καλλιτέχνη λ.χ. του Σοφοκλέους του Λατερανού, που δου-

41. Διογ. Λαέρτ. 2, 23 , 43.
42. « Υιόν Νικομάχου σοφίης ε π ίστορα πάσης/στήσεν Αλέξανδρος θείον Α ρ ιστοτέλην ».
43. Bildnisse der antiken Dichter, Redner und Denker, σελ. 36 και 96.
44. Portraits Grecs, αρ. 22, σ. 51: Α μφισβητεί αν το πορτραίτο του Α ρ ιστοτέλους είναι μία 

γενεά παλαιότερο από τον Ολυμπιόδωρον, ο οποίος χρονολογείται στις αρχές του 3ου π.Χ. αι., αλλά 
και από τον Αισχίνη ακόμη. To αδύνατο σημείο της υποθέσεως του Poulsen είναι ότι δεν παίρνει 
υπ' όψη του ότι τα έργα των μεγάλων καλλιτεχνών προηγούνται στυλιστικά, όπως είναι γνωστό, από 
την εποχή τους.

45. Βλ. και Braun, έ.α.. σ. 94.
46. Εντελώς πρόσφατα: Eva Minakaran-Hiesgen, Jdl 1970, σ. 112 κ.ε. με διεξοδική ανάλυση 

των αντιγράφων που είναι σήμερα πέντε. Βιβλιογραφία βλ. και Braun λίγο παλαιότερα, σ. 89, σημ. 3. 
Richter, Portraits Π, σ. 157 - 8.

47. Adriani, Arch. Cl. 1949, σελ. 39, πίν. II. Schefold, Griechische Dichterbildnisse, σ. 21. Κατά 
την Minakaran, έ.α. σ. 137, το πρωτότυπο ήταν ένα χάλκινο έργο στημένο πιθανώς στην Α θήνα, εποχή 
του 335 - 330 π.Χ. ( σ. 141 ). Πιστεύω ότι είναι παλαιότερος, βλ. έ.α. σελ. 23.
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λεύει με τυποποιημένα πλαστικά σχήματα, χωρίς να μπορή να αγκαλιάση με το πάθος 
του ολόκληρη την μορφή, αλλ' ούτε σαν τον Σκόπα ή τον καλλιτέχνη του Εφήβου των 
Αντικυθήρων που ξεχύνουν μονομιάς και κατευθείαν ό,τι έχουν να πουν συγκρατώντας 
την μορφή τους σ' ένα σφικτό σύνολο. Μακρυά η σκέψη ότι λείπει εδώ η συνοχή. 
Όμως η σύνδεση των πάντων γίνεται μ' ένα πυκνό δίχτυ κυματισμών, με τρόπο αφάν- 
ταστα πιο ελαστικό και πλούσιο. Είναι η αντίθεση της περισπωμένης από την ευθεία. 
Και η εκφραστική απόχρωση είναι η ίδια όπως σ' ένα πολύ συγγενικό κεφάλι αθλητού 
της Κοπεγχάγης ( το ονόμαζαν παλαιότερα Α ρίστιππο )48, του οποίου έχει κιόλας 
αναγνωρισθή ο λυσίππειος πλαστικός και εκφραστικός χαρακτήρ49 : κάπως σαν την 
φορτωμένη ηλεκτρισμό ατμόσφαιρα πριν από το ξέσπασμα της καταιγίδος. Ό τι λοι- 
πόν ο Ξενοφων είναι ένα έργο που όχι απλώς ανήκει στον κύκλο του Λυσίππου, αλλά 
βγήκε και από το ίδιο του το χέρι μου φαίνεται, υστέρα από όσα είπα παραπάνω, πιθα- 
νώτατο.

Πρίν από λίγα χρόνια είχα δημοσιεύσει στην Antike Plastik ένα κεφάλι του Μουσείου 
Κερκύρας ( Π ί ν. 110 α, β ), υπεστήριζα δε ότι αντιγράφει ένα χάλκινο γλυπτό του 4ου 
π.Χ. αίωνος, έργο του Λυσίππου, που πιθανώς πάριστανε τον σκεπτικό φιλόσοφο Πύρ- 
ρωνα τον Ή λείο50. Ό τι ένα χάλκινο πρωτότυπο κρύβεται πίσω από αυτό το έργο, είναι 
σίγουρο, παρά τις κάποιες αντιρρήσεις που διατυπώθηκαν από τότε. Σήμερα όμως δεν νο- 
μίζω πια, όπως τότε, ότι το πρωτότυπο του Κερκυραϊκού κεφαλιού μπορεί να κατέβη έως 
το 320 π.Χ. και επομένως ότι παριστάνει τον Πύρρωνα, αν και σίγουρα πάντως παρι- 
στάνει στοχαστή. Σημείωσα στο μεταξύ ότι όχι μόνον η απλή φόρμα και η αβίαστα 
συγκεντρωμένη δομή του πρέπει να προηγούνται χρονικά από το σφίξιμο που επιβάλ- 
λεται απ' έξω στην λεπτά διαφοροποιημένη πλαστική μάζα του Αριστοτέλους, αλλά 
και ότι κάποιες από τις λεπτομέρειες εδώ μας πάνε πίσω σε χρόνους. Λ.χ. το αυτί. Α ντί 
για το στενόμακρο όργανο, με την μικρή σχετικά ακουστική οπή και την νατουραλι- 
στική διάπλαση των χόνδρων, που συναντούμε στον Αποξυόμενο51, και τον Αριστο-

48. Καλές φωτογραφίές στάν Walter, AM 1956, Beil. 100 και 102 « αμέσως μετά τα μέσα του 4ου 
ai. » και βιβλιογρ. Braun, έ.α.. σ. 94, σημ. 4. Την σχέση υπεγράμμισεν ο Adriani, Arch. Cl. έ.α.. σ. 43. 
Βλ. πιο πρόσφατα Dohrn, Antike Plastik VI, σελ. 73.

49. Βλ. λ.χ. Walter, έ.α. σ. 178 και Dohrn, έ.α.. Το κεφάλι της Κοπεγχάγης συνδέθηκε από τον 
Dohrn με ένα κεφάλι αθλητού από την Lucus Feroniae βορείως της Ρώμης, που έχει απαραγνώριστα 
Λυσίππεια χαρακτηριστικά ( έ.α. πίν. 42 - 7 ). Ο  Dohrn το χρονολογεί στην δεκαετία 350 - 340, όπως 
και το κεφάλι της Κοπεγχάγης. Και το μεν πρώτο σωστά. Τα μαλλιά και η πλαστική μάζα κινούνται 
με τον ίδιον συγκρατημένο παλμό όπως στο πορτραίτο του Σωκράτους. Α λλά το κεφάλι της Κοπεγ- 
χάγης με την σφικτότερη διάπλαση και διατύπωση είναι λίγο παλαιότερο.

50. Antike Plastik VI, σ. Ι Ι Ι , πίν. 62 - 4. Η  Bieber, AJA σ. 83 - 4 και ο Berger, Mus. Helv. 1969, 
σ. 119 αμφισβητούν αν υπόκειται έργο του 4ου αι. π.Χ. Α δίκως. Γιατί μια προσεκτικότερη μελέτη 
των λεπτομερειών του έργου θα τους έπειθε, είμαι βέβαιος, ότι το κεφάλι περιλαμβάνει μερικά πολύ 
καλά πλαστικά στοιχεία, όπως π.χ. λεπτή απόδοση πολλών τριχών, καλογραμμένα αύτιά κλπ. που 
δεν είναι βέβαια δυνατόν να οφείλωνται σε τίποτε άλλο από την μεταφορά στοιχείων ενός χάλκινου 
κλασσικού πρωτοτύπου με γερή πλαστική δομή και πλαστική ευαισθησία. Ένα έργο τόσο προχωρη- 
μένων αυτοκρατορικών χρόνων δεν βλέπω πως θα μπόρουσε να « δημιουργήση » τέτοιες λεπτομέρειες. 
Έπειτα η Bieber χρονολογεί εσφαλμένα και το ίδιο το κεφάλι. Στα κεφάλια της « ομάδος της Επί- 
δαυρου » τα στοιχεία γλυστρούν στην επιφάνεια ενός ελάχιστα διαφοροποιημένου πλαστικού πυρή- 
νος, πολύ διαφορετικά από ό,τι εδώ. Εδώ, δηλαδή στο αντίγραφο της Κερκύρας, έχομε έναν Ausläufer 
της αρχαίας πλαστικότητος, εκεί την εξπρεσσιονιστική πλαστική αντίληψη της Spätantike.

51. Βλ. Bulle, Der schöne Mensch im Altertum, πίν. 196 δ.
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τέλη52, το αυτί είναι εδώ πιο « γραμμένο » παρά σαρκωμένο και ο ακουστικός πόρος 
μεγαλύτερος, παραπλήσιος λ.χ. με των αυτιών του Αποξυομένου της Εφέσου53. Κι 
ακόμη το τραβηχτό κάτω χείλι είναι τύπου παλαιικού, διαφορετικού από τα σαρκώδη 
χείλη του Αποξυομένου, τόσο που να γεννιέται ακόμη αμφιβολία αν το κεφάλι τούτο 
πρέπει καν να το κρατήσουμε για τον Λύσιππο ή να το απωθήσωμε στον χώρο της 
δημιουργικότητος άλλου ανωνύμου καλλιτέχνου των μέσων ή λίγο πριν από τα μέσα 
του 4ου αι. π.Χ. Ωστόσο το μεν αυτί είναι πιθανόν ότι παραστάθηκε έτσι, επειδή ο καλ- 
λιτέχνης του στα πρώτα του βήματα επηρεαζόταν ακόμη σε κάποιες από τις λεπτομέ- 
ρειες από τα έργα των δασκάλων του, το δε στόμα ότι ενδεχομένως αποστεγνώνει μια 
διάπλαση που απεικόνιζε την πραγματικήν όψη του εικονιζομένου. Ο μολογουμένως 
δε τα « θετικά » στοιχεία είναι πιο βαρειά. Η  πλουσιώτατη και εξαιρετικά ευαίσθητη 
κίνηση της πλαστικής μάζας που διαγράφεται μέσα από το αντίγραφο ( βλ. λ.χ. τον 
χώρο γύρω από τα μάτια ή τις ζάρές των ματιών ), που θαυμαστά συνδυάζεται με 
μια γερή υποδομή, αλλά και ένα ατέλειωτο στρογγύλεμα της κάθε λεπτομέρειας, όπως 
και του συνόλου, η αργή προώθηση των μαλλιών από την κορυφή προς το προ- 
σωπο, που είναι γεμάτη κρυμμένη δύναμη ( πάρα πολύ όμοια με του Α ριστοτέλους ) 
κλίνουν την πλάστιγγα προς την μεριά του Λυσίππου. Οπωσδήποτε δικαιολογείται 
βέβαια μία επιφύλαξη.

Και έρχομαι τώρα σε ένα πορτραίτο ( Π ί ν. 111 α ) με εντονωτάτη προσωπική σφρα- 
γίδα που ήσκησε βαθειάν επίδραση στην μετέπειτα τέχνη, και που ακούσθηκαν οι πιο δια- 
φορετικές γνώμες, για τον καλλιτέχνη του, για τον χρόνο δημιουργίας του πρωτοτύπου, 
ακόμη και για την ίδια την καλλιτεχνικήν του ιδιοσυστασία — φαινόμενο δυστυχώς όχι 
σπάνιο στην αρχαιολογικήν επιστήμη, εν μέρει δικαιολογημένο από την αναξιοπιστία 
των αντιγράφων ή την δική μας αδυναμία να ξεχωρίσωμε άνάμεσα στα αντίγραφα ποιό 
είναι εκείνο που πλησιάζει περισσότερο στο πρωτότυπο. Θα πρέπει αμέσως να ομολο- 
γήσω ότι και η δική μου γνώμη γύρω από το έργο τούτο ταλαντεύθηκε κατά καιρούς 
και να τονίσω πως ούτε τώρα αξιώνω πως ό,τι παρακάτω θα γραφή γύρω από μία περί- 
πτωση που είναι από τις πιο επίμαχες της αρχαίας τέχνης είναι άνεπίδεκτο άλλης δυνα- 
τότητος. Πρόκειται για τον Ευριπίδη του τύπου Farnese54, του οποίου το πρωτότυπο 
έχει χρονολογηθή από τις αρχές του 4ου π.Χ. αιώνος έως τα τέλη αυτού, και αποδό- 
θηκε στον Λύσιππο ή τον Δημήτριο τον Αλωπεκήθεν. Πρώτος ο Studniczka είχε πα- 
ρατηρήσει ότι κάποια μορφολογικά στοιχεία μάς φέρουν κοντά στον Αριστοτέλη. 
Η  σύγκριση των πλαγίων όψεων που γίνεται με την παράθεση των φωτογραφιών των 
στην σελίδα 99 του πασίγνωστου βιβλίου του Schefold για τα πορτραίτα των ποιητών, 
ρητόρων και στοχαστών, μοιάζει στο πρώτο αντίκρυσμα πειστική. Α ν  όμως δεν αφί- 
σωμε το βλέμμα μας να αιχμαλωτισθή από την εύκολη Σειρήνα των μορφικών ομοιο- 
τήτων και το κινήσουμε πολλές φορές πέρα δώθε αναγκάζοντάς το να αγκαλιάση ολό- 
κληρες τις μορφές ξανά και ξανά, διευκολύνοντάς το έτσι να εισδύση σιγά-σιγά στο

52. Βλ. Schefold, έ.α.. σελ. 99 β.
53. Br/Br 684 - 5 δ.
54. Α πό τον Studniczka κιόλας ( Das Bildnis des Aristoteles, σελ. 29 ) ο Ευριπίδης του τύπου 

Farnese είχεν αποδοθή στον καλλιτέχνη του Α ριστοτέλους. Στον Λύσιππο: Schefold, Bildnisse, σελ. 
36, 94 και Griechische Dichterbildnisse, σελ. 22 και 49. Kleiner, Festschr. Schweitzer, σελ. 238 και 
Gnomon 1952, σελ. 374. Picard, Manuel IV, 2, σελ, 276 κ.ε.
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βάθος των έργων, με έκπληξή μας ίσως, θα διαπιστώσωμε σε μια στιγμή ότι πίσω από 
τις « ομοιότητές » κρύβονται βαθειές διαφορές δομής και εκφραστικού τρόπου, που 
φανερώνουν όχι το χέρι ενός καλλιτέχνη σε δύο διαφορετικούς χρόνους, αλλά τα χέ- 
ρια δύο διαφορετικών καλλιτεχνών σε δύο χρόνους. Σχετικά με την δομή τα πιο σωστά, 
μού φαίνεται, πως είναι αυτά που είπε ο Η. Walter55. Ο  Ευριπίδης, παρατηρούσε πριν 
κάμποσα χρόνια ο Walter, « είναι ένα απλό ίσόδομο οικοδόμημα, κατασκευασμένο 
από καθαρές επιφάνειες επάνω σε ένα σκελετό από οριζόντιες και κάθετες », ενώ ακόμη 
και στα πρώϊμά του έργα ο Λύσιππος θα πρέπει να εδούλευε με « στρογγυλέματα » 
και με « φουσκώματα ». Ο  Ευριπίδης λοιπόν είναι « αξονικός », ενώ ένα Λυσίππειο 
πορτραίτο σαν τον Α ριστοτέλη είναι « σφαιρικό ». Α ντίστοιχα διαφορετικός είναι 
και ο εκφραστικός τους τρόπος. Ο  Ευριπίδης ζη άκόμα στην απλωσιά και την ηρεμία 
του παλιού κλασσικού ήθους, και κανένα μονοπάτι δεν μου φαίνεται να οδηγή από 
αυτόν στον Ξενοφώντα ή στον αθλητή της Κοπεγχάγης, που σε χρόνους βρίσκονται 
ωστόσο πολύ κοντά, ενώ η σχέση του με το παλαιότερο κεφάλι Pastoret είναι αμεσώ- 
τερη χωρίς ούτε εδώ αυτήν την φορά, παρά την γνώμη του Walter56, να αποφασίζη για 
μια κοινή καλλιτεχνική προέλευση. Την χρονική στιγμή του Ευριπίδη Farnese προσ- 
διορίζει ένα terminus ante quem, η τυπολογική ομοιότης με τον Ί ππωνα του αναγλύ- 
φου της Κοπεγχάγης57, που η Braun χρονολογεί γύρω στα 345 π.Χ.58 και ίσως ακόμη 
η εκφραστική ομοιότης με τον Θρασέα ( Π ί ν. 111 β ) του επιτυμβίου αναγλύφου 
Κ34 του Βερολίνου59 που από την Braun χρονολογείται στα 355 - 350 π.Χ.60. Έτσι 
λοιπόν μπορώ να πω συμπερασματικά ότι ο τύπος του Ευριπίδου Farnese δεν είναι έργο 
του Λυσίππου, αλλά κάποιου άλλου, ως την ώρα ανωνύμου, και ότι έγινε στα 360 - 350 π.Χ.

Εάν επέμεινα λίγο περισσότερο στα δύο αυτά τελευταία πορτραίτα είναι γιατί 
παρουσίαζαν δυσκολίες και προβλήματα όχι συνηθισμένα.

Ό ,τι συνδέει τα έργα που αποδίδονται συνήθως στον Λύσιππο ή που απέδωσα 
σ' αυτόν δεν είναι μόνον η δυνατή τους πλαστικότης και το νεύρο της εργασίας των 
λεπτομερειών, είναι και ότι συνδυάζουν μία πολύ έντονην εκφραστικότητα με εξαί- 
ρετη ψυχολογική διάκριση και προβολή του χαρακτήρος του εικονιζομένου. Η  χαρα- 
κτηρολογία είναι, όπως γνωρίζομε, μία κατάκτηση της εποχής αυτής61. Ο  Λύσιππος 
όμως, και μόνον αυτός, ήταν σε θέση να νιώση τα μηνύματά της ως το βάθος, και να 
μας τα πη ύστερα στα έργα του με εκείνον τον συναρπαστικά δυναμικόν62 τρόπο του,

55. Ε .ά. σελ. 179.
56. Ε .ά. σελ. 177. Ο  Walter θεωρεί πως είναι το τελευταίο και πιο εξελιγμένο έργο του καλλιτέχνη 

των ηρώων της ζωφόρου του Παρθενώνος, στην ωριμότητα του οποίου ανήκει το κεφάλι Pastoret. 
Ο  Homann-Wedeking, AM, 1961, σελ. 107, έχει ένα όνομα γι  αυτόν τον καλλιτέχνη, που εργάσθηκε 
κιόλας στον Παρθενώνα: ούτε λίγο ούτε πολύ τον Δημήτριο Α λωπεκήθεν.

57. Diepolder, Attische Grabreliefs, πίν. 45, σελ. 48.
58. Ε . ά. σελ. 45 και 48.
59. Diepolder, πίν. 44, σελ. 48. Berlin Κ34. Blümel, πίν. 43 - 4.
60. Ε .ά. σελ. 38-41.
61. Ο  Α ριστοτέλης λ.χ. με τα Ηθικά Νικομάχεια και τα  Ηθικά Ευδήμεια, αργότερα ο Θεό- 

φραστος με τους Χαρακτήρες.
62. Picard, έ.α. σελ. 693: « Ce qui est sûr c' est que Lysippe joignît dans sa recherche... l'effet d'une 

attention psychologique poussée en profondeur ». Και ο Kleiner, έ.α. σελ. 237, βρίσκει στον Λύσιππο 
πνευματική συγγένεια με τον Αλέξανδρο.



196 Γ. Δ Ο Ν Τ Α Σ

που κατορθώνει να μας κάμη να ξεχωρίσομε το « αληθινό » ( das Wahre ) από ό,τι 
συνηθίσαμε να λέμε « πραγματικό » ( das Wirkliche )63. Στον καινούργιον αυτόν χώρο, 
όπου ζούν τα έργα του Λυσίππου, ο θεατής νιώθει για πρώτη φορά στην τέχνη ότι βρί- 
σκεται παρών, και ότι έρχεται σε μιαν άμεσην επαφή με το έργο που αντικρύζει. Αυτή 
την νέα πραγματικότητα της τέχνης επιγραμματικά διετύπωσεν ο Schweitzer64 : « ( Ο  
Λύσιππος ) stellt seine Menschen mitten in eine entgötterte Wirklichkeit und in eine 
irdische Zeitlichkeit ».

Μπροστά τώρα σ' αυτούς τους τόσο θεμελιώδεις για ένα έργο κριτάς, τί άξια μπο- 
ρούν να έχουν οι εξωτερικές ομοιότητες που έχουν να δείξουν κάποια αλλά έργα με 
μερικά από αυτά που είδαμε ως τώρα, όταν τους λείπη η φωτιά από την έκφραση η η 
ενεργητικότης της πλαστικής διατυπώσεως ; Λ.χ. οι γέροι της Villa Albani A/Br 434/5 
( Π ί ν .  112 α)  και του Βατικανού A/Br 911/2 και ο φιλόσοφος της Bologna, Museo 
Civico65, που αποδόθηκαν στον ίδιον καλλιτέχνη66, προφανώς επειδή έχουν όμοια 
φουσκωτό το μέτωπο67, και αραιές τρίχες που κατεβαίνουν σ' αυτό ή μακρουλά μαλλιά 
στο πλάι, όπως ο Α ριστοτέλης λ.χ. ούτε λόγος πρέπει να γίνεται ότι προέρχονται από 
το ίδιο χέρι. Τα χαλαρά, συμβατικά μαλλιά τους και η ολότελα άτονη έκφρασή τους 
πείθουν ότι αν ανήκουν στον ίδιο κύκλο με τα παραπάνω έργα, με κανένα όμως τρόπο 
δεν προέρχονται από το χέρι του « δασκάλου ».

Κάποιαν ιδέα του τι μπορεί να έγινε με το Λυσίππειο στυλ των πορτραίτων σε 
χέρια πιο αδύνατα μπορεί να μάς δώση η κριτική που κάνει ο Πλίνιος για το έργο του 
γιου του Λύσιππου Ευθυκράτους68. Μιμήθηκε, λέγει, όχι την elegantia, αλλά μόνον την 
Constantia του πατέρα του, θέλησε να ευχαριστήση όχι με το ευχάριστο ( jucundo) 
αλλά με το αυστηρό είδος ( austero genere ). Την παρατήρηση αυτήν ο Johnson ερμή- 
νευε69 σαν μια διάκριση που γινόταν του στυλ των παιδιών του Λυσίππου, από τα οποία 
ο μεν Ευθυκράτης εκράτησε την Constantia του πατέρα, τα αλλά επήραν την elegantia 
αυτού. Ερμηνεία σχηματοποιημένη, λιγώτερο σωστή από την άλλην που βλέπει την 
C o n stan tia  του Ευθυκράτους σαν απομάκρυνση από την ελαφράδα και κινητικότητα 
των έργων του Λυσίππου, σαν « ησύχασμα » των μορφών του, σαν στροφή του προς 
έναν « απέριττο » ρυθμό με αξιώσεις μνημειακού70. Πραγματικά η elegantia που δεν 
εκράτησεν ο Ευθυκράτης δεν ήταν τόσο αυτό που θα ελέγαμε κομψότης, όσο το δαιμο- 
νικό παιγνίδισμα που έκανε τα έργα του πατέρα του « animosa » ( Προπέρτιος ΙΠ, 7,26 ),

63. W. Otto, Das Vorbild der Griechen, σελ. 16 και άλλου σποραδικά.
64. Menschenbild der griechischen Plastik ( Zur Kunst der Antike II, σελ. 25 ).
65. F. Poulsen, Porträtstudien in Norditalienischen Provinzmuseen, πίν. XXX, εικ. 48 - 9.
66. Α πό ιόν V. Poulsen, Portraits Grecs, αρ. 12. Ο  F. Poulsen χρονολογούσε όχι σωστά το 

πορτραίτο της Bologna στις αρχές του 4ου αι. Ο  V. Poulsen πλησιέστερα στην άλήθεια : γ' τέταρτο, 
και πάλι όμως υψηλή χρονολογία. Η  χρονολογία που προτείνω, τέλη του 4ου - αρχή του 3ου, βα- 
σίζεται κυρίως στις « εξωτερικές » ομοιότητες με μερικά Λυσίππεια πορτραίτα αφ' ενός, και στην 
συγγένεια των βοστρύχων του που κινούνται χαρακτηριστικά προς τα εμπρός, με τους βοστρύχους 
των πορτραίτων του Μενάνδρου, του λεγομένου Σόλωνος κλπ.

67. « En balcon » Picard, έ.α.. σελ. 686.
68. 34, 86. Για τον Ευθυκράτη: Thieme-Becker, Lexicon der bildenden Künstler, XI, σελ. 91-2  

(Amelung). Pauly-Wissowa, Real-Encyclopädie, VI, στ. 1507-8 (R obert). Bieber, Sculpture of the 
Hellenistic Age, σελ. 73

69. Σελ. 90-1.
70. Λ.χ. Lippold, Griechische Plastik, σελ. 295.
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κάτι ανάλογο λ.χ. με το μουσικό στυλ του Μόζαρτ. Αυτό που δεν εκατάλαβαν η δεν 
μπόρεσαν να φθάσουν τα άλλα του παιδιά. Λ.χ. ένας αθλητής, με έντονα αποτυπωμένη 
Λυσίππεια σφραγίδα σαν τον αθλητή του Βερολίνου71 ( αντίγραφο του κεφαλιού στο 
Μουσείο των Θερμών )72 μπορεί να διακριθή μόνον από τον σαφώς πιο αδύνατον παλμό 
των μαλλιών του, όπως και των σκελών η στάση έχει εγκαταλείψει την αιλουροειδή 
ελαστικότητα των Λυσιππείων σκελών για χάρη μιας νέας στάτικότητος που είναι 
όχι πρόδρομος, όπως νομίζεται καμμια φορά, αλλά ουραγός της Λυσίππειας κινητι- 
κότητος. Παράδειγμα σχετικού πορτραίτου Λυσίππειας παραδόσεως στην ομάδα των 
«ρεαλιστικών» προτραίτων είναι ο φιλόσοφος A/BR 649/50 της Νεαπόλεως ( Π ί ν. 
113 α, β). Ο  ρεαλισμός των χαρακτηριστικών του, οι ευλύγιστοι βόστρυχοί του, 
και η de profundis απορροή της ψυχικής του εκφράσεως θυμίζουν ζωηρά το στυλ 
των πορτραίτων του δασκάλου. Όμως διακρίνω κάτι σαν « φρικίασμα » που χαλαρώ- 
νει την συνοχή της φόρμας, που ταράζει την σφαιρικότητα της συνολικής εμφα- 
νίσεως, και μία μικρόλογην ανησυχία. Πώς να δεχθή κανείς ότι ένας κορυφαίος 
καλλιτέχνης, στα γερατειά του έστω, χάνει τα κύρια εκείνα στοιχεία που σε όλη του 
τη ζωή τον ξεχώριζαν από την μάζα των άλλων, των λιγώτερο μεγάλων; Στα γεράματά 
του ο κορυφαίος καλλιτέχνης γίνεται εσωτερικώτερος, αδρότερος, αλλά δεν « μικραί- 
νει »73. Έτσι νομίζω ότι ο A/BR 649/50 δεν πρέπει να είναι έργο του ιδίου του 
Λυσίππου, αλλά κάποιου από το στενό του περιβάλλον, ίσως του καλλιτέχνου του πορ- 
τραίτου του Δημητρίου Πολιορκητού, του Τεισικράτους, που ήταν μαθητής του γιου 
του Ευθυκράτους74 και του οποίου το στυλ ήταν, λέγει ο Πλίνιος, συγγενικώτατο και 
δυσδιάκριτο από του Λυσίππου75.

Πάνω στην γραμμή της εξελίξεως αυτής είναι και ένα άλλο πορτραίτο ( Π ί ν. 114 
α, β ) που αποδόθηκε στον καλλιτέχνη του Αντισθένους. Είναι ένας τύπος γνωστός 
από τρία αντίγραφα, του οποίου το καλύτερο βρίσκεται στο Μουσείο Νεαπόλεως 
( A/BR 161/2 )76. Πολλές λεπτομέρειες και πολλή κίνηση, και σημαντική χαλάρωση 
της πλαστικής συνοχής έμποδίζουν να συλλάβη κανείς το πορτραίτο με μια ματιά, όπως 
γίνεται με τα έργα που φαίνεται να προέρχωνται από τον ίδιον τον Λύσιππο. Άλλά και 
η έκφραση είναι πιο νευρική, ο στοχαστής μοιάζει να κάνη κάποιαν επίδειξη της εσω- 
τερικής του ανησυχίας. Έτσι ο τύπος πρέπει να είναι αρκετά μεταγενέστερος, να πατή 
κιόλας τα σύνορα προς το Barock. Μόνον η Braun είδε σωστά. Ο  τύπος θυμίζει ισχυ- 
ρότατα τον χάλκινο φιλόσοφο των Αντικυθήρων77, τόσο μάλιστα που κατά την γνώ- 
μη μου δεν αποκλείεται το πρωτότυπό του να είναι του ιδίου καλλιτέχνου.

Εκτός από αυτόν τον δρόμο η ανήσυχη τέχνη της πρώιμης ελληνιστικής περιόδου

71. Blümel, Staatliche Museen zu Berlin, Römische Kopien griechischer Skulpturen des IV. Jhdts 
K 233, πίν. 45. Br/Br 717/8. Lippold, Griechische Plastik, σελ. 280 ( τον θεωρεί παλαιότερον από 
τον Αποξυόμενο ).

72. ΕΑ 3209-11, Alscher, Griechische Plastik, εικ. 67, σελ. 75-6. Krahmer, RM. 1931, σελ. 
132 κ.ε. εικ. 13 Lippold, Griechische Plastik, εικ. 97, 3 σελ. 280.

73. Kleiner, έ.α. σελ. 228.
74. Τισικράτης ή Τεισικράτης: Thieme-Becker, έ.α., XXXIII, σελ. 217 (Bieber), RE VA 1, 

στ. 149 - 50 ( Lippold ), Bieber, The Sculpture of the Hellenistic Age, σελ. 50.
75. N.H. XXXIV, 67.
76. Br/Br 374.
77. Braun, έ.α.. 90 προηγουμ. σελ.
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ακολούθησε και άλλους. Έναν λ.χ. απ' αυτούς αντιπροσωπεύει ο φιλόσοφος με το 
μακρύ γένι της Villa Albani A/BR 167/8 (Π  ί ν. 112 β) που τυπολογικά μοιάζει έντονα 
με τον πολύ ανώτερο σε ποιότητα Α ντισθένη. Α λλά και μόνον γι' αυτόν τον λόγο 
πρέπει να τον χρονολογήσομε όχι πριν από αυτόν, όπως υπεστήριζεν ο Curtius78, 
αλλά μετά από αυτόν. Την χρονολόγησή του εστήριζεν ο Curtius στους καθαρούς 
άξονές του στόματος, των ματιών και των ρυτίδων, στην έλλειψη ακόμη της συγκεν- 
τρώσεως γύρω από τα μάτια και το στόμα που επιτυγχάνεται στον Α ντισθένη. Α λλά 
αυτή η δήθεν καθαρότης δεν είναι άλλο από το « στέγνωμα » της καλλιτεχνικής φόρ- 
μας, όπου ξεπέφτουν όσα πορτραίτα της πρώιμης ελληνιστικής περιόδου δεν είναι 
πρώτης γραμμής. Η  απόσταση από τον γνήσια κλασσικόν Πλάτωνα του Σιλανίωνος 
με την αβίαστην ισορροπία των αξόνων είναι τεράστια. Προσέξτε εδώ το μακρύ, τρι- 
γωνικό γένι με το κοκκαλιασμένο περίγραμμα. Είναι αναμφισβήτητο ότι η σχηματο- 
ποίησή του προδίδει την ψυχική στενότητα ενός καλλιτέχνου που ζούσε κιόλας σε 
μιαν εποχή που βλέπει να λιγοστεύουν τα νερά της μεγάλης καλλιτεχνικής πηγής. 
Και το ανακάτεμα των μαλλιών μάλλον θέλει να δείξη την δεξιοτεχνία του καλλιτέ- 
χνου, που είχε μπροστά στα μάτια του πρότυπα του ιδίου του Λυσίππου, σαν τον 
Α ντισθένη λ.χ. Τέλος δε η έκφραση έχει χάσει κάτι από την πυρηνική της πυκνότητα, 
είναι λογία, κάπως συμβατική. Έτσι το έργο είναι ένα ψυχρό προϊόν, ένα κομμάτι 
« πρόζας » μιας γενεάς επιγόνων.

Τον Α ρχίδαμο του Μουσείου Νεαπόλεως A/BR 765/6 ( Π ί  ν. 115, α, β) πρέπει, 
νομίζω, να βγάλωμε, τελείως από τον κύκλο των έργων που ανασκοπείται εδώ, και 
όπου έχει ενταχθή από τον V. Poulsen79. Οι βόστρυχοί του είναι μόνον στολίδια, 
και η λανθάνουσα κίνησή τους σιγανή, και ανίκανη να δέση το ένα με το άλλο, το 
δε σύνολο μάλλον αποτέλεσμα παραθέσεως είναι. Η  ψυχική του εκφραστικότης είναι 
χαλαρή, και ανάμικτη με κάποια συναισθηματική χροιά, χωρίς γενικά να ξεφεύγη την 
τυπικότητα των άλλων μη Λυσιππείων πορτραίτων της ιδίας εποχής. Αποκαλυπτική 
είναι λ.χ. η σύγκρισή του, με το πορτραίτο του ανωνύμου στρατηγού του ιδίου Μου- 
σείου80 που απέδωσα παραπάνω στον Λύσιππο. Εκείνος σε συναρπάζει με την πυ- 
κνή του παρουσία, σου μιλεί με την παραμικρότερη λεπτομέρεια, ετούτος με όλη την 
ωραιολογία μένει στο τέλος κλειστός στην καλαισθητική μας συμπάθεια.

Με αυτές τις παρατηρήσεις θα ήθελα να κλείσω την ανασκόπηση των πορτραίτων 
της «ρεαλιστικής» ομάδος του 4ουπ.Χ. αιώνος. Παρατηρώντας τα προσεκτικά το ένα 
μετά το άλλο, σε σύγκριση μεταξύ τους, θα μπορέσωμε πολύ σύντομα να οξύνωμε 
την ματιά μας και να απαλλαγούμε από τις προκαταλήψεις που χρόνια τώρα στέ- 
κουν εμπόδιο στην σωστή κρίση μας γι' αυτά. Εκτός από την γραία του Βρεταννικού 
Μουσείου, κανένα από τα αλλά πορτραίτα της « ρεαλιστικής » ομάδος του 4ου αιώνος 
δεν εφάνηκε ότι μπορεί να αποδοθή στον Δημήτριο τον Αλωπεκήθεν. Μερικά από αυτά 
βγήκαν από το χέρι του ιδίου του Λυσίππου και έρχονται να πλουτίσουν την εικόνα 
που έχουμε ήδη σχηματίσει για το έργο του ως καλλιτέχνου πορτραίτων αλλά πάλι 
είναι νεώτερά του.

78. R.M. 1944, σελ. 57 - 8 (εικ. 16).
79. Portraits Grecs, αρ. 12, σελ. 41. Picard, έ.α. σελ. 998: «visage expressif, bénin». Toυ θυ- 

μίζει, λέει, στοχασιάς σαν ιόν Α ντισθένη, καθώς και τον πυγμάχο του Σιλανίωνος.
80. Richter, Portraits, I, εικ. 372.
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Μία συστηματική έρευνα στις Galleries μεγάλων και μικρών Μουσείων είναι πι- 
θανόν ότι θα έφερνε στο φως και αλλά πορτραίτα του παραγωγικωτάτου Σικυωνίου 
γλύπτου που σήμερα παραμένουν εκεί χωρίς πατρότητα και θα επέτρεπεν ίσως την ανα- 
συγκρότηση των κυρίων σημείων της εσωτερικής εξελίξεώς του. Ωστόσο παίρνω το 
θάρρος να βάλω παρακάτω σε χρονολογική σειρά όσα από τα πορτραίτα, που ήδη 
συζητήθηκαν, πιστεύω ότι οφείλονται στο χέρι του ιδίου του Λυσίππου.

Μολονότι ο Λύσιππος διεκήρυσσε την ανεξαρτησία του από την παράδοση81, 
είναι φυσικό να περιμένωμε να δούμε στα παλαιότερα έργα του ένα στυλ οπωσδήποτε 
επηρεασμένο απ' αυτήν, « μουδιασμένο » ακόμη. Κάποιες από τις λεπτομέρειες των 
έργων του εδώ κι εκεί « είναι πιθανόν » ότι ακολουθούσαν τα πρότυπα των δασκάλων 
του Λυσίππου. Έτσι λ.χ. τα μαλλιά του Ξενοφώντος προφανώς δεν έχουν την πλούσια 
κίνηση που θα γνωρίσουν στα μεταγενέστερα έργα του Λυσίππου, και η προσωπικό- 
της του παριστάνομένου είναι αδρά σκιτσαρισμένη, το πορτραίτο του απλώς αποδίδει 
ένα τόπο Α θηναίου αριστοκράτου. Η  υπόθεση του Schefold ότι αντιγράφει ένα άγαλμα 
που εστήθηκε στην Α θήνα μετά τον θάνατο του συγγραφέως το 355 π.Χ. και την πι- 
θανή αποκατάστάσή του, είναι πιθανώτερη από εκείνην που υπέθετεν ότι αποδίδει το 
( μαρμαρίνο ) άγαλμα που εστήθηκε στον τάφο του στον Σκιλλούντα της Η λείας.
Αλλά δεν είναι ανάγκη να δεχθούμε γι' αυτό τον λόγο ότι ο καλλιτέχνης του ήταν 
Α θηναίος. Είδαμε ότι για στυλιστικούς λόγους ο Λύσιππος είναι πολύ πιθανώτερος. 
Ο  Λύσιππος πολλές φορές επισκέφθηκε την Α θήνα. Σε μιαν από τις πρώτες εκείνες 
επισκέψεις του, κατά τα μέσα του αιώνος, έκαμε τον Ξενοφώντα. Τότε, η ίσως παλαιότερα 
ακόμη, έκαμε τον « Πύρρωνα », που είναι σαφώς επηρεασμένος από τον Ευριπίδη του 
τύπου Farnese, έργο κάποιου επίσης μεγαλοφυούς, αλλ' άγνωστου δυστυχώς καλλι- 
τέχνου. « Πύρρων » και Ξενοφών είναι η πρωϊμώτερη ως την ώρα εικονιστική παραγωγή 
του Λυσίππου.

Ο  Σωκράτης του Πομπείου, όπως τον γνωρίζομε από τα πολυάριθμα αντίγραφα 
του κεφαλιού, και από το αγαλματάκι του Βρεταννικού Μουσείου από την Α λεξάν- 
δρεια που τον παριστάνει όρθιον ( ο καθιστάς τύπος του σώματος είναι μεσοελληνι- 
στικός και ολότελα αταίριαστος με το κεφάλι ), είναι προϋπόθεση του γέρου της στή- 
λης της Κοράλλιον στο Εθνικό Μουσείον82 που είναι πιο εξελιγμένος από τον 
Ί ππωνα του αναγλύφου της Κοπεγχάγης. Ο  Σωκράτης λοιπόν θα έγινε γύρω στα 340 
ή αμέσως μετά. Η  μάζα των μαλλιών του κινείται ζωηρότερα από ό,τι στον « Πύρρω- 
να », το ίδιο όπως τα στοιχεία της δομής του δένονται με νέαν ένταση, ενώ η προσω- 
πικότης του αναπνέει πιο ελεύθερα τον γύρω χώρο.

Στα μέσα περίπου της δεκαετίας 340 - 330 ανήκουν ο Α ντισθένης, ο άγνωστος 
στρατηγός του Μουσείου Νεαπόλεως και ο Αλέξανδρος του τύπου Azara ( που άπο- 
δίδει τον δορυφόρο Αλέξανδρο της Εφέσου ). Η  κίνηση των μαλλιών και της σάρ- 
κας δυναμώνει στα δύο πρώτα πορτραίτα πιο καθαρά, το τρίτο δεν είναι παρά ένα φτω- 
χό αντίγραφο. Στο κορύφωμα της δράσεως και της άκμής του δ Λύσιππος « παίζει » 
με τα στοιχεία του με ευκολία εκπληκτική.

Ο  τύπος του Α λεξάνδρου της Περγάμου με τα μαλλιά που σκιρτούν άτακτα γύρω 
από το βασανισμένο πια πρόσωπο έγινε λίγα χρόνια αργότερα ( πόσα όμως; ). Στην

81. Plin. Ν.Η. 34, 65.
82. Diepolder, πίν. 45, 2, σελ. 49 κ.ε. Braun, σελ. 51 (γύρω στα 335 ) και 87.
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ίδια χρονική περιοχή ανήκει και ο άγνωστος φιλόσοφος του Uffizi με τους « σαρωτι- 
κούς » βοστρύχους.

To πορτραίτο του Α ριστοτέλους χρονολογήθηκε στην δεκαετία από το 330 έως 
το 32083. Η  αίσθηση ωστόσο του Buschor84 που το χρονολογούσε μετά τον θάνατο 
του φιλοσόφου το 322 π.Χ., μολονότι άοπλη εμπρός στο ατράνταχτο εξωτερικό χρο- 
νολογικό τεκμήριο που προσφερει η ερμαϊκή στήλη της Στοάς Α ττάλου, νιώθει καλά 
« το σχίσιμο», που γίνεται με τον Αριστοτέλη, «το κομμάτιασμα του κλειστού κόσμου 
των παλαιοτέρων χρόνων, που φέρνει προς νέες περιοχές του προσωπικού και του 
ψυχικού κόσμου » ( Buschor ). Έτσι, ο Αριστοτέλης πρέπει να δημιουργήθηκε στα 
τελευταία χρόνια της ζωής του Α λεξάνδρου. Είναι αξιοπαρατήρητο ακόμη πόσο το 
χτένισμα του Α ριστοτέλους θυμίζει τον « Πύρρωνα ». Τόσο που θάλεγε κανείς πως 
δύσκολα συμβιβάζεται με τα πορτραίτα που παρεμβλήθηκαν, αν μια κοντινώτερη πα- 
ρατήρηση δεν απεκάλυπτε μερικές πολύ ουσιώδεις διαφορές από τον « Πύρρωνα », 
λιγώτερη ροή στην φόρμα και απλωσιά στο βλέμμα, ένα γενικό μορφικό σφίξιμο, 
και ένα δυνάμωμα της ψυχολογικής αποδόσεως σε σχέση με τον « Πύρρωνα » αλλά 
και σε σχέση και με αλλά πορτραίτα που είναι χρονικά πλησιέστερα. Φαίνεται λοιπόν 
πως ο Λύσιππος, ανεξάντλητος σε αναπλαστικήν ικανότητα, ξαναγυρίζει με τον Α ρι- 
στοτέλη του σε παλαιότερα σχήματα για να τους εμφυσήση νέα ζωή, να δώση σε όλα 
τα στοιχεία του μια κίνηση προς τα εμπρός, συνδυασμένη με νέαν ένταση στο βλέμμα.

Την ένταση και την συγκέντρωση του βλέμματος του Α ριστοτέλους και του γε- 
νείου τη νέα πυκνότητα έχει και ο « Λυκούργος » που θα ανήκη στα ίδια επάνω - κάτω 
χρόνια. Έτσι η υπόθεσή μου ότι ο εικονιζόμενος είναι ο Διογένης85 θα εκέρδιζε 
και ένα εξωτερικό επιχείρημα, αφού ο κυνικός φιλόσοφος πέθανε, όπως είναι γνωστό, 
στα 322 π.Χ. Η  σύγκρισή του με τα παλαιότερα έργα του Λυσίππου ( εύκολα γίνεται 
λ.χ. με τον στρατηγό της Νεαπόλεως στον τόμο I των πορτραίτων της Richter, εικ. 
371 - 2 ) αποκαλύπτει τι δρόμο διάβηκεν ο Λύσιππος —και η τέχνη γενικώτερα— 
στα χρόνια αυτά! To σφίξιμο της φόρμας και την συγκέντρωση της έκφράσεως στην 
περιοχή ματιών, μύτης, στόματος ( τα μάτια τώρα όχι μόνον πλησιάζουν το ένα το άλ- 
λο, μα « βλέπουν » πιο έντονα ), η οποία τείνει πια να αποτελέση το κύριο εκφραστικό 
πλάνο του προσώπου.

Μου είναι πολύ δύσκολο να ανακαλύψω τα ίχνη του Λυσίππου ως δημιουργού 
πορτραίτων στα μετέπειτα χρόνια. Απίθανο μου φαίνεται πάντως να ανήκη στην πα- 
ραγωγή των τελευταίων χρόνων της ζωής του το πρωτότυπο του χάλκινου Σελεύκου 
του Μουσείου Νεαπόλεως86. Παρ' όλο το πάθος του προσώπου και τους « Λυσιπ-

83. Λ.χ. Schefold, Bildnisse, σελ. 96: Περί τα 325. Picard, Manuel IV, 2, σελ. 683: Λίγο πριν 
από το 325. Buschor, Hellenistisches Bildnis, οελ. 10: αμέσως μετά τον θανατό του το 322 π.Χ. 
V. Poulsen, Les portraits Grecs, σελ. 51: Δύσκολο να απέχη περισσότερο από μια γενιά από τον Ολυμ- 
πιοδωρο, που χρονολογείται το ενωρίτερον στις αρχές του 3ου αι. Kleiner, Festschrift Schweitzer, 
σελ. 238: Πρό του 327, μάλλον γύρω στα 330 π.Χ. Laurenzi, Ritratti Greci, 44. Felletti Maj, Museo 
Nazionale Romano, I Ritratti, σελ. 17.

84. Ε .ά. Την ίδιαν αίσθηση έχει και ο V. Poulsen, έ.α.
85. Βλ. σελ. 3, σημ. 2.
86. Richter, έ.α. III, εικ. 1867-8. Έργο του Α ριστοδήμου του Α θηναίου: Lippold, Gr. Plastik, 

σελ. 304. Pfuhl, Jahrb. 1930, σελ. 6 ( βλέπει γενική συγγένεια με την λυσίππεια τέχνη αλλά και από- 
σταση από κάθε τι που είναι καθαρά λυσίππειο, εξ άλλου έγινε μολις λίγο πριν το 290 π.Χ. ). Στόν 
Λύσιππο: ο Delbrueck, Ant. Porträts αρ. 22, ο Laurenzi αρ. 43, η Bieber, σελ. 49 κλπ.
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πείους » βοστρύχους πάνω από το μέτωπο, η κάποια θεατρικότης του πάθους και η παρά 
την κίνησή τους ατονία των βοστρύχων πιο εύκολα μπαίνουν στα καλούπια ενός μα- 
θητου, όπως πρέπει να ήταν ο Α ριστόδημος, παρά θα απορρέουν από το ελεύθερο χέρι 
ενός δημιουργού, όπως ήταν ο Λύσιππος.

Πιο γνήσια λ.χ. και πολύ πιο αξιόλογα μπορούμε να πούμε ότι κρατεί την Λυ- 
σίππεια παράδοση το διάσημο πορτραίτο του Μενάνδρου των αρχών του 3ου αιώνος. 
Και είναι ακριβώς ένα από τα κτυπητά χαρακτηριστικά της συγχωνεύσεως των τεχνο- 
τροπιών, της « καλλιτεχνικής κοινής » των χρόνων του πρώιμου ελληνισμού το ότι 
το αναμφισβήτητα μεγαλοφυές πορτραίτο του μεγαλυτέρου κωμικού της Νέας Κω- 
μωδίας, έγινε από το χέρι των παιδιών του Πραξιτέλους σε Λυσίππειο στυλ87, ενώ η 
παράδοση του Πραξιτέλους διατηρείται αμιγέστερη σε ένα άλλο πορτραίτο, τον « Δί- 
φιλο », ( τα μαλλιά λ.χ. θυμίζουν τον αναπαυόμενο Σάτυρο, και το βλέμμα είναι επίσης 
ρεμβώδές όπως στα έργα εκείνου ) που ανήκει στα ίδια ή ελάχιστα παλαιότερα χρόνια.

Α λλά ας γυρίσουμε στον « δάσκαλο ». Γεννημένος και μεγαλωμένος σε μιαν επο- 
χή μικρόχαρων ενδοελληνικών αγώνων και καλλιτεχνικής δημιουργικότητος σημαν- 
τικά μειωμένης εξ αιτίας της ναρκωτικής επιδράσεως που άσκουσε στα χρόνια εκείνα 
το θάμβος της υψηλής τέχνης του 5ου αιώνος, αλλά « ψημένος », όπως θα λέγαμε σή- 
μερα, στην δουλειά, με την εργασία του στα χαλκουργεία όπου επάσχισε και έμαθε όλα 
τα μυστικά της τέχνης του, είναι ο πρώτος που μπαίνει στο νόημα της μεγάλης αλλαγής 
που έφερε στον ελληνισμό η ανάμιξις των Μακεδόνων στην ελληνική πολιτική κο- 
νίστρα. To πάθος που κινεί τα μαλλιά των έργων του δεν είναι το σπιθωτό, αλλά και 
κοντόγραμμο, πάθος των μαλλιών των έργων του Σκόπα ή του Εφήβου των Α ντικυ- 
θήρων, έργων φτιαγμένων για το στενό πλαίσιο της παλαιάς πόλεως, αλλ' είναι μεγα- 
λόπνοο και τρικυμιώδες, και, ας μου επιτραπή η εντύπωση, έχει κάτι από το μεγαλείο 
της επελάσεως που έφερε τον Αλέξανδρο στα βάθη της Α σίας. Από την άλλη μεριά 
η φόρμα των μαλλιών του, καθώς κρατεί ακέραιη την οξύτατη πνευματικότητα του δη- 
μιουργού τους, είναι ακόμη μακρυά από την παχύρρευστην υλικότητα που θα έχουν 
τα μαλλιά στα Περγαμηνά έργα. Ό ταν συγκρίνω τα μαλλιά των έργων του Λυσίπ- 
που με τις μεταγενέστερες ελληνιστικές μιμήσεις του, δεν μπορώ να μη φέρω στον 
νου μου τα όσα έγραφε ο Λογγίνος για το ύφος του συγχρόνου του Δημοσθένους 
σε αντιδιαστολή προς το ύφος του Κικέρωνος88 : « Ο  μεν γάρ ( Δημοσθένης ) εν 
ύψει τω πλέον αποτόμω, ο δε Κικέρων εν χύσει, και ο μεν ημέτερος δια το μετά βίας 
έκαστα, έτι δε τάχους ρώμης δεινότητος οίον καίειν τε άμα και διαρπάζειν σκηπτώ 
τινι89 παρεικάζοιτ' αν ή κεραυνώ, ο δε Κικέρων ως αμφιλαφής τις εμπρησμός... 
παντη νέμεται και ανειλείται, πολύ έχων και έπίμονον άεί το καίον και διακληρονο- 
μούμενον άλλοτ' αλλοίως εν αυτώ και κατά διαδοχάς ανατρεφόμενον ».

Α λλά ο Λύσιππος είναι στα πορτραίτα του και ψυχολογική ερμηνεία. Σ' έναν κόσμο 
όπου το άτομο χειραφετείται από την πόλη, αλλά και του άτόμου η παλιά σφαιρική ένό- 
της κομματιάζεται με την αναγνώριση της παρουσίας διαφορετικών άνθρωπίνων « τύπων» 
και την διαγραφή άνθρωπίνων χαρακτήρων, ο Λύσιππος είναι ο μόνος ίσως από τους 
γλύπτές που αποδίδει το νέο θέμα, αλλά και στο σωστό του βάθος. Βοηθούμενος από την

87. Bieber, Sculpture of the Hellenistic Age, σελ. 51 και 54.
88. Περί ύψους, 12, 4.
89. « Δημοσθένους fulmina » Cic. ad Att. XV, I a, 2.
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απαράμιλλη πλαστική δεξιοτεχνία του φέρνει εμπρός στα μάτια μας ολοζώντανους, 
τους εκπροσώπους του νέου « ήθους » και φανερώνει ότι τους είχε ξεχωρίσει πρώτα 
με αποκαλυπτική διορατικότητα. Έτσι ανοίγονται στην τέχνη δρόμοι που θα είναι 
απεριόριστοι, όσο και ολισθηροί. Ο  Λύσιππος όμως και στον ρεαλισμό του κρατεί 
την ισορροπία, όχι πολύ διαφορετικά από τον τρόπο που νιώθει τις αρετές ο σύγχρονός 
του Α ριστοτέλης. Ούτε στο ένα ούτε στο άλλο άκρο βρίσκεται η αρετή. Ο  παλαιός 
ιδανικός τρόπος είναι πια ξεπερασμένος, είναι « έλλειψις », ο άκρατος ρεαλισμός 
( αυτός που θα έρθη μια μέρα, που είναι όμως ακόμη μακρινή ) είναι « υπερβολή » και 
τον αποφεύγει- « το δε μέσον επαινείται και κατορθούται »90.

Γ. ΔΟΝΤΑΣ

90. Α ρ ιοτ. Η θικά Νικομ. 2, 6, 12.
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(Σχέδ.  1-2- Πίν .  116-117)

Μεταξύ των βυζαντινών μνημείων τα οποία επεσκέφθη ο περιηγηθείς την Ε λ- 
λάδα κατά το 1843 Γάλλος αρχαιολόγος Philippe Le Bas ( 1794- 1860), συγκαταλέγεται 
ημιηρειπωμένος ναός των Α γίων Δημητρίου και Γεωργίου, σωζόμενος εις την Ηλείαν. 
Τούτου κάτοψις και απεικονίσεις της ανατολικής και της νοτίας πλευράς, οφειλόμενα 
εις τον ζωγράφον Ε. Landron, εδημοσιεύθησαν εις τον πρώτον τόμον του εκ της ανω- 
τέρω περιηγήσεως προκύψαντος λευκώματος1 (Σχέδ.  1· Πίν.116). Εις την συνοδεύ- 
ουσαν τους πίνακας ημιτελή εισαγωγήν του Γάλλου ελληνιστού ουδέν αναφέρεται περί 
του ναού τούτου, μερικάς όμως πληροφορίας είχε δώσει ούτος ενωρίτερον δια της 
Revue Archéologique1 2. Διασαφηνίζει εκεί ότι ο ναός ευρίσκετο πλησίον του Κολο- 
κύθα, χωρίου κειμένου δυτικώς της συμβολής του Πηνειού και του Λάδωνος, και εκ- 
φέρει την γνώμην ότι, εφ' όσον ήτο δίκλιτος και ετιμάτο επ' όνόματι των προαναφερ- 
θέντων δύο αγίων, θ' αντικατέστησε ιερόν της Δήμητρος και της Περσεφόνης.

Καθ' όσον γνωρίζω, εις την νεωτέραν βιβλιογραφίαν το ηλειακόν τούτο μνημείον 
αναφέρεται μόνον μίαν φοράν, εις τον Θ' τόμον του Α ρχείου Βυζαντινών Μνημείων 
Ελλάδος, ένθα ο καθηγητής Ορλάνδος επραγματεύθη εν συντομία περί των δικλίτων 
οικοδομημάτων3.

Ο  υπογραφόμενος ενετόπισεν ακριβώς την θέσιν του ενδιαφέροντος τούτου ναού, 
του οποίου, δυστυχώς, ουδέ ίχνος σώζεται σήμερον. Ευρίσκετο ουχί μακράν της 
αριστεράς όχθης του Πηνειού, ανατολικώς της αρχαίας Ήλιδος, εις την περιοχήν 
της κοινότητος Α γίου Δημητρίου. Ο  οικισμός ούτος απηρτίσθη το 1910 από τους 
κατοίκους των χωρίων Μαρινάκι, Σκληρού και Κολοκύθα, τα οποία είχον καταστραφή 
κατά τους σεισμούς του 1909, και έλαβε το όνομά του από τον εξεταζόμενον ενταύθα 
ναόν. Κατά τον εξηκονταετή εφημέριον του χωρίου, ο ναός ήτο καθολικόν μονής, της 
οποίας διετή ρούντο τότε μερικά κελλία- εσώζετο εις ύψος τριών περίπου μέτρων μέχρι 
του 1924, ότε κατηδαφίσθη και το οικοδομικόν του υλικόν εχρησιμοποιήθη κατά την 
ανέγερσιν εις την αυτήν θέσιν του σημερινού ακαλαίσθήτου ενοριακού ναού.

Τα σχέδια του Landron δεν είναι ευτυχώς η μόνη σωζομένη απεικόνισις του κα- 
ταστραφέντος μνημείου. Εις το πολύτιμον φωτογραφικόν αρχείον του εν Αθήναις 
Γερμανικού Α ρχαιολογικού Ι νστιτούτου φυλάσσεται φωτογραφία ληφθείσα περί το

1. Ph. Le Bas et W. H. Waddington, Voyage archéologique en Grèce et en Asie Mineure..., Paris, 
1847-1868, 1 (Itinéraire), πίν. 17. Δευτέρα έκδοσις των τόμων 1, 3 και 4 του πεντατόμου έργου, 
μετά σχολίων υπό Salomon Reinach, εις τον πρώτον τόμον της σειράς Bibliothèque des monuments 
figurés grecs et romains (Paris, 1888).

2. Voyages et recherches archéologiques de M. Le Bas, membre de l'Institut, en Grèce et en Asie 
Mineure pendant les années 1843 et 1844, Rev. Arch. 1 (1844), σ. 285. Πρβλ. S. Reinach, έ.α.., σ. 
30-31.

3. Α . Ορλάνδου, Οι μεταβυζαντινοί ναοί της Πάρου, ΑΒΜΕ, Θ' (1961), σ. 146-147.
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1906, όπου εικονίζεται η νοτία πλευρά του ναού από ΝΔ.4 ( Π ί ν. 117). Η  φωτογραφία 
δεν είναι δυστυχώς αρκετά ευκρινής, ιδίως εις το δεξιόν τμήμα της, δεν παύει όμως δια 
τούτο να είναι πολύτιμος, δεδομένου ότι δεικνύει την κατάστασιν του ναού προ των 
σεισμών του 1909, οίτινες συνεπλήρωσαν την ερείπωσίν του, και επιτρέπει μελέτην 
της κεραμίνης διακοσμήσεως, η οποία δεν απεδόθη καλώς εις τα σχέδια του Landron, 
και εντεύθεν ακριβεστέραν χρονολόγησιν και αξιολόγησιν του μνημείου.

Τυπολογικά
Ο  ναός παρουσίαζεν εν κατόψει την μορφήν επιμήκους ορθογωνίου, εις την ανα-

Σχέδ. 1. Κάτοψις του ναού του αγ. Δημητρίου (Le Bas)

χολικήν πλευράν του οποίου προεξείχον δύο αψίδες. Είχε μήκος 15,55 μ., περιλαμβα- 
νομένων των αψίδων, και πλάτος 10,10 μ. Διηρείτο εις δύο κλίτη και νάρθηκα. Τα κλι- 
τη εχωρίζοντο απ' αλλήλων δια παραστάδος του ανατολικού τοίχου, τοιχοπεσσού, 
κίονος, και παραστάδος του μεταξύ κυρίως ναού και νάρθηκος τοίχου, εξεχούσης 
πολύ περισσότερον της προηγουμένης. To βόρειον κλίτος ήτο πολύ ευρύτερον του 
νοτίου (πλάτος 5 έναντι 3,15 μέτρων περίπου). Η  αψίς του ήτο τρίπλευρος, ευρυ- 
τέρα και υψηλοτέρα της ημικυκλικής αψίδος του νοτίου κλιτούς. Ο  νότιος τοίχος 
του νάρθηκος ήτο πολύ χαμηλότερος του νοτίου κλίτους.

Δύο θύραι ηνοίγοντο εις τον κυρίως ναόν —μία εις εκάστην των μακρών πλευρών— 
και έτεραι δύο εις τον νάρθηκα —μία εις την νοτίαν και μία εις την δυτικήν, εις τον

4. Α ρνητικόν υπ' αριθ. 10856/Pel. 9. Ευχαριστώ και εντεύθεν τον κ. Willers και την δ. Λαζαρίδου, 
του Φωτογραφικού Τμήματος του Γερμανικού Α ρχαιολογικού Ινστιτούτου, δια τας παρασχεθείσας 
μοι διευκολύνσεις.
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άξονα του βορείου κλίτους. Ο  νάρθηξ επεκοινώνει προς αμφότερα τα κλίτη δι' άνοι- 
γμάτων τοποθετημένων κατά τον άξονά των.

Τρία παράθυρα ηνοίγοντο εις την βορείαν αψίδα, εκ των οποίων τα πλάγια ήσαν 
τειχισμένα, και εν εις την νοτίαν. Τούτο, ως και το μεσαίον παράθυρον της βόρειας 
αψίδος, ήτο πιθανώτατα δίλοβον. Λόγω της καταστροφής του άνωτέρου τμήματός 
των, δεν είναι σαφές αν οι λοβοί των ήσαν ελεύθεροι η περιεβάλλοντο υπό τοξωτού 
πλαισίου. Εις την νοτίαν πλευράν του κυρίως ναού υπήρχον τρία μονόλοβα παράθυρα, 
των αυτών διαστάσεων, εις το αότό ύψος, και ίσον απ' άλλήλων άπέχοντα. Παράθυρον 
τέλος υπήρχε και εις τον δυτικόν τοίχον του νοτίου τουλάχιστον κλίτους, άνωθι της 
στέγης του νάρθηκος.

Ο  Άγιος Δημήτριος ήτο δρομικόν κτίσμα, ως εμφαίνεται όχι μόνον εκ της κατό- 
ψεως, αλλά και εκ του συνεχούς οδοντωτού γείσου της νοτίας πλευράς, αποδεικνύον- 
τος ότι αυτή δεν διεκόπτετο υπό αετώματος, εκ της διατάξεως των παραθύρων της αυτής 
πλευράς και εκ του γεγονότος ότι τα επί του κίονος βαίνοντα τόξα ήσαν ισοϋψή, ως 
δεικνύει το σχέδιον ΙΙ του Landron.

Ξενίζει το γεγονός ότι ο ναός ήτο δίκλιτος βασιλική. Ο  τύπος ούτος ήτο αρκετά 
διαδεδομένος κατά την μέσην βυζαντινήν περίοδον εις ώρισμένας περιοχάς της αύτο- 
κρατορίας, κυρίως την Μικράν Ασίαν και την Κάτω Ιταλίαν5. Εις την ελλαδικήν 
όμως σχολήν δεν είναι γνωστόν, καθ' όσον τουλάχιστον γνωρίζω, έτερον παράδειγμα.

Νομίζω ότι και εις την προκειμένην περίπτωσιν δεν πρόκειται περί δικλίτου βα- 
σιλικής, αλλά περί τρικλίτου, περιορισθείσης μεταγενεστέρως εις δύο κλίτη. Αι ανα- 
λογίαι πλάτους των κλιτών και η διαμόρφωσις της ανατολικής πλευράς, με την βο- 
ρείαν αψίδα —την κεντρικήν αψίδα του αρχικου ναού— υψηλήν και τρίπλευρον, 
ενώ η νοτία είναι ημικυκλική και χαμηλοτέρα της προηγουμένης, συνηγόρουν υπέρ 
της απόψεως ταύτης. Εις το σχέδιον του Landron φαίνεται ότι ο ναός ήτο εκτισμένος 
εις την παρυφήν κατωφερείας. Λόγω προφανώς σεισμού ή κατολισθήσεως, το πλησιέ- 
στερον προς το πρανές βόρειον κλίτος θα ηρειπώθη. Ήδη κατά την επίσκεψιν του 
Γάλλου αρχαιολόγου η διάβρωσις του εδάφους είχε προχωρήσει έτι περαιτέρω, ως 
δεικνύει η ισχυρά κλίσις της ΒΑ. γωνίας του μνημείου. Ανάλογον παράδειγμα ελλα- 
δικού ναού περιορισθέντος εις το κεντρικόν και το νότιον κλίτος έχομεν εις την γει- 
τονικήν, επίσης σεισμοπαθή, Ζάκυνθον, εις τον επί του Σκοπού σταυροειδή εγγεγραμ- 
μένον ναόν του Α γίου Νικολάου του Μεγαλομμάτη6. Δυνατόν ν' αντείπη τις ότι, εάν 
ευσταθή η διατυπουμένη ενταύθα άποψις, η τοιχοποιία εις την ΒΑ. γωνίαν δεν θα ήτο 
ευθύγραμμος, ως εις το σχέδιον του Landron, αλλ' ώρισμένοι λίθοι θα προεξείχον. 
Τα σχέδια όμως ταύτα φέρουν πολλάς παρανοήσεις και « βελτιώσεις »7, και δυνάμεθα 
κάλλιστα να δεχθώμεν ότι η τοιχοποιία εσχημάτιζε πράγματι προεξοχάς, τας οποίας 
παρέλειψε ν' αποδώση ο Γάλλος καλλιτέχνης.

5. Βλ. σχετικώς Π. Βοκοτόπουλου, Συμβολή εις την μελέτην των μονοχώρων ναών μετά δύο κογ- 
των ιερού, Χαριστήριον εις Α . Κ. Ορλάνδον, Δ', Αθήναι, 1967 - 68, σ. 72 - 73, ένθα και η σχετική 
βιβλιογραφία.

6. Π. Βοκοτόπουλου, Η  βυζαντινή τέχνη στα Επτάνησα, Κερκυραϊκά Χρονικά, XV ( 1970 ), 
σ. 159-161.

7. Π.χ. παραλείπεται το οριζόντιον στοιχείον από τας εις σχήμα ανεστραμμένου πει πλίνθους 
εις τους καθέτους αρμούς της τοιχοποιίας, τα κουφικά αποδίδονται ως ρόμβοι, το οδοντωτόν γείσον 
παρίσταται ως τεθλασμένη γραμμή, το άνωθι της θύρας βαθμιδωτόν κόσμημα παραλείπεται, αι οδον- 
τωταί ταινίαι αποδίδονται ανακριβώς.
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Κατά ταύτα ο Άγιος Δημήτριος ήτο αρχικώς βασιλική, διαιρουμένη εις τρία κλίτη 
αφ' ενός μεν δια των χωριζόντων το Ιερόν Βήμα από των παραβημάτων τοίχων, αφ' 
ετέρου δε δια τοξοστοιχιών εκ δύο τόξων και δι' ισχυρώς εξεχουσών εκ του δυτικού 
τοίχου του κυρίως ναού παραστάδων. Προς δυσμάς ήτο προσκεκολλημένος νάρθηξ 
σύγχρονος προς τον κυρίως ναόν, προς ανατολάς δ' εξείχον τρεις αψίδες, εξ ων η μέση 
τρίπλευρος και αι πλάγιαι ημικυκλικαί8.

Ά δηλος παραμένει ο τρόπος στεγάσεως του ναού. Ναι μεν εις το πρώτον των σχε- 
δίων του Landron διακρίνεται η γένεσις καμάρας εις το νότιον κλίτος, η απόστασις 
όμως μεταξύ των παραθύρων και του γείσου της νοτίας πλευράς είναι τόσον μικρά, 
ώστε τα τόξα των παραθύρων θα εισέδυον πιθανώς εις την καμάραν, τοιαύται δε διεισ- 
δύσεις σπανίζουν εις την βυζαντινήν αρχιτεκτονικήν. Ε ξ άλλου αι σωζόμεναι τρί- 
κλιτοι βασιλικαί της ελλαδικής σχολής, αίτινες, μάλιστα, ευρίσκονται όλαι, ως και 
το εξεταζόμενον μνημείον, εις την Δυτικήν Ελλάδα, είναι ξυλόστεγοι9, γεγονός το 
οποίον ενισχύει την αμφιβολίαν ως προς την ακρίβειαν του σχεδίου του Γάλλου καλ- 
λιτέχνου και εις το σημείον τούτο.

Ο  ναός θα ετιμάτο αρχικώς εις το όνομα του Α γίου Δημητρίου μόνον. Ό τε με- 
τετράπη εις δίκλιτον, εθεωρήθη δισυπόστατος και αφιερώθη εις δύο αγίους, ως συμ- 
βαίνει εις τους ναούς της κατηγορίας ταύτης10.

Μορφολογικά
Ο  Άγιος Δημήτριος ήτο εκτισμένος κατά το πλινθοπερίβλητον σύστημα, με ισο- 

ϋψείς περίπου δόμους. Εις τους οριζοντίους αρμούς παρεντίθεται απλή σειρά πλίνθων, 
εις τους καθέτους συνήθως μία πλίνθος, ενίοτε τρεις —δύο κάθετοι και μία όριζοντία— 
σχηματίζουσαι άνεστραμμένον πει. Μόνον εις την κεντρικήν αψίδα και μέχρι του ύψους 
της γενέσεως των τόξων των παραθύρων εχρησιμοποιήθησαν μεγάλοι ορθογωνισμένοι 
λίθοι ανίσου ύψους, ειλημμένοι προφανώς από αρχαίον κτήριον. Εις την ανατολικήν 
πλευράν παρεμβάλλονται ενίοτε εις τους καθέτους αρμούς οριζοντίως τοποθετημένα 
τεμάχια πλίνθων. Αι εις σχήμα πει πλίνθοι εχρησιμοποιήθησαν μόνον εις τους καθέ- 
τους αρμούς τμήματος της νοτίας πλευράς, μεταξύ των δύο θυρών και κάτωθι της εις 
το ύψος της γενέσεως των τόξων των οδοντωτής ταινίας11. Αι πλείσται έχουν την δια- 
ταξιν του Σ χ ε δ. 2,1, ενώ μίαν μόνον φοράν συναντάται η εις το Σ χ έ δ. 2,2 διάταξις. 
Πλίνθοι τοποθετημένοι εις σχήμα πει εις τους αρμούς συναντώνται εις πρώιμα ελλα-

8. Α νάλογα παραδείγματα εις την δοτικήν και νότιον Ελλάδα και τας νήσους: Ά γιος Ι άσων και 
Σωσίπατρος Κέρκυρας, Ά γιος Νικόλαος Σκόπου Ζακύνθου, Α γία Φωτεινή Φωτικής, Μεγάλη Ε κ - 
κλησία Παραμυθίας, Α γία Μονή Δωρίδος, Ά γιος Νικόλαος Λαρύμνης, καθολικόν και δύο παραλαύ- 
ρια Μονής Όσιου Μελετίου Κιθαιρώνος, Ά γιος Πέτρος Σπάτων, Ά γιος 'Ιωάννης ο Θεολόγος Κό- 
ρινθου, Ά γιος Δημήτριος Λίμπερδου Λακωνίας, Μεταμόρφωσις Κουτήφαρη Μάνης, Ά γιος Θεόδω- 
ρος Λογοθετιάνικων και Αγία Βαρβάρα Παλιοχώρας Κυθήρων. Τα μνημεία ταύτα χρονολογούνται 
μεταξύ του τέλους του 10ου και του 15ου αιώνος. Βλ. σχετικώς Π. Βοκοτόπουλον, παραπομπάς υποση- 
μειώσεως 12, σ. 159 και υποσημειώσεως 6, σ. 178 σημ. 3.

9. Ζούρτσα, Μέτζένα, Βλαχέρναι 'Ηλείας, Α γία Θεοδώρα Άρτης. Θολωτή είναι η βασιλική της 
Παλαιοκατούνας, αναγομένη εις τους χρόνους του Δεσποτάτου της Η πείρου.

10. Πρβλ. ύποσημείωσιν 5.
11. Εις το σχέδιον του Landron υπάρχουν εις όλόκληρον την έκτασιν του νοτίου τοίχου, κάτωθι 

της όδοντωτής ταινίας· εις την φωτογραφίαν όμως περιορίζονται εις το μεταξύ των δύο θυρών τμήμα.
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δικά μνημεία, ως εις την πρόσοψιν του Α γίου Ιάσωνος και Σωσιπάτρου Κερκύρας12. 
Σπανίως απαντούν ενταύθα δύο κάθετοι ή δύο διαγωνίως τεθειμέναι πλίνθοι.

Τα τόξα των θυμών και των παραθύρων είναι κατεσκευασμένα εκ πλίνθων. Εις 
τας θύρας το πλίνθινον τόξον είναι διπλούν, και περιβάλλεται υπό οδοντωτής ταινίας, 
συνεχιζομένης οριζοντίως. Εις την θύραν την ανοιγομένην εις την νοτίαν πλευράν 
του κυρίως ναού το τόξον πλαισιούται υπό δύο τεταρτοκυκλικών αψιδωμάτων, με διπλά

Σχέδ. 2. Κεραμίνη διακόσμησις

ωσαύτως τόξα. Τυφλά τεταρτοκυκλικά πτερύγια εκατέρωθεν ανακουφιστικού τόξου 
θύρας δεν απαντούν, καθ' όσον τουλάχιστον γνωρίζω, εις ετέρους ελλαδικούς ναούς. 
Ταϋτα τοποθετούνται κατά κανόνα από του 11ου μέχρι του 15ου αιώνος εκατέρωθεν 
παραθύρων ανοιγομένων εις αετώματα13.

12. Π. Βοκοτόπουλου, Περί την χρονολόγησιν του εν Κερκύρα  ναού των Α γίων Ιάσωνος και 
Σωσιπάτρου, ΔΧΑΕ, περ. Δ', Ε' ( 1969 ), σ. 168, εικ. 5.15, πίν. 72.

13. G. Millet, L'école grecque dans l'architecture byzantine, Paris, 1916, σ. 207 - 213. Α . Ο ρλάν- 
δου, Ο  εν Α καρνανία βυζαντινός ναός της Παλαιοκατούνας, ΑΒΜΕ, Θ' ( 1961 ), σ. 41 - 42. Είναι γνω- 
στον §ν και μόνον παράδειγμα τοιούτων πτερυγίων εκατέρωθεν παραθύρων τρούλλου, εις τον παρά 
τον Πύργον Διρού της Μάνης ναόν του Αγίου Πέτρου ( Η. Megaw, Byzantine Architecture in Mani, 
BSA, XXXIII ( 1932 - 33 ), σ. 141 - 142 ).
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Εις τα παράθυρα τα πλίνθινα πλαίσια είναι ως επί το πλείστον απλά και διήκουν 
μόνον μέχρι της γενέσεως των τόξων, ως συνηθίζεται κυρίως εις πρωίμους ελλαδι- 
κούς ναός, το πλαίσιον όμως του παραθύρου της νοτίας αψίδος είναι διπλούν και κα- 
τέρχεται μέχρι της ποδιάς. Η  μορφή αύτη απαντά ήδη εις το καθολικόν του Ο σίου 
Λουκά (παράθυρα εις το ισόγειον της προσόψεως) και τον Άγιον Νικόλαον της Αυλί- 
δος, επικρατεί δε από των μέσων του 11ου αιώνος (π.χ. "Αγιοι Θεόδωροι Α θηνών, 
Δαφνί, Όσιος Μελέτιος, Σωτήρ Α μφίσσης, ναοί Αργολίδος και Ηλείας). Τα τόξα 
των παραθύρων της ανατολικής πλευράς περιβάλλονται υπό οδοντωτής ταινίας, συνε- 
χιζομένης οριζοντίως καθ' όλον το πλάτος των αψίδων.

Την νοτίαν πλευράν διαρθρώνουν οδοντωτοί ταινίαι εις δύο επίπεδα. Εις τον κυ- 
ρίως ναόν οδοντωτή ταινία εκτείνεται εις το ύψος της βάσεως των τεταρτοκυκλικών 
πτερυγίων, μέχρι σχεδόν της νοτιοανατολικής γωνίας. Εις το δυτικώς της θύρας τμήμα 
υπάρχει όχι μία αλλά τρεις επάλληλοι οδοντωτοί ταινίαι, ανίσου μήκους. Η  κατωτέρα 
εφάπτεται ετέρας ταινίας, ήτις συνεχίζει οριζοντίως την περί το τόξον της θύρας του 
νάρθηκος οδοντωτήν ταινίαν. Ε τέρα ταινία καταλαμβάνει το κεντρικόν τμήμα της 
πλευράς εις το ύψος της γενέσεως των τόξων των παραθύρων, μεταξύ των μεσαίου πα- 
ραθύρου και της νοτιοδυτικής γωνίας. Η  σχετικώς περιορισμένη χρήσις οδοντωτών 
ταινιών οδηγεί εις συσχετίσεις προς μνημεία του δευτέρου κυρίως και τρίτου τετάρτου 
του 11ου αιώνος14.

To ανώτατον τμήμα του νοτίου τοίχου του κυρίως ναου διαθέει οδοντωτόν γείσον, 
ως συνήθως συμβαίνει εις την ελλαδικήν σχολήν, εξαιρέσει του τέλους του 11ου αιώ- 
νος, ότε τείνουν να εξαφανισθούν, και του 12ου, ότε συχνάκις αντικαθίστανται υπό 
πωρίνων λοξοτμήτων γείσων15.

Εις την ανατολικήν πλευράν ελλείπει ο συχνάκις απαντών εις το ύψος της ποδιάς 
των παραθύρων των ελλαδικών ναών κοσμήτης16.

Μεταξύ του μεσαίου και του δυτικού παραθύρου της νοτίας πλευράς εκτείνεται 
μικρού μήκους ζωφόρος εκ κουφικών, σκαρίφημα της οποίας παρέχει το Σ χ έ δ . 2,3. 
To αριστερόν και μεσαίον στοιχείον αυτής απαντά και παρά τον ανατολικόν στάθμόν της 
θύρας του νάρθηκος, κάτωθι της οδοντωτής ταινίας. Ά λλα δύο κουφικά διακρίνονται εις 
την φωτογραφίαν του Γερμανικού Ινστιτούτου, αμφότερα εις τον νότιον τοίχον του 
νάρθηκος, είναι όμως τελείως δυσδιάκριτα.

Σχετική σπάνις κουφικών, ως εις το εξεταζόμενον μνημείον, παρατηρείται από 
της δευτέρας μέχρι της όγδοης δεκαετίας του 11ου αιώνος17. Κατά το τέλος του 10ου

14. Βλ. σχετικώς Η. Megaw, The Chronology of some Middle-Byzantine Churches, BSA, XXXII 
(1931 - 32 ), ( εφ' εξής H. Megaw, Chronology ), σ. 116-117 και Π. Βοκοτόπουλον, έ.α.., σ. 164.

15. Π. Βοκοτόπουλος, έ.α., σ. 164 -165. Εις τους εκεί μνημονευόμενους ναούς με πώρινον γείσον 
υπό την στέγην δέον να προστεθούν οι Ταξιάρχαι του Σοφικού ( αψίς και τρούλλος ), η Μεταμόρφω- 
σις των Ταρσινών, το παλαιόν καθολικόν της Μονής Φιλοσόφου Γορτυνίας (τρούλλος), ο Ά γιος 
Νικόλαος Λαρύμνης ( τρούλλος ), η Κοίμησις και η Μεταμόρφωσις Μουλκίου Σαλαμίνος ( τρούλλος ), 
η Κάτω Παναγιά ,της Ά ρτης ( κεντρική αψίς ), η Σωτήρα Α λεποχωρίου Μεγαρίδος και ο νάρθηξ της 
Πόρτα - Παναγιάς.

16. Αυτόθι, σ. 165.
17. Καθολικόν Οσίου Λουκά, Στείρη Κορινθίας, Σωτήρ Γαρδενίτσης, Σωτήρα Λυκοδήμου, Α γία 

Αικατερίνη, Καπνικαρέα και Ά γιοι Θεόδωροι Αθηνών, Ά γιος Δημήτριος Λομπάρδας, Ά γιος Θω- 
μάς Τανάγρας, Δαφνί. Περί κουφικών βλ. Η. Megaw, Chronology, σ. 104 - 109, Γ. Σωτηρίου, Α ραβι-
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αιώνος και τας αρχάς του 11ου ο κουφικός διάκοσμος καταλαμβάνει πολύ μεγάλην 
έκτασιν εις την Παναγίαν του Ο σίου Λουκά, τους Α γίους Α ποστόλους Σολάκη και 
τον Άγιον Ιάσωνα και Σωσίπατρον Κερκύρας, κατά δε το τέλος του 11ου εξαφανί- 
ζεται τελείως18. Κατά τον 12ον αιώνα επανεμφανίζεται εις μερικά μνημεία της Αργο- 
λίδος, της Α χαΐας, της Φωκίδος και της Ά νδρου, υπό εκφυλισμένην όμως μορφήν, 
με περίτεχνα ή παρανοημένα στοιχεία μικρού συνήθως μεγέθους19.

Ζωφόροι εκ κουφικών τοποθετημένων εντός του κονιάματος απαντούν, εις μεγα- 
λυτέραν όμως έκτασιν, εις πρώιμα σχετικώς μνημεία ( Παναγία Οσίου Λουκά, Άγιος 
Ιάσων και Σωσίπατρος Κερκύρας, Σωτήρα Λυκοδήμου) και, εις πολύ μικροτέραν 
έκτασιν, ανάλογον προς την εις τον εξεταζόμενον ενταύθα ναόν, εις τον Άγιον Δημή- 
τριον Λομπάρδας κατά τα μέσα του 11ου αιώνος και εις το Αιγουριό και τον Χώνικα 
κατά τας αρχάς του 12ου20.

Ως προς την μορφήν, τα κουφικά του Α γίου Δημητρίου αποτελούνται από ευθύ- 
γραμμα μόνον στοιχεία, και παρουσιάζουν απλότητα και λιτότητα εις το σχέδιον. 
Ελλείπουν αι διχαλωταί απολήξεις, αι απαντώσαι κατά τας αρχάς κυρίως του 11ου 

αιώνος, και τα περίτεχνα στοιχεία του δευτέρου ημίσεος του 11ου και του 12ου αιώνος21.
Μεταξύ του μεσαίου και του δυτικού παραθύρου του νοτίου τοίχου, κάτωθι της 

ζωφόρου των κουφικών, εκτείνεται ζώνη εξ οριζοντίως τεθειμένων αλαξεύτων πλίνθων, 
αι οποίαι σχηματίζουν βαθμιδωτόν κόσμημα. Τοιαύται ταινίαι απαντούν από των με- 
σων κυρίως του 11ου αιώνος22 μέχρι του τέλους του 13ου23. Κατά τον 11ον αιώνα χρη- 
σιμοποιούνται, ως και εις το ημέτερον μνημεϊον, αποκλειστικώς αλάξευτοι πλίνθοι, 
ενώ από των αρχών του 12ου επικρατούν τα λαξευμένα πήλινα στοιχεία24. To μικρόν 
σχετικώς μήκος της βαθμιδωτής ταινίας συνηγορεί υπέρ πρωίμου σχετικώς χρονολο- 
λογήσεως25.

Χρονολόγησις
Η  αβεβαιότης περί τον ακριβή τύπον του εξεταζομένου μνημείου, ιδίως όσον

και διακοσμήσεις εις τα βυζαντινά μνημεία της Ελλάδος, ΠΧΑΕ, Β' ( 1933 ), σ. 57 - 91 και G. Miles, 
Byzantium and the Arabs: Relations in Crete and the Aegean Area, DOP, 18 (1964), σ. 20-32, ένθα 
και η λοιπή βιβλιογραφία.

18. Καισαριανή, Ό σιος Μελέτιος.
19. Η. Megaw, Chronology, σ. 108-109. Α. Ορλάνδου, Βυζαντινά μνημεία της Άνδρου, ΑΒΜΕ, 

Η' ( 1955 - 56 ), σ. 13. Του αυτού, Άγνωστος βυζαντινός ναός παρά το Δραγάνο της Α χαΐας, ΑΒΜΕ, 
ΙΑ' (1969), σ. 65-66.

20. Η. Megaw, Chronology, σ. 105, 108 -109. Π. Βοκοτόπουλος, έ.α., σ. 154 -155, 166. X. Μπούρα- 
Α . Καλογερόπουλου -Ρ. Άνδρεάδη, Εκκλησίες της Αττικής, Αθήνα, 1969, σ. 91,100. ΧΕ, πίν. 93.

21. Π. Βοκοτόπουλος, έ.α.., σ. 166-167.
22. Ά γιος Δημήτριος Λομπάρδας, Καπνικαρέα. Βλ. σχετικώς Η. Megaw, Chronology, σ. 118 -120 

και X. Μ πούραν-Α . Καλογερόπουλου - Ρ. Α νδρεάδη, έ.α.., σ. 91, 100. XIa. Μοναδικόν παράδειγμα, 
χρονολογούμενον, κατά τον εκδότην, εις τας αρχάς του αιώνος, είναι το του Αγίου Νικολάου Αυλίδος 
(X . Μπούρα, Συμπληρωματικά στοιχεία για ένα κατεστραμμένο ναό της Βοιωτίας, ΔΧΑΕ, περ. Δ', 
τ. Δ' ( 1964 - 65 ), σ. 241 - 242 ).

23. Α . Ορλάνδος, ΑΒΜΕ, Θ' (1961), σ. 40-41.
24. Λιγουριό, Χώνικας, Α γία Μονή Ναυπλίου, Μέρμπακας, Βλαχέρναι Ηλείας. Εξαίρεσιν απο- 

τελεί ο Ά γιος Σέργιος και Βάκχος παρά την Κίτταν της Μάνης, των μέσων του Που αι. κατά τον Megaw 
(BSA, XXXm (1932-33 ), σ. 143, εικ. 3).

25. Η. Megaw, Chronology, σ. 120.
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αφορά εις την διαμόρφωσιν των στεγών, και η σπάνις τρικλίτων βασιλικών εις την 
ελλαδικήν σχολήν καθιστούν επισφαλή χρονολόγησιν στηριζομένην εις τυπολογικά 
κριτήρια. Ά λλωστε ασφαλέστερα εν προκειμένω είναι τα μορφολογικά τοιαύτα26.

Η  κάπως αμελής πλινθοπερίβλητος τοιχοποιία του ηλειακού ναού, από όπου ελ- 
λείπει η τελειότης της τεχνικής, την οποίαν συναντώμεν εις πλείστους ναούς του τέ- 
λους του 11ου και του 12ου αιώνος27, οδηγεί εις συσχετίσεις προς μνημεία των τριών 
πρώτων τετάρτων του 11ου αιώνος. Υπέρ σχετικώς πρωίμου χρονολογήσεως συνη- 
γόρουν και αι εις σχήμα πει τοποθετημένοι εις τους καθέτους αρμούς πλίνθοι. Η  δια- 
μόρφωσις των πλαισίων των παραθύρων οδηγεί και αυτή εις τον 11 ον αιώνα. Ελλεί- 
πουν τελείως τα χαρακτηριστικά του 12ου αιώνος πώρινα γείσα και πλαίσια των ανοι- 
γμάτων. Η  περιωρισμένη τέλος χρήσις οδοντωτών ταινιών, η μορφή και η έκτασις του 
εν είδει βαθμιδών διατεταγμένου πλινθίνου κοσμήματος και ιδίως του κουφικού δια- 
κόσμου, περιορίζει έτι περαιτέρω τας δυνατότητας χρονολογήσεως : ο Άγιος Δημή- 
τριος ανηγέρθη προφανώς περί τα μέσα του 11ου αιώνος.

Μεταξύ των πολυαρίθμων ελλαδικών ναών, οι οποίοι εσώζοντο κατά την απελευ- 
θέρωσιν και έκτοτε εξηφανίσθησαν ή παρεμορφώθησαν τελείως, ο Άγιος Δημήτριος 
της Ήλιδος παρουσιάζει ιδιαίτερον ενδιαφέρον και λόγω του σχετικώς σπανίου τύπου 
του και λόγω του κεραμοπλαστικού του διακόσμου. Η  ολοσχερής καταστροφή του 
μας στερεί ενός ενδιαφέροντος μνημείου του χρυσού αιώνος της ελλαδικής ναοδομίας. 
Αι διασωθείσαι απεικονίσεις του καθιστούν ευτυχώς δυνατήν την, έστω και ατελή, 
μελέτην και αξιολόγησίν του.

ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ Λ. ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ

26. Αύχόθι, σ. 100.
27. Π.χ. το Δαφνί, την Καισαριανήν, τον Σωτήρα Άμφίσσης, τάν Ά γιον Νικόλαον στα Καμπια, 

την παρά το Ναύπλιον Α γίαν Μονήν, τον Μέρμπακα, την Παλιοπαναγιάν της Μανωλάδας και τας 
Βλαχέρνας της 'Ηλείας.



ΔΥΟ ΑΤΤΙΚΑ ΕΠΙΤΥΜΒΙΑ ΑΝΑΓΛΥΦΑ
( Πί ν .  118-127)

Τα δύο επιτύμβια ανάγλυφα που δημοσιεύονται εδώ είναι τόσο αποσπασματικά, 
ώστε, κατά τη διάρκεια της μελέτης τους από την υπογραφομένη, αρκετοί συνάδελφοι 
διερωτήθηκαν για τον λόγο της εμμονής της σ' αυτά. Πέρα όμως από το γεγονός, ότι κάθε 
έργο της ελληνικής αρχαιότητος, και το πιο απλό και χειρωνακτικό, άξίζει την προσοχή, 
γιατί συχνά είναι πιθανόν να προσφέρη μαρτυρίαν αναντικατάστάτη για κάποια άγνωστα 
στοιχεία του βίου η της τέχνης των αρχαίων, προτιμήθηκε, γι' αυτόν ακριβώς τον τόμο 
του Α. Δ., που αφιερώνεται στην μνήμη του πρόωρα χαμένου σοφού ερευνητού, να πα- 
ρουσιασθούν αυτά ακριβώς τα έργα, γιατί το πρώτο τουλάχιστον ( Πί ν ,  118-120) 
πρόλαβε να το ιδή και ο ίδιος και να διατυπώση ωρισμένες σκέψεις του για τα προβλή- 
ματα που παρουσιάζει.

Οι δύο ανάγλυφες στήλες δεν είναι σύγχρονες και, κυρίως, η δεύτερη ( Πί ν .  122 - 
124) δεν έχει σπουδαία καλλιτεχνική ποιότητα. Ήταν όμως ανάγκη να δημοσιευθούν 
μαζί, για ένα στοιχείο κοινό και στις δύο: το αντικείμενο ( Attribut ) που κρατούν με τα 
δύο χέρια η όρθια γυναικεία μορφή, αριστερά, στο πρώτο ( Πί ν .  118 -120 ) και η όρθια 
θεραπαινίς, δεξιά, στο δεύτερο ( Πί ν .  122 - 124 ). Είναι η πρώτη φορά που επισημαί- 
νεται παρόμοιο αντικείμενο σε επιτύμβια ανάγλυφα και η προσπάθεια για την ερμηνεία 
του δίνει ίσως κάποιο ενδιαφέρον σ' αυτή τη μικρή μελέτη.

Α'. To ανάγλυφο των Πί ν .  118- 120 ανακάλυψε η κ. Ρένα Α νδρεάδη, το 1965, 
στη θέση Ξηροτάγαρου του Παλαιού Φαλήρου. Ήταν άκουμπισμένο στη δυτικήν άκρη 
του νοτίου τοίχου της εκκλησίας του Αγ. Γεωργίου1, πλάι σ' ένα παλαιοχριστιανικό

1. Ο  Ά γιος Γεώργιος είναι μικρή μονόκλιτη καμαροσκέπαστη βασιλική με ημιεξαγωνικήν αψίδα 
( βλ. ΕΜΜΕ, τόμ. Γ', σελ. 152 ). Ιδρύθηκε γύρω στα τέλη του ΙΖ' αιώνα και αργότερα του έγινε προσ- 

θήκη νάρθηκος που προεκτείνεται προς Β. Βρίσκεται στη θέση Τρεις Πύργοι της Φαληρικής ακτής, 
κοντά στο αντλιοστάσιο της Εταιρείας Υ δάτων, στη θέση ακριβώς που υπολογίζεται ότι θα κατέ- 
ληγε στην αρχαιότητα προς τη θάλασσα το Φαληρικό τείχος, που ιδρύθηκε στην εποχή του Κίμωνος 
( βλ. Ί. Τραυλού, Πολεοδομική εξέλιξις των Α θηνών, σελ. 48 κ.ε. ), για την εξασφάλιση της επικοι- 
νωνίας του άστεως με τον Φαληρικό λιμένα. To τείχος κατεδαφίσθηκε, όπως και οι άλλες οχυρώσεις 
των Αθηνών και του Πειραιώς, το 403 π.Χ. από τον Λύσανδρο. Δεν υπάρχουν πληροφορίες, ούτε έχει 
γίνει σχετική έρευνα μέχρι σήμερα σχετικά με την μετέπειτα ιστορία του τείχους αυτού, αν δηλαδή 
ανοικοδομήθηκε κάποια οχύρωση για την προστασία του Φαληρικού λιμένος, που δεν ήταν πλέον το 
κύριο λιμάνι της πόλεως, μετά την ανάπτυξη του Πειραιώς, εξακολούθησε όμως να χρησιμοποιήται 
για αρκετούς αιώνες μετά την κατεδάφιση των τειχών στο τέλος του Πελοποννησιακού πολέμου. Στα 
νοτιοανατολικά του εκκλησιδίου του Αγίου Γεωργίου ιδρύθηκαν στην περίοδο της Φραγκοκρατίας 
τρείς πύργοι, όπως είχαν κατασκευασθή και σε πολλά άλλα σημεία του λεκανοπεδίου της Α ττικής, 
για κατόπτευση της περιοχής. Υπολείμματά τους υπήρχαν στο σημείο αυτό ως την Α πελευθέρωση 
κι απ' αυτούς προήλθε και η ονομασία του λιμανιού ως των Τριών Πύργων, και η τοπωνυμία της περιο- 
της, που διατηρήθηκε ως τις τελευταίες δεκαετίες του περασμένου αιώνα, όπότε λησμονήθηκε και την 
αντικατέστησε το όνομα του τότε ιδιοκτήτη της περιοχής, του Ξηροτάγαρου ( βλ. Κ. Μπίρη, Αι τοπω-
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κιονόκρανο. Ειδοποιήθηκε αμέσως η Β' Εφορεία Α ρχαιοτήτων Α ττικής2 και τα δύο 
μνημεία μεταφέρθηκαν με τη φροντίδα της υπογραφομένης στη μικρήν αποθήκη της 
Ε φορείας, στον εσωτερικό κήπο του Εθνικού Α ρχαιολογικού Μουσείου. Η  στήλη 
καταγράφηκε στο βιβλίο Εισαγωγής της Εφορείας, με αριθμό 2389.

To ανάγλυφο εικονίζει μία κλειστή δίμορφη σύνθεση: μια γυναίκα καθιστή δεξιά, 
και μία άλλη γυναικεία μορφή όρθια αριστερά. To έργο έχει υποστή αλλεπάλληλες κατα- 
στροφές και διατηρείται σήμερα σε πολύ κακή κατάσταση. Ά γνωστο πότε, για να χρη- 
σιμοποιηθή ως οικοδομικό υλικό, απολαξεύθηκε το μεγαλύτερο μέρος της ανάγλυφης 
επιφάνειάς του3 και αφαιρέθηκε το επάνω του τμήμα4, με αποτέλεσμα να εξαφανισθούν 
τα κεφάλια και των δύο μορφών, μαζί με ένα μεγάλο μέρος του λαιμού. Η  περιπέτεια 
του έργου δεν φαίνεται να τελείωσε εκεί, γιατί σε κάποια τρίτη πλέον χρήση λαξεύθηκε 
η οπίσθια επιφάνειά του με ντισιλίδικο, ενώ στις πλαγιές στενές του πλευρές ( Π ί ν. 
121 α - β ) διαμορφώθηκε, σε 85 εκ. ύψος από το σωζόμενο κάτω άκρο τους, ένα είδος 
αναθυρώσεως, βάθους 0,2 μ., εργασμένης με βελόνι. Ίσως, σε άλλη φάση της ιστορίας 
του, το μνημείο χρησιμοποιήθηκε ως τράπεζα στο ιερό της εκκλησίας, γιατί παρ' όλες 
τις προσπάθειες που έγιναν για τον καθαρισμό του στο Μουσείο, η επιφάνειά του, πίσω 
και στα πλάγια κυρίως, έμεινε γεμάτη από κεριά καμμένα και λάδια.

Η  στήλη είναι από πεντελικό μάρμαρο, πολύ διαβρωμένο από τα άλατα και την 
υγρασία του εδάφους. To μέγιστο σωζόμενο ύψος της δεξιά είναι 0.107 μ. και αριστερά 
0.103 μ. Σύμφωνα με τους υπολογισμούς του γλύπτου του Εθνικού Μουσείου κ. Στ. Τριάν- 
τη το αρχικό ύψος της πλάκας του αναγλύφου θα έφθανε γύρω στα 1.30 μ., χωρίς την 
πλίνθο και το αρχιτεκτονικό πλαίσιο. To πάχος της δεξιάς παραστάδος είναι, σήμερα, 
0.15 μ., της αριστερής 0.8 μ. Τέλος, η μεγίστη σωζομένη αναγλυφική προβολή από την 
πλάκα είναι 0.09 μ., ενώ από τις παραστάδες 0.06 μ.

Με πολλή δυσκολία και λίγη βεβαιότητα είναι σε θέση ο μελετητής σήμερα να άπο- 
καταστήση την εικονιζομένη παράσταση στις λεπτομέρειες της. Στο Σ χ έ δ ι ο  1 
έγινε προσπάθεια, με τα ελάχιστα σωζόμενα στοιχεία, να δοθή απλώς μια γενική ιδέα 
του έργου, για την αισθητοποίηση μερικών λεπτομερειών που συζητούνται παρακάτω,

νυμίαι της πόλεως και των περιχώρων των Α θηνών, Αθήναι 1971, σελ. 77 ). Σχετικά με το θέμα βλ. 
Hanriot, Recherches, σελ. 5, 14, 20 κ.ε. Wordsworth, Athens und Attica, σελ. 158-9 ( και χάρτης). 
Kaupert, Die Befestigungsmauern Alt - Athens εις Monatsber. d. k. Akad. d. Wiss. zu Berlin,1879, 
σελ. 632 κ.ε. J. Day, Cape Colias, Phalerum and the Phaleric Wall εις AJA 36 ( 1932) σελ. 1 -11. 
K. Μπίρη, Ε π ί τα ίχνη του Α ποστόλου Παύλου εν Αθήναις, εις περιοδ. Θεολογία, τόμ. ΛΑ' ( 1960) 
τεύχος Β', σελ. 1-11. Ι . Τραυλού, Πολεοδομική εξέλιξις των Α θηνών, 1960, σελ. 48-49, 54.

2. Θερμές ευχαριστίες για την διευκόλυνση της μελέτης εκφράζονται στους Εφόρους της Β' 
Εφορείας κκ. Ευ. Μαστροκώστα, Α . Βαβρίτσα, και Ά γγ. Λιάγκουρα, τον Επιμελητή Α ρχαιο- 
τήτων κ. Ι . Παπαχριστοδούλου, τον Γεν. Έ φορο κ. Β. Καλλιπολίτη, την Έφορο δ. Β. Φιλιππάκη 
και τις κ.κ. Ευαγγ. Κυπραίου και Μ. Φιλίπ. Τέλος ιδιαίτερες ευχαριστίες οφείλονται στον Καθηγητή 
κ. J. Frei και τον κ. Γ. Δοντά για πολλές χρήσιμες συμβουλές και υποδείξεις, αλλά και για την 
πρόθυμη ευγένειά τους να διαβάσουν το τελικό χειρόγραφο αυτής της μελέτης.

3. Η  σφυροκόπηση της ανάγλυφης επιφάνειας του μνημείου παρουσιάζει εικόνα ανάλογη σχε- 
δόν με την γνωστήν αρχαϊκή επιτύμβια στήλη δορυφόρου νέου, αρ. 2687 του Ε θνικού Α ρχαιολογι- 
κού Μουσείου. Βλ. πρόχειρα: G. Richter, Archaic Gravestones from Attica, London 1961, εικ. 83 - 85.

4. Η  επάνω επιφάνεια, όση διατηρείται σήμερα, είναι εργασμένη με λάμα.



Δ Υ Ο  Α Τ Τ Ι Κ Α  Ε Π Ι Τ Υ Μ Β Ι Α  Α Ν Α Γ Λ Υ Φ Α 213

χωρίς διόλου αξιώσεις αποδόσεως της αρχικής ακεραιότητος του μνημείου, πράγμα που 
θα ήταν αυθαίρετο εξαιτίας της αποσπασματικότητός του5.

Α πό την σωζομένη στο δεξιό άκρο της στήλης ελαφρά ανάγλυφη παραστάδα δί- 
νεται η ευχέρεια να συμπεράνη κανείς την γενική μορφή της στήλης, που θα είχε το 
σχήμα ναΐσκου με αέτωμα, με κεντρικό ακρωτήριο και δύο πλαγινά, όπως φαίνεται στο 
Σ χ έ δ ι ο  1. Δεν είναι δυνατόν να φαντασθούμε όμως, με τα υπάρχοντα στοιχεία, τι 
είδους επίκρανο είχαν οι παραστάδες, και αν υπήρχε κυμάτιο για την μετάβαση από την 
ανάγλυφη πλάκα στο επιστύλιο. Λείπει, φυσικά, και η επιγραφή που θα μάς έδινε το 
όνομα της νεκρής. Η  παράστάση βρίσκεται στην παράδοση της στήλης της Ήγησους 
του Εθνικού Μουσείου, με τη διαφοροποίηση στη δομή και την κίνηση των μορφών, 
που είχε πραγματοποιηθή στην Α ττική κοντά στα μέσα του 4ου π.Χ. αι.

Στην αριστερήν άκρη παριστάνεται όρθια γυναικεία μορφή ελαφρότατα στραμμένη 
προς τα δεξιά. Φορεί τον χονδρό δωρικό πέπλο που πέφτει μακρύς και βαρύς ως κάτω, 
καλύπτοντας τα άκρα της. Πατεί γερά στο αριστερό στάσιμο πόδι, ενώ το δεξιό άνετο 
ήταν ελαφρά λογισμένο στο γόνατο, όπως δείχνουν οι δύο τοξωτές πτυχές που διατη- 
ρούνται κάτω από αυτό, περιγράφοντάς το. Η  δεξιά της κνήμη τραβιόταν ελαφρά προς 
τα εξω, στο κάτω μέρος, ενώ το πέλμα του ιδίου ποδιου θα πατούσε ελαφρά, ίσως όμως 
όχι στα δάκτυλα, όπως το δεξιό πόδι της Κέρκυρας στο ψηφισματικό ανάγλυφο6 του 
375/4 π.Χ. του Εθνικού Α ρχαιολογικού Μουσείου. Στα επιτύμβιό μας δεν είναι δυνα- 
τόν να φανούν καθαρά όλες αυτές οι λεπτομέρειες, γιατί το φόρεμα πέφτει ως κάτω, σκε- 
πάζοντας τα άκρα. Ε ξάλλου, το κατώτατο μέρος αριστερά είναι αδρά εργασμένο, επειδή 
το έκρυβε, ως ένα σημείο, το αριστερό πέλμα της καθιστής γυναίκας. Σε γενικές γραμ- 
μές, ο ρυθμός στη στάση της όρθιας μορφής θυμίζει πολύ περισσότερο από την Κέρ- 
κυρα την κεντρική γυναικεία μορφή του αναθηματικού αναγλύφου αριθ. 742 του Μου- 
σείου του Λούβρου7, την Πελοπόννησο του ψηφισματικου ανάγλύφου με συνθήκη με- 
ταξύ Α θηνών και πόλεων της Πελοποννήσου, του έτους 362/1 π.Χ.8 —και τα δύο αυτά 
είναι λίγα χρόνια παλαιότερα από το ανάγλυφο του Φαλήρου—, ιδιαίτερα όμως την 
στάση της Α μεινοδώρας του Εθνικού Μουσείου9 ( έχει τον ίδιο ρυθμό και την ίδιαν 
ελαφριά προβολή στον γοφό του στάσιμου σκέλους ). Παρουσιάζει όμως και μια κοι- 
νότητα σε ώρισμένα στοιχεία με τη στήλη της Μελίττης Σπουδοκράτους10 του Εθνικού 
Μουσείου ( έργου των μέσων του 4ου π.Χ. αι. ), που στο αριστερό της πόδι, κάτω, το 
ιμάτιο σχηματίζει τις ίδιές τοξωτές πτυχές — οι ίδιες πτυχές υπάρχουν στην μορφή 
που αναφέρθηκε παραπάνω στο αναθηματικό ανάγλυφο του Μουσείου του Λούβρου, 
αριθ. 742.

5. To σχέδιο έγινε από τον γλύπτη του Ε θνικού Α ρχαιολογικού Μουσείου κ. Στέλιον Τριάντη, 
τον οποίον και ευχαριστεί η ύπογραφομένη.

6. Βλ. Svoronos, Das Athener ΝΜ., πίν. 103. Br/Br. 533C. RM 47 (1932), πίν. 20,2 (Speier). 
Η. Diepolder, Die att. Grabstelen, σελ. 36, εικ. 9. H. Süsserott, Gr. Pl. des 4. Jahr. v. Chr. 1938, 
σελ. 47 κ.ε. πίν. 3. G. Lippold, Gr. Pl. πίν. 88,2.

7. J. Frei, Quelques sculpteurs attiques au Musée du Louvre εις RA 1968, σελ. 160, εικ. 7.
8. Svoronos έ.α., πίν. 106,1. Br/Br. 533M. RM 47 (1932) πίν. 21,1. Süsserott, έ.α. πίν. 4,1. 

Lippold, έ.α.. πίν. 88, 3, σελ. 247.
9. ΑΕ 1913, σελ. 194, εικ. 2 (Κ . Κουρουνιώτης). Η. Diepolder, έ.α.. πίν. 33,1, σελ. 38.

10. Α ρ ιθ. 720 του Ε θνικού  Αρχ. Μουσείου. Conze έ.α.., αρ. 803, πίν. 150 και Diepolder, έ.α.. 
πίν. 35,1.
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Σχέδ. 1. Οι διαστάσεις του επιτυμβίου 2389 του Παλαιού Φαλήρου
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Επάνω από τον πέπλο, η όρθια μορφή φόρουσε ιμάτιο που φαίνεται να ξεκινούσε 
από την αριστερή μασχάλη, όπου και στηριζόταν. Κατόπιν, αναδιπλωνόταν εμπρός, 
σχηματίζοντας μία τριγωνική « ποδιά » με πλούσια πτύχωση11 και η συνέχειά του, αρι- 
στερά, με μια βαθειά πτυχή και δύο ελαφρότερες, περνούσε πίσω από τον αγκώνα του 
δεξιού χεριού για να ξαναπαρουσιασθή κοντά στον αντίστοιχον ώμο12, απ' όπου ανέ- 
βαινε ίσως « υπέρ την κεφαλήν». Κατόπιν κυλούσε από τον αριστερό κρόταφο της 
γυναίκας, προς τον ώμο, σχηματίζοντας δύο βαθειές πτυχές, και αφού τυλιγόταν γύρω 
στον αριστερό πήχυ, έπεφτε η άκρη του, με φωτοσκιασμένες πτυχές, και χανόταν πίσω 
από τον δεξιό μηρό της καθιστής.

Η  όρθια αυτή γυναικεία μορφή, που δεν πρέπει να ήταν θεραπαινίς, όπως δείχνει 
το παράστημα και η φορεσιά της, « τυπική στις Α θηναίες αστές»13, κρατούσε με το αρί- 
στερό της χέρι ένα μεγάλο ύφασμα ( ιμάτιο η πέπλο; ) διπλωμένο, που οι πτυχές του δια- 
κρίνονται καθαρά πάνω από τον προοπτικά λαξευμένο πήχυ του αριστερού της χεριού 
( Π ί ν .  118, 119 και κυρίως 120)14. Η  πίσω άκρη του διπλωμένου υφάσματος ανεβαίνει 
ελαφρά επάνω στον αριστερό βραχίονα της γυναίκας ( Πί ν .  120 ).

Τα ίχνη που σώζονται από το δεξί χέρι της μορφής δείχνοντας ως που ακριβώς 
έφθανε το περίγραμμα του αγκώνα της επιτρέπουν την συμπλήρωση του πήχεώς της 
με τα δάκτυλα να ακουμπούν επάνω στο ύφασμα, όπως αποδόθηκε στο Σ χ έ δ ι ο  I15 16.

Η  όρθια μορφή έχει ελαφρά γερμένο τον αριστερόν ώμο, σε τέτοιον τρόπο ώστε, 
σε συνδυασμό με κάποια μικρά ίχνη που διατηρούνται από την αρχικήν ανάγλυφη επι- 
φάνεια στη βάση του λαιμού της, δίνει την εντύπωση πως το κεφάλι της θα ήταν γυρι- 
σμένο σε τρία τέταρτα προς τα δεξιά, με ελαφρά κλίση προς τα κάτω και το βλέμμα 
της θα κατευθυνόταν ίσως προς την καθιστή νεκρή αντίκρυ της16.

11. Πρβλ. την όρθια αριστερά μορφή στο επιτύμβιο του Εθνικού Μουσείου ( αρ. 718 ), της Άμει- 
νοκλείας ( Conze έ.α. αρ. 901, πίν. 177, Diepolder, έ.α.., πίν. 41, σελ. 44 και Κ. Friis Johansen, The 
Attic Gravereliefs ( 1951 ) σελ. 21, εικ. 7 ), την πρώτη αριστερά μορφή στη λίγο νεώτερη από την εδώ 
δημοσιευομένη στήλη της Ευκολίνης στο Μουσείο του Κεραμεικού ( Conze, έ.α.. αρ. 1131, πίν. 238, 
Diepolder, έ.α. σελ. 47, σημ. 1. J. Frei, Les sculpteurs attiques anonymes, πίν. 45, αρ. 282), R. Kabus 
Jahn, Studien zu Frauenfiguren des 4. Jahrh. v. Chr. (1963), σελ. 39). Α κόμη, την νεανική μορφή 
στη στήλη του Φαινίππου στην επιτύμβια στήλη του Μουσείου του Λούβρου ( Conze έ.α.., αρ. 465, 
πίν. 109. Diepolder, έ.α.., πίν. 42,2), την στήλη του Ί ππωνος στην Γλυπτοθήκη Ny Carlsberg της 
Κοπεγχάγης ( βλ. Billedt. Till. πίν. IV 227α, ΑΑ 28 ( 1913 ) σελ. 59, εικ. 5. Diepolder, έ.α.. πίν. 45,1. 
Blümel Κ  34, F. Poulsen, Graeske Originalskulpturer, πίν. 27 ), αλλά και τη μεταγενέστερη από τη 
δική μας στήλη της Δημητρίας και Παμφίλης στον Κεραμεικό ( Conze, έ.α.. αρ. 109, πίν. 40. Die- 
polder, έ.α.. πίν. 51,1 ).

12. Όπως στην επιτύμβια στήλη του Φαινίππου του Λούβρου, που είναι όμως στραμμένος πιο πλά- 
για, καθώς και τη στήλη της Δημητρίας και Παμφίλης ( Conze, έ.α.. αρ. 109, πίν. 40. Diepolder, έ.α.. 
πίν. 51,1. G. Lippold, Gr. PL πίν. 87,3).

13. Βλ. J. F ink-Η . Weber, Beiträge zur Trachtgeschichte Griechenlands, Würzburg 1939, σελ. 
133. Xp. Καρούζου, Τηλαυγές μνήμα εις Χαριστήριον εις Α . Κ. Ορλάνδον, τ. Γ', 1965, σελ. 256.

14. Πρβλ. το διπλωμένο ιμάτιο στην επιτύμβια στήλη του Α γήτορος, αρ. 13 του Μουσείου Πει- 
ραιώς ( βλ. Diepolder, έ.α.. πίν. 35, 2. J. Frei, Les sculpteurs attiques, πίν. 3, αρ. 7 ).

15. Για την συμπλήρωση αυτή στο Σ χ έ δ ι ο  1, οδηγός στάθηκε εκτός από τα σημάδια που δια- 
τηρούνται στο έργο, ο τρόπος που κρατούν την πυξίδα ωρισμένες μορφές σε επιτύμβια αγάλματα 
( βλ. πρόχειρα την επιτύμβια στήλη του Εθνικού Μουσείου της Καλλιστους Κονθυλήθεν αρ. 732.

16. Πρβλ. την πρώτη από αριστερά αλλά και την τρίτη Νύμφη στο πολύ παλαιότερο από το 
δικό μας αναθηματικό ανάγλυφο του Τηλεφάνους στο Ε θνικό Μουσείο ( βλ. πρόχειρα: Σ. Καρούζου, 
Εθνικόν Α ρχαιολογικόν Μουσείον. Συλλογή γλυπτών. Περιγραφικός κατάλογος ( Αθήναι 1967 ), 
πίν. 36).
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Δεξιά, κάθεται άνετα, γυρισμένη σε τρία τέταρτα προς τα αριστερά, επάνω σε δί- 
φρο17 με μαξιλάρι, κατέχοντας διαγώνια σχεδόν, από επάνω δεξιά ως κάτω αριστερά, 
την στήλη, η ίδια η νεκρή. Φορεί ιωνικό χιτώνα με κοντές χειρίδες —πέντε κουμπιά 
διακρίνονται στον δεξιό της βραχίονα. Οι τρεις βαθειές αυλακωτές πτυχές, που κατε- 
βαίνουν από τον ώμο προς το στήθος της δημιουργούν, ιδιαίτερα η αριστερώτερη, την 
εντύπωση ότι επάνω από τον χιτώνα φόρουσε και δωρικό χονδρότερο πέπλο18. Πάνω 
και από τα δύο αυτά φορέματα υπάρχει το ιμάτιο, που σκεπάζοντας το αριστερό της 
χέρι ( τον πήχυ, τον βραχίονα και τον αντίστοιχον ώμο ) ανέβαινε ίσως « υπέρ την κε- 
φαλήν »19, για να πέση ύστερα πίσω από τη δεξιά της παρειά. Από εκεί, κρατούσε την 
άκρη του με τα δάκτυλα του δεξιού της χεριού, στο ύψος του ώμου. To ύφασμα, ύστερα, 
παρουσιαζόταν σκεπάζοντας τον καρπό του χεριού και το μεγαλύτερο μέρος της επί- 
φάνειας του σχεδόν κάθετα ορθωμένου πήχεώς του, διαμορφώνοντας επάνω στον κάμπο 
της ανάγλυφης πλάκας ένα θαυμάσιο σύνολο από κομψά διαρθρωμένες πτυχές και, κα- 
λύπτοντας τον αγκώνα της20, χυνόταν εμπρός της και σκέπαζε τα πόδια της σε ατελείωτη

17. Έ χει ακριβώς την ίδια μορφή με τον δίφρο της καθιστής γυναίκας στο ανάγλυφο του « απο- 
χαιρετισμού » του Εθνικού Μουσείου ( βλ. πρόχειρα Diepolder, έ.α.. πίν. 47 και Σ. Καρούζου, Συλ- 
λογή Γλυπτών, πίν. 40). Είναι σαν τον τύπο 2 της Richter ( βλ. G. Richter, Furniture2, σελ. 40 κ.ε., 
εικ. 213 -221 ), με την διαφορά ότι αμέσως κάτω από το οριζόντιο κάθισμα υπάρχει μεταξύ των δύο 
ποδιών του δίφρου μία οριζόντια λωρίδα. Βλ. και σε αλλά επιτύμβια του Εθνικού Μουσείου π.χ. 
κόρης με τους γονείς της ( Conze, έ.α.. αρ. 322, πίν. 80. Diepolder, πίν. 42, 1. Lippold, πίν. 81,1 ), 
Θρασέου και Ευανδρίας του Βερολίνου ( Blümel Κ  34. Diepolder, πίν. 44. Lippold, πίν. 87, 1 ), τη 
στήλη της Κοραλλιού του Εθνικού Μουσείου ( Brueckner, Friedhof am Eridanos, σελ. 72 κ.ε. Conze, 
8.ά. αρ. 411, πίν. 98. Diepolder, έ.α.. πίν. 45, 2 ) κ.ά.π.

18. Στόν 4ο π.Χ. αι. φόρουν καπότε οι γυναικείες μορφές έκτος από το ιμάτιο, δωρικό πέπλο 
επάνω από τον χειριδωτό ιωνικό χιτώνα.

19. Πρόκειται για τη γνωστή χειρονομία του « ανακαλύπτεσθαι » που χαρακτηρίζει τις γυναίκες 
που έχουν παντρευτή, στο συνηθισμένο στα επιτύμβια ανάγλυφα και τις αγγειογραφίες σχήμα της. 
Για το νόημα της χειρονομίας αυτής βλ. Κ. Friis Johansen, έ.α.. σελ. 41 και σημ. 1, και Ser. Chari- 
tonides, Cristallisation d'un geste εις BCH 1962, σελ. 185 κ.ε., όπου δίνονται πολλά παραδείγματα. 
Κυρίως όμως βλ. Νικ. Κοντολέοντος, Α ρχαϊκή ζωφόρος εκ Πάρου, εις Χαριστήριον εις Α . Κ. Ό ρ- 
λάνδον, τ. Α', σελ. 363 κ.ε., Ιδίως σελ. 371 κ.ε., όπου γίνεται διεξοδική διαπραγμάτευση του θέματος. 
Τέλος, εις Γ. Μπακαλάκη, Α νάγλυφα, Θεσσαλονίκη 1970, σελ. 24 και σημ. 1, όπου αναφέρεται το 
πρόβλημα, και X. Καρούζου, Τηλαυγές μνήμα, έ.α.. σελ. 271 και Ε πίμετρο Ε, σελ. 278, όπου γίνεται 
ανάλυση του « ηραίου σχήματος ».

20. Είναι πολύ σπάνια η περίπτωση να σκεπάζη το ιμάτιο τον αγκώνα και τον καρπό του υψωμέ- 
νου χεριού. Πρβλ. G. Richter, Catalogue of Greek Sculptures in the Metropolitan Museum of Art, 
New York, πίν. 65, σελ. 79, αρ. 80 —εκεί η μορφή είναι όρθια—-, όπως και στο εδώ δημοσιευόμενο 
δεύτερο επιτύμβιο ανάγλυφο από το Πόρτο-Ράφτη ( Π ί ν .  122 -124 ) την καθιστή μορφή, που φαί- 
νεται σαν αντίλαλος της καθιστής μορφής του Παλαιού Φαλήρου.

Συνηθέστερη περίπτωση είναι να κρατιέται το ιμάτιο με την άκρη των δακτύλων του χεριού, 
που ο καρπός του μένει ακάλυπτος. Π.χ. την στήλη του Ε θνικού Μουσείου αρ. 3472 Κτησίλεω και 
Θεανους ( βλ. S. Papaspyridi, Guide, σελ. 138, εικ. 22. Diepolder, έ.α.. πίν. 22. Johansen, έ.α. εικ. 21. 
Süsserott, Gr. Ρ1. πίν. 81. Τ. Dohrn, Attische Plastik, πίν. XIX, 1 ), Μνησαρέτης της Γλυπτοθήκης 
του Μονάχου ( βλ. Münch. Jahrb. 1909 I, πίν. 1. 50 Meisterwerke der Glyptothek, πίν. 34. Diepolder, 
πίν. 27. Dohrn, έ.α.. πίν. ΥΠ, 2 ), Μελίττης του Ε θνικού Μουσείου αρ. 720 ( Conze, 6.ά. αρ. 803, 
πίν. 150. Diepolder, έ.α.. πίν. 35, 1 ), Δαμασιστράτης του Ε θνικού Μουσείου αρ. 743 ( βλ. Conze 
αρ. 410, πίν. 97. Κ. Fr. Johansen, έ.α. εικ. 24) κ.ά.
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ποικιλία πτυχών21, για να καταλήξη ίσως η άκρη του με το βαρίδι, να κυλήση στο πλάϊ 
του δίφρου.

Η  απολαξευμένη επιφάνεια του ανάγλύφου διατηρεί ελάχιστα ίχνη, για να κατορ- 
θώση κανείς να φαντασθή τον αμέτρητο πλούτο των πτυχών του ιματίου, εμπρός της, 
που μία δέσμη τους φαίνεται πως θα την κρατούσε με τα δάκτυλα του αριστερού της χε- 
ριού —διατηρούνται ίχνη από τον μικρό, τον παράμεσο και τον μέσο— με τέτοιον τρόπο, 
που δεν έχει αντίστοιχό του στα γνωστά ως σήμερα επιτύμβια22.

To επάνω σώμα της καθιστής είναι σαφώς γυρισμένο κατά τρία τέταρτα, όπως 
και το κεφάλι της, καθώς χωρίς αμφιβολία δείχνει η διατηρουμένη « σφαγή » του 
λαιμού. Στα τρία τέταρτα ήταν γυρισμένο και το κάτω μέρος του σώματός της. Από τα 
πόδια της, το δεξιό κρυβόταν κάτω από το φόρεμα, ενώ το αριστερό πατούσε, ελαφρά 
γυρισμένο προς τα εξω23, σε λοξά τοποθετημένο υποπόδιο. Α νάμεσα στα δύο γόνατα 
και κάτω προς τις κνήμες, σχηματίζονταν λεπτές ημικυκλικές κρεμαστές πτυχές, όπως 
φαίνεται από τις τρεις που διατηρούνται. Ό ,τι σώζεται ως περίγραμμα της δεξιάς κνή- 
μης της μορφής, αλλά και η υφή των κρεμαστών πτυχών δεν αποκλείουν την περίπτωση 
να επρόβαλλε το δεξιό πόδι στην εμπρός επιφάνεια, διασταυρωμένο με το αριστερό, 
όπως στο επιτύμβιο της Φειδύλλης24 της Γ Α ρχαιολογικής Εφορείας Α θηνών, η 
στη στήλη της Κοραλλιού25 του Εθνικού Α ρχαιολογικού Μουσείου, ή της Δημη- 
τρίας και Παμφίλης26.

Η  επεξεργασμένη επιφάνεια του κατωτάτου μέρους του πέπλου της όρθιας μορ- 
φής δείχνει πως το άκρο αριστερό πόδι της καθιστής θα ήταν από πρόσθετο κομμάτι 
και είχε δοθή γι' αυτό η ευχερεια στον γλύπτη του αναγλύφου, πριν το τοποθετήση, 
να επεξεργασθή το σημείο αυτό του φορέματος. Και οι δύο μορφές ξεπερνώντας το 
αρχιτεκτονικό πλαίσιο της στήλης κατέχουν ένα μεγάλο μέρος από τις παραστάδες, 
όπως συμβαίνει συχνά στα επιτύμβια, όταν οι παραστάδες είναι πρόστυπες.

21. Σε ωρισμένες από τις πτυχές είναι φανερά τα ίχνη επεξεργασίας της με τρυπάνι που η χρήση 
του είναι ευδιάκριτη στις επιτύμβιες στήλες από τον 5ο π.Χ. αι. Πρβλ. π.χ. τη στήλη νέου από τη 
Σαλαμίνα (;) αρ. 715 του Εθνικού Μουσείου ( βλ. πρόχειρα: Σ. Καρούζου, Εθνικόν Α ρχαιολογικόν 
Μουσείον, Συλλογή Γλυπτών, πίν. 25. T. Dohrn, έ.α. πίν. IV, 1 ).

22. Συνήθως, το αριστερό χέρι των καθισιών προς αριστερά μορφών στα επιτύμβια, όταν δεν κρα- 
τούν κάποιο « αντικείμενο », ή βυθίζεται μες στις πτυχές των ιματίου που σκεπάζει τους μηρούς 
( πρβλ. επιτύμβιο από τη Χαλκίδα —Diepolder, έ.α. πίν. 26—, στήλη Μνησαρέτης Μονάχου —βλ. 
ύποσημ. 20 εδώ—, στήλη Θρασέου και Ευανδρίας του Βερολίνου —Blümel, Κ3 4, Diepolder, έ.α. πίν. 
44),— ή κρύβεται κάτω από τον αγκώνα του δεξιού χεριού (πρβλ. πρόχειρα στήλη από τον Πει- 
ραιά, αρ. 726 του Εθνικού Μουσείου —Conze, έ.α.. αρ. 69, πίν. 31— ή ακουμπάει ελεύθερα επάνω 
στις πτυχές που διαμορφώνει το ιμάτιο επάνω στους μηρούς (π.χ. στήλη Κτησίλεω και Θεανούς του Ε 
θνικού Μουσείου —βλ. ύποσημ. 20 εδώ— ), στήλη Δημοτέλους Θυμοκλέους Πρασιώς του Μητροπολι- 
τικού Μουσείου Ν. Υόρκης —G. Richter, Catalogue έ.α.. πίν. 67 - 68. Diepolder, έ.α. αρ. 30. Johan- 
sen, έ.α.. εικ. 21. Υπάρχουν και άλλες παραλλαγές, εκτός από τις παραπάνω που είναι συνηθισμένες, 
δεν είναι όμως εδώ κατάλληλος ο χώρος για την ανάπτυξή τους.

23. Όπως στις στήλες Κτησίλεω και Θεανούς του Εθνικού Μουσείου ( βλ. ύποσημ. 20 ), Φαινίππου 
Λούβρου ( Diepolder, έ.α. πίν. 42,2 ), Ί ππωνος Κοπεγχάγης ( Diepolder, πίν. 45,1, βλ. και ύποσημ. 11 ).

24. Α.Δ. 21 (1966): Χρονικά, πίν. 86 α. Archaeology 18 (1965), σελ. 288. Frei, Les sculpteurs 
attiques, πίν. 17 και Frei - Kingsley, εις Greek-Roman and Byz. Studies Π (1970) No 3, σελ. 211, 
πίν. 16.

25. Βλ. Conze, έ.α. πίν. 98. Brueckner, Friedhof am Eridanos. Diepolder, έ.α. πίν. 45,2.
26. Βλ. πρόχειρα Diepolder, έ.α. πίν. 51, 1. Lippold, έ.α. πίν. 87, 3.
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Α πό το πελέκημα που έχει υποστή η επιφάνεια του αναγλύφου, ελάχιστα σημεία 
του διατηρήθηκαν, έτσι ώστε με πολλή δυσκολία να μπορεί κανείς να κρίνη με ευχέ- 
ρεια την τέχνη της στήλης, αλλά και να σχηματίση σωστήν αντίληψη για τη χρονο- 
λόγησή της.

Παρ' όλη την αποσπασματικότητά του, το έργο συναρπάζει και με τη σύνθεση, 
αλλά και με το πλάσιμό του: είναι αξιοπρόσεκτα όσα ίχνη από τις πτυχές του διατη- 
ρούνται. Κυρίως, τραβάει αμέσως το βλέμμα ο όρθιος πήχυς της καθιστής, καθώς και 
οι πτυχές του ιματίου της, όπως διαμορφώνονται γύρω από το χέρι και πάνω από τον 
δεξιό πήχυ, αλλά και κάτω και πλάι από τα δάκτυλά της27, τελείως όμως ιδιαίτερα κάτω 
από το στήθος της, όπου ολόκληρη τούφα, κομψή και κρουστή, απλωνόταν σ' έναν 
πλούτο που μολις τον διαισθάνεται ο θεατής, χωρίς να είναι δυνατόν πλέον να τον απο- 
καταστήση με ακρίβεια.

Η  καθιστή μορφή κατέχει την πλάκα του αναγλύφου, επιβλητική, αυτό όμως 
δεν γίνεται εις βάρος της όρθιας μορφής, που όταν την προσέξη κανείς, έχει ένα χαρα- 
κτήρα αγαλματικό. To ιμάτιό της διαμορφώνει ολόκληρη σειρά από κρεμαστές ημι- 
κυκλικές πτυχές στο δεξί της πλάι —ένα στοιχείο που έχει κάπως διατηρηθή ( Π ί ν. 
121α)— και παρά την μικρήν αναγλυφική προβολή του έργου δίνει την αίσθηση του 
όγκου στη μορφή, καθώς οι πτυχές αυτές, γυρίζοντας ως ένα σημείο και εμπρός, δια- 
σταυρώνονταν με άλλες πλατύτερες και πιο απαλές που φαίνεται ότι διαμορφώνονταν 
στην τριγωνική « ποδιά » —διακρίνονται τα ίχνη από τις ακρινές, δεξιά και αριστερά.

Όπως αναφέρθηκε προηγουμένως, από το ντύσιμό της πρώτα - πρώτα φαίνεται 
ότι δεν είναι θεραπαινίς, αλλά ένα πρόσωπο της ίδιας σειράς με τη νεκρή. Η  στάση 
της και ο ρυθμός της φέρνουν στη σκέψη αμέσως ολόγλυφα αγάλματα. ( Ο  αγαλμα- 
τικός χαρακτήρας είναι φανερός και σε αλλά αττικά επιτύμβια χρονολογικά κοντά 
στην στήλη του Παλαιού Φαλήρου: της Μελίττης Σπουδοκράτους28, αριθ. 720 τουΕθνι- 
κού Α ρχαιολογικού Μουσείου, αλλά και στο επιτύμβιο κόρης με τους γονείς της, 
αριθ. 717 του ιδίου Μουσείου29. Η  δομή των μορφών και σ' αυτά και στο επιτύμβιο του 
Παλαιού Φαλήρου έχει σωματικότητα, που την υπογραμμίζει και ο τρόπος με τον 
οποίο πέφτει επάνω στο σώμα της το φόρεμα, άλλου με μεγάλες βαρειές πτυχές και 
αλλού « περιγράφοντας το κάτω μέρος του σώματος και το στάσιμο σκέλος με μεγάλες 
τοξωτές » 30).

Η  μαρτυρία της πτυχολογίας, ισχνή στην κατάσταση που διατηρείται το ανά- 
γλυφο που παρουσιάζεται εδώ, δεν βοηθεί στην διατύπωση περισσοτέρων παρατηρή- 
σεων. Ύ στερα, τα κεφάλια των μορφών, χαμένα και τα δύο, που θα επρόβαλλαν το 
πνεύμα του έργου, όπως και τα τελειώματα της αναγλυφικής προβολής του μνημείου, 
που θα πρόσφεραν βεβαιότητα για την ολοκληρωμένην ιδέα της κινήσεως των σωμά- 
των, όλα αυτά τα στοιχεία που λείπουν, αποτελώντας μαρτυρίες αναντικατάστατες, 
δεν σώζονται. Με βάση ό,τι διαφαίνεται, περισσότερο από ό,τι έχει διατηρηθή, όπως 
αναλύθηκε παραπάνω, και με στήριγμα ό,τι απομένει από την πτυχολογία και των δύο 
μορφών, ιδιαίτερα όμως από τη στάση της όρθιας, με την ελαφρά στροφή προς το πλάι

27. Βλ. υποσημ. 21.
28. Βλ. Conze, έ.α.. αρ. 803, πίν. 150. Diepolder, έ.α. πίν. 35, 1.
29. Βλ. Conze, έ.α.. αρ. 322, πίν. 80. Diepolder, πίν. 42,1. Lippold, πίν. 81, 2.
30. Diepolder, έ.ά. σελ. 40.
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και την σαφή κλίση προς τα έξω —τοξωτά— του αριστερού της γοφού31, το επιτύμβιο 
του Παλαιού Φαλήρου μπορεί να χρονολογηθή στην δεκαετία 360 - 350 π.Χ. Και η 
σύνθεση, και η σχέση μορφής - βάθους πλησιάζουν το έργο στα ανάγλυφα που τόσο 
χαρακτηριστικά τοποθετεί ο Süsserott32 σ' αυτά τα χρόνια.

Β'. Το επιτύμβιο ανάγλυφο των Π ί ν. 122 - 124 παραδόθηκε από τον κ. Κωνστάν- 
τίνο Παρασκευά Ευαγγελίου τον Μάϊο του 1968 στην Β' Εφορεία Α ττικής. Βρέθηκε, 
σύμφωνα με τις πληροφορίες του ευρέτου, κατά τη διάρκεια αγροτικών εργασιών στο 
κτήμα του στη θέση Κιβούρι33 του Πόρτο-Ράφτη.

Διαστάσεις της στήλης: μέγ. ύψος 1.22 μ., μεγ. πλ. 0.90 μ. — στη γραμμή του χε- 
ριού της καθιστής μορφής. Μέγ. πάχος στήλης 0,25 μ. ( η πλάκα μαζί με το ανάγλυφο ). 
Πάχος πλάκας 0.055-0.9 μ. Μέγ. αναγλυφική προβολή από την πλάκα: 0.17 μ.—στο 
μαξιλάρι του δίφρου. Πάχος δεξιάς παραστάδος 0.135 μ., αριστερής 0.16 μ.

Εικονίζεται τρίμορφη σύνθεση : αριστερά, μία γυναίκα καθιστή που βλέπει 
προς δεξιά. Δεξιά, μια όρθια κόρη, που έχει αποδοθή κατ' ενώπιον και ανάμεσα στις 
δύο, σε ελαφρότερο ανάγλυφο, μία τρίτη γυναικεία μορφή όρθια που δύσκολα διακρί- 
νεται. To έργο είναι από πεντελικό μάρμαρο και έχει φοβερή διάβρωση από τα άλατα 
του εδάφους και την υγρασία. Η  αρχική του επιδερμίδα σε ελάχιστα σημεία διατη- 
ρείται. Στο κεφάλι της όρθιας κόρης δεξιά, καθώς και στα χέρια της υπάρχουν σοβαρές 
κακώσεις από το υνί του αλετριού, που χρόνια πολλά θα περνούσε πάνω τους, κατά 
την άροση του αγρού. To ανάγλυφο το έχει εργασθή δ γλύπτης με ντισιλίδικο, έχοντας 
χρησιμοποιήσει πάρα πολύ και τρυπάνι.

Λείπει η κάτω δεξιά και η αριστερή γωνία, καθώς και η πλίνθος. Από το επάνω 
μέρος της πλάκας, μόνο το παραμορφωμένο κεφάλι της δεξιάς μορφής διατηρείται, 
χωρίς ίχνος από τα χαρακτηριστικά του προσώπου, ενώ λείπει τελείως ο λαιμός και 
το κεφάλι της καθιστής, όπως και μέρος του επάνω κορμού της μεσαίας μορφής και 
το κεφάλι της. Η  στήλη είχε αριστερά και δεξιά παραστάδες, που ένα μεγάλο μέρος 
τους το καλύπτουν οι δύο άκρινες μορφές. To ανώτερο τμήμα της θα κατέληγε σε αέ- 
τωμα, που στο επιστύλιό του θα ήταν χαραγμένο ίσως το όνομα της νεκρής. Όπως στο 
ανάγλυφο του Παλαιού Φαλήρου έτσι και εδώ δεν υπάρχει κανένα στοιχείο για τα επί- 
κρανα που θα είχαν οι παραστάδες ή για την ύπαρξη κυματίου μεταξύ πλάκας και επί- 
στυλίου. Η  πίσω επιφάνεια του μνημείου είναι πολύ άδρά έργασμένη.

Α ριστερά εικονίζεται γυναικεία μορφή που κάθεται προς δεξιά, επάνω σε δίφρο 
με μαξιλάρι. Στα πόδια της, που τα στηρίζει σε λοξό υποπόδιο, φορεί σανδάλια· τα κατ- 
τύματά τους έχουν λαξευθή έντονα με τρύπανο ( Π ί ν. 224 )—με χρώμα θα αποδίδονταν 
τα λουριά. Φορεί χειριδωτόν ιωνικό χιτώνα και στο αριστερό της χέρι διακρίνονται 
τρία του κουμπιά καθαρά. Του δεξιού η επιφάνεια είναι πολύ κατεστραμμένη και με

31. Diepolder, βλ. ύποσημ. 40 και Süsserott, έ.α.. σελ. 79.
32. Süsserott, έ.α.. σελ. 54 κ.ε.
33. Η  θέση αυτή βρίσκεται στον αριστερό βραχίονα του όρμου του Πόρτο-Ράφτη, προς την πλευρά 

της Βραυρώνος. Στην αρχαιότητα, στο χώρο όπου βρέθηκε, θα πρέπει να υπήρχαν τάφοι του δήμου 
των Στειριέων.

Η  στήλη εκτίθεται σήμερα στην εσωτερική αυλή του Μουσείου της Βραυρώνος, με αριθμό ευ- 
ρετηρίου 125. Εκφράζονται θερμές ευχαριστίες στον Έφορο κ. Α. Βαβρίτσα, για την άδεια δημο- 
σιεύσεως της στήλης.
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πολλή δυσκολία μόλις ξεχωρίζει κανείς την ένωση του μανικιού στον πήχυ του χεριού. 
Πάνω από τον χιτώνα, πράγμα που διακρίνεται ευκρινώς στον αριστερό της ώμο, φορεί 
δωρικό χονδρό πέπλο που φθάνει ως τα πόδια της. Η  παρυφή του ξεχωρίζει ως τα δά- 
κτυλα σχεδόν. Τρεις όρθιες, σκληρές, με τρύπανο εργασμένες, βαθειά φωτοσκιασμέ- 
νες πτυχές του πέπλου, φαίνονται, επίσης, πίσω από την αριστερή της φτέρνα στο υπο- 
πόδιο. Ο  πέπλος, ανάμεσα στο στήθος, σχημάτιζε ένα τριγωνικό σύνολο από λεπτές 
πτυχές, ενώ ανάμεσά τους διαμορφώνεται στην παρυφή του μια μεγάλη δίπλα στραμ- 
μένη προς δεξιά34. Η  κορυφή του τριγώνου θα κατέληγε κάπου κοντά στη μέση της. 
Τη λεπτομέρεια αυτή την φαντάζεται κανείς, γιατί κρύβεται από το ιμάτιο, που ξεκι- 
νώντας κάτω από το αριστερό της χέρι, σκέπαζε πλούσια τους μηρούς, τις κνήμες και 
ένα μέρος από τα πέλματα των ποδιών της, τονίζοντας, σφικτά κολλημένο καθώς πέφτει 
επάνω στην σάρκα, την σωματικότητα της μορφής.

To επάνω άκρο του ιματίου, εμπρός και στο αριστερό άκρο της στήλης, εσχημά- 
τιζε ογκηρές πτυχές, σκληρά λαξευμένες με το τρύπανο και, στην κατάληξή του, 
επάνω στους μηρούς, μέσα σε ένα διαφορετικό κύμα πτυχών που διαμορφώνεται, κρυ- 
βόταν η δεξιά παλάμη της καθιστής γυναίκας. Η  επάνω άκρη του ιματίου διακρίνε- 
ται, σε οριζόντια γραμμή, κάτω από το στήθος και πάνω από τον δεξιό της πήχυ, επάνω 
στον οποίο κυλά μια τριγωνική του πτυχή. Ύ στερα, αφήνοντας ελεύθερο τον αγκώνα 
και ένα μέρος του βραχίονος εκάλυπτε τον ώμο, ανεβαίνοντας « υπέρ την κεφαλήν ». 
Κυλώντας πίσω από την αριστερή της παρειά, ανοιγόταν, τεντωμένο· εντυπωτικά, 
συγκρατημένο με τα δάκτυλα του αντίστοιχου χεριού της, στη γνωστή χειρονομία 
του ανακαλύπτεσθαι35. ( Η  αδέξια πτύχωση του υφάσματος πάνω από το τριγωνικά 
διαμορφωμένο αριστερό χέρι, σε σύγκριση με τη θαυμάσια πτυχολογία στο ίδιο ση- 
μείο, στο ανάγλυφο του Παλαιού Φαλήρου, δείχνει αρκετά εμφαντικά την διαφορά 
στην καλλιτεχνική ποιότητα των δύο αναγλύφων). Περιγράφοντας, κατόπιν, το ιμά- 
τιο, από τον καρπό τον υψωμένο της πήχυ, κατέβαινε προς τους μηρούς.

To επάνω σώμα της καθιστής γυναίκας ( από ό,τι φαίνεται, τονισμένη όπως είναι 
ολόκληρη η μορφή της, πρέπει να είναι η νεκρή ), αλλά και τα σταυρωμένα πόδια της 
είναι γυρισμένα προς τα εμπρός κατά τρία τέταρτα. Βαθειές φωτοσκιασμένες πτυχές 
εδώ και εκεί ( Π ί ν. 124 ) μαρτυρούν την υπερβολική χρήση τρυπάνου στο ανάγλυφο. 
Χαρακτηριστική είναι η δέσμη των ελαφρότατα καμπύλων πτυχών που περιγράφουν 
την εξωτερική πλευρά της δεξιάς της κνήμης.

To κεφάλι της μορφής, όπως και ο λαιμός της δεν διατηρούνταν ένα μικρό ίχνος 
μόνο που έχει απομείνει από την « σφαγή » του λαιμού δείχνει πως θα ήταν γυρισμένο 
στα τρία τέταρτα, με το βλέμμα στραμμένο πέρα μακρυά η ίσως έσκυβε πολύ ελαφρά 
προς τα κάτω. Η  νεκρή παριστανόταν τελείως απομονωμένη ψυχικά από την υπόλοιπη 
« συντροφιά », βυθισμένη στον δικό της κόσμο, διακριτικά υποδηλώνοντας έτσι την 
άδική της μοίρα. Δεξιά της, προς την άκρη της στήλης, με το σώμα ελαφρότατα στραμ- 
μένο προς τα δεξιά, εικονίζεται μία νεαρή κόρη. Κοίταζε κατευθείαν εμπρός ή ίσως 
και λίγο προς τα αριστερά της, χωρίς να υπάρχη διόλου σύνδεσμός της με τις άλλες

34. Πρβλ. πρόχειρα τις στήλες του Προκλείδου, αριθ. 737 του Ε θνικού Μουσείου, όπου η όρθια 
γυναικεία μορφή έχει τις ίδιες πτυχές ( βλ. Conze, έ.α. αρ. 718, πίν. 141. Diepolder, έ.α.. πίν. 46. Süs- 
serott, έ.α. πίν. 20, 3 ), και της Δημητρίας και Παμφίλης ( βλ. ύποσημ. 11 εδώ ).

35. Για την σημασία της χειρονομίας βλ. υποσημ. 19 αυτής της μελέτης.
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μορφές της στήλης. Πατεί το βάρος του κορμού της στο δεξιό στάσιμο σκέλος, έχοντας 
ελαφρά λογισμένο και προς τα μέσα τραβηγμένο το γόνατο του αριστερού άνετου 
—μόλις διακρίνεται αυτή η λεπτομέρεια. Τα δάκτυλα του άνετου σκέλους έκλιναν προς 
τα έξω, ενώ η φτέρνα θα ήταν ελαφρά υψωμένη. Η  μορφή φορεί χιτώνα που ανάμεσα 
στα στήθη διαμορφώνει χονδρικά και χωρίς ιδιαίτερη φαντασία ένα τριγωνικό σύνολο 
από πτυχές με μία πιο τονισμένη στο κέντρον που αναδιπλώνεται προς τα δεξιά, όπως 
και στην καθιστή γυναίκα36. Ο  αριστερός της ώμος καλύπτεται από το ιμάτιο, όπως 
και το αντίστοιχο χέρι και το κάτω της σώμα. Η  μία του άκρη διπλώνεται γύρω από 
τον αριστερό πήχυ της κυλώντας προς τα κάτω. Οι βαθειές λοξές καμπύλες πτυχές 
που, ξεκινώντας από τον ελαφρά καμπυλωμένο γοφό της, κατέληγαν, κάτω δεξιά, περι- 
γράφοντας το αριστερό άνετο σκέλος της, χαρακτηρίζουν τον ρυθμό της μορφής και 
προσφέρονται ιδιαίτερα για την χρονολόγηση της στήλης.

Με τα δύο της χέρια κρατεί, όπως και η όρθια μορφή στο ανάγλυφο του Παλαιού 
Φαλήρου, ένα στενόμακρο αντικείμενο (0,18 μ. πλάτος). Επάνω του ακουμπά τα 
δάκτυλα του δεξιού της χεριού —διακρίνονται όλα έκτος από τον δείκτη και στα δύο 
χέρια. Στην πρώτη ματιά, έχει κανείς την εντύπωση ότι θα ήταν πυξίδα το αντικείμενο 
αυτό. To μεγάλο μάκρος του όμως και ο τρόπος που το κρατεί ( Π ί ν. 222 - 223 ), θυμί- 
ζοντας απολύτως το αντίστοιχο αντικείμενο στο ανάγλυφο του Παλαιού Φαλήρου, 
δίνουν την εντύπωση ότι και εδώ πρόκειται για ένα ιμάτιο ή πέπλο διπλωμένο, που 
οι λεπτομέρειες της πτυχολογίας του αποδίδονταν ίσως με χρώμα στην αρχαιότητα. 
Η  φθορά της επιδερμίδος του μαρμάρου στο σημείο αυτό του αναγλύφου είναι τόσο 
μεγάλη, ώστε είναι αδύνατον να γίνουν άλλες παρατηρήσεις.

Μεταξύ των δύο μορφών μόλις διακρίνεται μία τρίτη στο κέντρον, σε ελαφρό ανά- 
γλυφο. Φορεί μακρύ χιτώνα που έφθανε ως τα πέλματα των ποδιών της, όπως μπορεί 
κανείς να διακρίνη πλάι στο υποπόδιο. Η  μορφή αυτή πρέπει να στηριζόταν στο αρι- 
στερό της πόδι, αφήνοντας άνετο το δεξιό, που το κάτω του άκρο στρίβει προς τα έξω 
κατά τον ρυθμό που παρουσιάζουν οι όρθιες ανάγλυφες μορφές των χρόνων γύρω στα 
330 π.Χ. Φορούσε εμβάδες. Λίγες πτυχές, δύο περίπου οριζόντιες, επάνω από αυτές 
δύο ημικυκλικές και μία ορθή και λοξή, δεξιά, είναι ό,τι σώζεται από την πτυχολογία 
του φορέματος της. Παριστανόταν κατ' ενώπιον σε στάση περισυλλογής, όπως η κεν- 
τρική μορφή στην επιτύμβια στήλη του Θρασέου37 π.χ. η κρατώντας με τα δάκτυλα του 
δεξιού της χεριού το « υπέρ την κεφαλήν » ιμάτιο της, όπως η μεσαία πάλι μορφή στην 
στήλη του Προκλείδου38, χωρίς να είναι δυνατόν να πη κανείς περισσότερα για την το- 
ποθέτηση των χεριών της.

Η  έλλειψη των κεφαλιών των μορφών, που θα δήλωναν την ψυχική ατμόσφαιρα 
του έργου είναι πολύ κρίσιμο σημείο. Ο  ρυθμός της όρθιας μορφής δεξιά, αλλά και 
η πτυχολογία και η όλη δομή της καθιστής γυναίκας, η έλλειψη οποιασδήποτε συνδέ- 
σεως ανάμεσα στις δύο μορφές που διατηρούνται, ιδίως της όρθιας δεξιά, που γύριζε 
ίσως και το κεφάλι της σε κατεύθυνση αντίθετη από την καθιστή, τοποθετούν χρονο- 
λογικά το ανάγλυφο του Πόρτο-Ράφτη στην τελευταία φάση των επιτυμβίων αττικών

36. Πρβλ. την στήλη της Κοραλλιού όπως και της Δημητρίας και Παμφίλης στο ίδιο σημείο.
37. Βλ. υποσημ. 22.
38. Βλ. υποσημ. 34.
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αναγλύφων, μετά τα 330 π.Χ., πλησιάζοντάς το στην στήλη 732 του Εθνικού Μουσείου 
της Καλλιστούς Φιλοκράτους Κονθυλήθεν39.

Α πομένει να εξετασθή το αντικείμενο που κρατούν με τα δύο τους χέρια οι όρ- 
θιες μορφές στα δυο ανάγλυφα που δημοσιεύονται εδώ.

Στο επιτύμβιο του Παλαιού Φαλήρου διακρίνεται καθαρά το διπλωμένο ύφασμα 
( Π ί ν. 120 ) με τις πτυχές του, ενώ στο ανάγλυφο από το Πόρτο-Ράφτη ( Π ί ν. 122 )40, 
επειδή δεν υπάρχει απόδοση πτυχών, μόνο χάρη στο προηγούμενο παράδειγμα, οδη- 
γείται η σκέψη του μελετητού να θεωρήση ότι παριστάνεται ύφασμα, εφ' όσον δεν 
εικονίζονται ποτέ τόσο μεγάλες στο πλάτος και χαμηλές ταυτόχρονα πυξίδες, που να 
αντιστοιχούν με το πλάτος σχεδόν του ανθρωπίνου σώματος41.

Ό τι πρόκειται για ύφασμα διπλωμένο, στο ανάγλυφο του Παλαιού Φαλήρου, 
το πιστοποιεί και η απλή σύγκριση των πτυχών του, με το ιμάτιο στη στήλη του Α γή- 
τορος αρ. 13 του Μουσείου Πειραιώς42, η με την αναδιπλωμένη χλαμύδα, επάνω σε 
χαμηλόν κίονα, που εικονίζεται σε απότμημα μικρής επιτύμβιας στήλης του Εθνικού 
Α ρχαιολογικού Μουσείου, αρ. 87343.

Εκείνος που έχει διάθεση σκεπτικισμού, θα ήταν δυνατόν να υποστήριξή πως 
το κομμάτι αυτό το ύφασμα δεν είναι κάτι το ξεχωριστό, αλλά απλώς μία αναδίπλωση 
του ιματίου της όρθιας μορφής στο ανάγλυφο του Παλαιού Φαλήρου, όπως παρατη- 
ρείται σε άλλα επιτύμβια. Και η απλή όμως σύγκριση του μέρους αυτού στο δικό μας 
ανάγλυφο, υπερβολικά πλούσιου και πολύ όγκηρου, αποκλείει οποιονδήποτε συσχε- 
τισμό με αναδιπλώσεις του ιματίου σε άλλα επιτύμβια44. Είναι χαρακτηριστική η

39. Βλ. Conze, έ.α.. πίν. 36 και AM 1964, πίν, 81,2 (S. Charitonidis).
40. Ίσως υπάρχει και τρίτη περίπτωση απεικονίσεως του ιδίου αντικειμένου σε απότμημα επί- 

τυμβίας στήλης που βρίσκεται στην Α ρχαιολογική Α ποθήκη του Ραμνούντος, με αριθμό ευρετηρίου 
19. Επειδή όμως και μεγάλη διάβρωση παρουσιάζει και είναι τελείως ακαθαρίστη, με κάθε επιφύλαξη 
αναφέρεται εδώ.

41. Πρβλ. π.χ. την πυξίδα στην επιτυμβία στήλη του Μουσείου του Λούβρου ( έ.α.. αρ. 308, πίν. 
74. Α. Brueckner, S.Ber. Wien 1888, 515 κ.ε. και J. Thimme, Die Stele der Hegeso als Zeugnis des 
att. Grabkults, Ant. K. 7 ( 1964), πίν. 6, 4), όπου η όρθια γυναικεία μορφή δεξιά κρατεί με τον ίδιο 
τρόπο, όπως στο ανάγλυφο του Φαλήρου, την πυξίδα, που έχει όμως και ύψος πολύ μεγάλο και αρκετά 
περιωρισμένο πλάτος ). Α κόμη, στην στήλη της Φρασικλείας του Εθνικού Μουσείου, αρ. 831 ( Conze, 
έ.α.. πίν. 67, αρ. 289 ), όπως και την στήλη αρ. 732 του ιδίου Μουσείου της Καλλιστούς Φιλοκρά- 
τους Κονθυλήθεν ( Conze, έ.α.. πίν. 36 και AM 1964, πίν. 81, 2 ) όπου η όρθια θεραπαινίς δεξιά κρατεί 
πάλι με τον ίδιο τρόπο την πυξίδα, που έχει όμως και ύψος αρκετό και πλάτος πολύ μικρότερο από 
το « αντικείμενο » στην στήλη του Πόρτο-Ράφτη. Γενικά, οι πυξίδες στα επιτύμβια ανάγλυφα, άκό- 
μη κι όταν εικονίζωνται με προοπτικήν απόδοση, έχουν μικρό συνήθως μήκος. Βλ. εκτός από τα πα- 
ραπάνω παραδείγματα και τις στήλες: Conze, έ.α.. πίν. 68, αρ. 290,πίν. 70, αρ. 294, αρ. 1178 α (σχέδιο 
εντός κειμένου). G. Lippold, έ.α.. πίν. 41,4. Diepolder, 6.ά. πίν. 21. Βλ. και Picard, Manuel IV, 2 εικ. 
537, 538. Εξαίρεση αποτελεί η πυξίδα στο ανάγλυφο από τη Σάμο ( αν είναι επιτύμβιο): Picard, 
έ.α. IV, 2 εικ. 536, σελ. 1407, 1408 και σημ. 1, όπου η πυξίδα έχει έντονη προοπτικήν απόδοση, 
και δημιουργεί γι' αυτό την εντύπωση ότι έχει μεγάλο πλάτος.

42. Βλ. Diepolder, έ.α.. πίν. 35, 2. J. Frei, Les sculpteurs attiques anonymes, πίν. 3, αρ. 7.
43. Έ χει βρεθή στον Πειραιά. Των μέσων του 4ου π.Χ. αι. Βλ. S. Papaspyridi, Guide du Mu- 

sée National, Athènes 1927, εικ. 25, σελ. 151.
44. Θα έπρεπε να σημειωθή ακόμα η μεγάλη ομοιότητα στην πτύχωση του διπλωμένου υφά- 

σματος στην στήλη του Π. Φαλήρου με τα διπλωμένα υφάσματα που εικονίζονται στους γνωστούς
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παραβολή με τον « κόμπο » στην δεξιά μορφή της στήλης Tyszkievicz του Μουσείου 
Καλών Τεχνών της Μόσχας45, της όρθιας μορφής σε πλαγινό επιτύμβιου ναΐσκου του 
Εθνικού Α ρχαιολογικού Μουσείου46, της όρθιας μορφής δεξιά στο ανάγλυφο του 
« αποχαιρετισμού » του ιδίου Μουσείου47, καθώς και της όρθιας μορφής δεξιά στο 
επιτύμβιο της Φιλινούς του Εθνικού Μουσείου48. Σε όλες αυτές τις περιπτώσεις αλλά 
και σε άλλα ανάγλυφα, όπου θα μπορούσε να προστρέξη κανείς, η αναδίπλωση του 
ιματίου είναι σχετικά περιωρισμένη σε μια τούφα ή σε δύο φλογωτές μικρές πτυχές, 
όπως στο ανάγλυφο του « αποχαιρετισμού »49.

Ο  όγκος του υφάσματος και η υφή του δείχνουν ότι θα πρέπει να είναι ιμάτιο η πέ- 
πλος ( ένα είδος εσθήτος, για να χρησιμοποιήσουμε το γενικώτερο όνομα του ενδύματος ).

Όπως σημειώθηκε και στην αρχή αυτής της μελέτης, αντικείμενο ( Attribut ) αύ- 
του του είδους δεν είναι γνωστό ως σήμερα σε επιτύμβιες στήλες. Μια σύντομη ανα- 
δρομή στα « σύμβολα » που κρατούν οι νεκροί η εκείνοι που τους περιβάλλουν, όταν 
οι νεκροί είναι γυναίκες, στα ως σήμερα γνωστά επιτύμβια ανάγλυφα, δείχνει ότι τα 
εικονιζόμενα σύμβολα είναι, συνήθως: καθρέφτες, πυξίδες, αγγεία, αδράχτια, μουσικά 
όργανα, κοσμήματα κ.ά.50. Μοναδικήν εξαίρεση αποτελεί η στήλη της Χαιρεστρά- 
της51, ιέρειας της Κυβέλης, σύμφωνα με το επίγραμμα του έργου52, όπου η όρθια μορφή 
κρατεί το τύμπανο, σύμβολο της θεάς, που στην ύπηρεσία της είχε τάξει τον εαυτό της 
η νεκρή ένα μεγάλο μέρος της ζωής της.

Τί νόημα όμως είναι δυνατόν να έχη αυτό το ύφασμα ως « αντικείμενο » σε επι- 
τύμβια στήλη; Ο  Πολυδεύκης αναφέρει τον πέπλο53 ως « έσθημα διπλούν την χρείαν, 
ως ενδύναι τε και επιβαλέσθαν και ότι μεν επίβλημα έστι, τεκμήραιτ' αν τις και τω 
της Α θηνάς πέπλω ότι δε και χιτών, όταν είπη Ξενοφών, περικατερρήξατο τι τον 
άνωθεν πέπλον ». Ο  πέπλος εδώ είναι σαν το « αντικείμενο » που η νεκρή χρησιμο- 
ποιούσε όταν βρισκόταν στη ζωή; Γίνεται δηλαδή στην στήλη της αναφορά54 σε μια

πήλινους πίνακες του 5ου π.Χ. αι. (γύρω στα 460-450 π.Χ. ) των Λοκρών. Βλ. σχετικά: Quagliati, 
εις Ausonia III ( 1908 ), σελ. 146, 175, 197, εικ. 7, 29, 47. P. Orsi εις Boll, d' Arte III ( 1909 ), σελ. 413, 
εικ. 5, 6. σελ. 414, εικ. 7. A. Levi, Le terrecotte figurate del Museo Nazionale di Napoli, Φλωρεν- 
τία 1926, αρ. 71. V. Matt e Zanotti Bianco, Magna Grecia, αρ. 144. Langlotz - Hirmer, Die Westgrie- 
chen πίν. αρ. 75. G. Richter, Furniture2 σελ. 74 ( εικ. 368), σελ. 120 ( εικ. 604).

45. Βλ. Fröhner, Coll. Tyszkievicz, πίν. 46. Denkschriften der Staatl. Museen f. schöne Künste 
Moskau V, 1926, πίν. 10, 11. Diepolder, έ.α.. πίν. 32 και Frei - Kingsley, Three attic sculpture 
Workshops εις Greek - Roman and Byz. Studies II ( 1970 ) Nr 3, σελ. 214, αρ. 59, εικ. 24.

46. Conze, έ.α.. αρ. 804, πίν. 151. Diepolder, έ.α.. πίν. 43, 2. Süsserott, έ.α.. σελ. 118, σημ. 121.
47. Conze, έ.α.. αρ. 320, πίν. 78. Diepolder, έ.α.. πίν. 47. Ν. Himmelmann - Wildschütz, Studien 

zum Ilissos - Relief, πίν. 21, 25.
48. Conze, 6.ά. πίν. 85, αρ. 337. S. Papaspyridi, Guide, αρ. 832.
49. Βλ. υποσημ. 47.
50. Ε. Buschor, Münch. Jahrb. d. bild. Kunst 1925, σελ. 176 κ.ε. K. Fr. Johansen, The attic 

Grave-Reliefs, σελ. 155-161. J. Thimme, έ.α.. σελ. 16 26, υποσημ. κ.ε.
51. Ά ρ. 1030 του Εθνικού Μουσείου, από τον Πειραιά. Conze, έ.α.. αρ. 95, πίν. 37. Chr. Clair- 

mont, Gravestone and Epigram, 1970, αρ. 26, πίν. 13.
52. I. G. II/III2 6228, W. Peek, GV 421.
53. Πολυδ. VII, 50.
54. To νόημα των παραστάσεων των επιτυμβίων στηλών, ως « δισήμαντων » είναι πλέον τελείως 

καθαρό και δεν χωρεί στα πλαίσια της μικρής αυτής μελέτης καμμιά συζήτηση. Βλ. X. I. Καρούζου, 
Τηλαυγές μνήμα, εις Χαριστήριον εις Α . Κ. Ορλάνδον, τ. Γ ,́ σελ. 268 κ.ε. και Επίμετρο Δ, όπου 
και σχετική βιβλιογραφία. Γ. Μπακαλάκη, Ανάγλυφα, Θεσσαλονίκη 1970, σελ. 32 κ.ε.
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καθημερινή σκηνή του βίου της, όταν της έφερναν ένα αγαπητό της φόρεμα, όπως 
σε άλλες παραστάσεις τής φέρνουν ένα κόσμημα π.χ.; Πάντα κατά τον Πολυδεύκη, 
ο πέπλος διαφέρει από τον εανό ( απλό πέπλο ) γιατί ήταν « συν ποικίλμασι »55, πλου- 
μιστός δηλαδή, ίσως και πολυτελής, πράγμα που θα δικαιολογούσε την έμφαση που 
δίνεται με την απεικόνιση του είδους ως « συμβόλου », αν αυτό είναι το νόημα του 
υφάσματος στην επιτύμβια στήλη.

Ο  πέπλος είναι συχνά, ακόμη, και προσφορά είτε σε θνητούς η σε θεές (παρά- 
δειγμα ο μάλλινος κροκωτός πέπλος της Αθήνας56 ) οπότε αν η νεκρή ήταν ιέρεια, 
όπως η Χαιρεστράτη της επιτύμβιας στήλης57, ίσως ο πέπλος να σχετίζεται με το αξί- 
ωμά της, και η σκηνή να αποτελή « προβολή » σε επίσημες στιγμές της ζωής της, όταν 
της έφερναν τον πέπλο, που προοριζόταν να τοποθετήση εκείνη επάνω στο άγαλμα 
της θεάς.

Τον πέπλο τον χρησιμοποιούν όμως και σε νεκρικές τελείως χρήσεις: για να τυ- 
λίξουν μέσα του τα οστά του νεκρού, που απέμειναν από το κάψιμό του στην πυρά58. 
Πέπλους αλλά και ιμάτια χρησιμοποιούσαν, κατά τις αρχαίες πηγές ( αναφέρονται 
και ως εσθήτες ), και για να ντύσουν τον νεκρό, η για να τα στρώσουν στο φερετρό 
του, αλλά και για να τον καλύψουν59, ως « επίβλημα » δηλαδή.

Από ανασκαφικές έρευνες έχει βεβαιωθή η χρησιμοποίηση υφάσματος: α. για 
να τυλίγωνται τα οστά μετά την καύση του νεκρού60 και β. ως κτερίσματος μες στον 
τάφο του61.

55. Ε .ά. VII, 51. Βλ. και A Companion to Homer, σελ. 499 (Η . και A. Wace).
56. Βλ. Ι λιάδος Ζ 294. Ευριπίδου, Εκάβη, 468. Α ρ ιστοφάνους, Ι ππής, 565 και σχόλ. Rouse, 

Greek votive offerings, σελ. 249, 252,276 κ.ε. Studniczka, Beiträge zur Geschichte der altgriech. Tracht, 
σελ. 92. M. Nilsson, MMR 155 κ.ε. Deubner, Att. Feste, σελ. 31. Xp. Καρδαρά, AE 1965, σελ. 24 κ.ε., 
όπου και βιβλιογραφία. Sp. Marinatos, Kleidung Haar - und Barttracht, εις Arch. Homerica, Band 
I, Κεφ. A', σελ. 11, σημ. 175. Πρβλ. W. Hahland, Zu den Anfängen der att. Malerei εις Corolla L. 
Curtius, 1937, σελ. 121 κ.ε. ιδίως υποσημ. 61 στην σελ. 127, όπου αναφέρονται και ποικίλες χρή- 
σεις των υφασμάτων: πέπλων, χλαινών κλπ. ως δώρων, άθλων κλπ.

57. Βλ. υποσημ. 51.
58. A Companion to Homer, σελ. 499. M. Andronikos, Totenkult εις Arch. Homerica, Band III, 

Κεφ. W., σελ. 21 κ.ε., όπου υπάρχει και όλη η μέχρι σήμερα σχετική βιβλιογραφία.
59. Βλ. Ιερό Νόμο εις IG XII, 5, 593,2 : «κατά τάδε θάπτειν τον θανόντα· εν έμ[α]τίο[ις τρ]ισί 

λευκοίς, στρώματι και ένδΰματι [και έ]πιβλήματι : L. Ziehen, Leg. Sacr. ( 1906 ) 210, σελ. 93α και 
Πλουτάρχου, Βίος Σόλωνος, 21 ( « ουδέ συντιθέναι πλέον ιματίων τριών » ).

60. Π.χ. στις ανασκαφες αρχαίου νεκροταφείου της Έλευσϊνος, από τον καθηγητή Γ. Μυλωνά. 
Βλ. BCH 1955: Chronique, σελ. 222, εικ. 2 και ΠΑΕ 1955, σελ. 73. Στις ανασκαφές αρχαίου νεκροτα- 
φείου εις Ντράφι Α ττικής, από την υπογραφομένη, όπου τα οστά του νεκρού βρέθηκαν τυλιγμένα μέσα 
σε ΰφασμα που είχε τοποθετηθή στον τάφο μέσα σε χάλκινη κάλπη ( βλ. BCH 1956: Chronique, σελ. 
518, εικ. 17). Βλ. και Βασ. Ζήση, Βαμβακερά, καννάβινα και λινά υφάσματα του 5ου π.Χ. αι. Α πο- 
δίπλωσις και συντήρησις αυτών εις Πρακτ. Α καδ. Α θηνών 29 (1954) σελ. 587 κ.ε., όπου έκτος 
από τεχνολογικά στοιχεία σχετικά με τον τρόπο αποδιπλώσεως, γίνεται λεπτομερής περιγραφή του 
υλικού και του τύπου υφασμάτων που βρέθηκαν σε τάφους στα αρχαία νεκροταφεία στους Τράχωνες 
και την Ελευσίνα. Πρβλ. και απόσπασμα επιστολής του Fauvel, που βρίσκεται στην Bibliothèque 
Nationale στο Παρίσι, όπου χαρακτηριστική περιγραφή υφάσματος που υπήρχε σε αρχαίο τάφο στην 
περιοχή της Αιξωνής και σκέπαζε, όπως σημειώνεται, το αγγείο με τα κόκκαλα του νεκρού, εις C.W.J. 
Eliot, Coastal Demes of Attica, σελ. 11.

61. Σε τάφο γυναικείο του 4ου π.Χ. αι. του αρχαίου νεκροταφείου στους Τράχωνες Α ττικής, 
μεταξύ των κτερισμάτων ( κατόπτρου, περόνης, αλαβάστρου κλπ. ), βρέθηκε και κομμάτι από ύφασμα
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Είναι δυνατόν να παριστάνεται στις δύο επιτύμβιες στήλες, που αποτελούν το θέμα 
αυτής της μελέτης, πέπλος η ιμάτιο ως « σύμβολο », που είχε τη θέση κτερίσματος, 
όπως σε άλλες επιτύμβιες στήλες παριστάνονται αγγεία νεκρικά ή και κοσμήματα 
που φέρνουν στον νεκρό82;—αυτά όμως τα τελευταία δεν ήταν μόνον κτερίσματα, αλλά 
και αντικείμενα που εχρησιμοποιούντο στην καθημερινή ζωή, οπότε το νόημά τους 
στις επιτύμβιες στήλες συγχέεται.

Σε ταφικά ανάγλυφα, γενικά, ( τελείως αντίθετα απ' ό,τι γίνεται σε παραστάσεις 
επάνω σε λευκές ληκύθους, όταν εικονίζωνται σκηνές « επισκέψεως στον τάφο » ) σπα- 
νίζει βεβαίως η απεικόνιση παρομοίων « συμβόλων » - νεκρικών προσφορών που φέρ- 
νουν στον νεκρό οι ζωντανοί83, υπάρχει όμως. Παράδειγμα ασυνήθιστο στην πλαστι- 
κή, η παράσταση από μαρμαρίνη ανάγλυφη λήκυθο του Εθνικού Α ρχαιολογικού 
Μουσείου, γύρω στα 370 π.Χ., όπου η γυναικεία όρθια μορφή αριστερά, έκτος από 
τις νεκρικές προσφορές που υπάρχουν σε κάλαθο που κρατεί με το αριστερό της χέ- 
ρι, έχει στο δεξί της κρεμασμένη μιαν από τις χαρακτηριστικότερες νεκρικές προσ- 
φορές: μια ταινία84.

Στην προσπάθεια ερμηνείας του προβλήματος, αναζητώντας να βρη κανείς στή- 
ριγμα στις αρχαίες πηγές, για κάθε τι σχετικό με το θέμα που συζητείται εδώ, είναι αδύ- 
νατον να μην επισημάνη κάποια χωρία όπου γίνεται λόγος για υφάσματα σε συνάρ- 
τηση με τους νεκρούς, και που απαράλλακτα αναφέρονται από την εποχή του Ομή- 
ρου, ως την υστέραν αρχαιότητα. Ία  χωρία αυτά είναι σχετικά όχι πλέον με τις δύο 
νεκρικές χρήσεις των υφασμάτων που επιβεβαιώθηκαν από τις ανασκαφές, αλλά με 
μία πανάρχαια πίστη βαθειά ριζωμένη, όπως φαίνεται στην Ελλάδα, σ' όλη την αρ- 
χαιότητα. Δίνονται εδώ τα χαρακτηριστικότερα σημεία : Στην Ι λιάδα85 λέει η Α ν- 
δρομάχη για τον νεκρόν Έκτορα θρηνώντας τον : « ατάρ τοι είματα ενί μεγάροισι 
κέονται λεπτά τε χαρίεντα, τετυγμένα χερσί γυναικών αλλ' η τοι τάδε πάντα κατα- 
φλεξω πυρί κηλέω ».

Δεν είναι δυνατόν να παραλειφθή το γνωστό επεισόδιο της νεκρής συζύγου του 
Περιάνδρου Μέλισσας, που στους απεσταλμένους στο Νεκυομαντείο εκ μέρους του 
ανδρός της λέει: «ριγούν τε γάρ και είναι γυμνή· των γάρ οι συγκατάθαψε ιματίων 
όφελος είναι ουδέν, ου κατακαυθέντων. Και παρακάτω αναφέρει ο Ηρόδοτος τη 
λύση που έδωσε ο Περίανδρος για την ανακούφιση της νεκρής γυναίκας του : « συμ- 
φορήσας δε ες όρυγμα ( όλα τα φορέματα που άρπαξαν από Κορίνθιες γυναίκες, ελεύ

με παρυφή. Έ να μέρος του βρίσκεται στο Εθνικό Α ρχαιολογικό Μουσείο. Βλ. και Μ. Nilsson, GGR2 
σελ. 178 κ.ε., όπου γίνεται λόγος για τα αναλώσιμα και μη κτερίσματα που σπέθεταν στους τάφους 
μαζί με τον νεκρό, γιατί υπήρχε η πίστη ότι θα του είναι χρήσιμα στην πέρα από τον τάφο ζωή.

62. Βλ. πρόχειρα: Thimme, έ.α. σελ. 22, όπου συσχετίζονται έθιμα του γάμου στους αρχαίους 
Έλληνες με πίστεις γύρω από τον θάνατο. Βλ. και Ν. Κοντολέοντος, Α ρχαϊκή ζωφόρος εκ Πάρου, 
εις Χαριστήριον εις Α . Κ. Ορλάνδον, τ. Α', σελ. 363 κ.ε., όπου συζητείται η χειρονομία του « ανα- 
καλύπτεσθαι» υπό το ίδιο πρίσμα.

63. Στα επιτύμβια ανάγλυφα η ίδια η νεκρή κρατεί νεκρικά σύμβολα. Βλ. πρόχειρα : επιτύμβια 
στήλη καθιστής γυναίκας που κρατεί λήκυθο, στο Μητροπολιτικό Μουσείο της Ν. Υόρκης (Die- 
polder, έ.α. πίν. 7. Richter, Catalogue, πίν. 61 ) και την στήλη αρ. 1822 του Εθνικού Μουσείου, 
όπου η νεκρή κρατεί ταινία ( βλ. πρόχειρα: Diepolder, έ.α. πίν. 21. ΑΔ 23 (1968): Χρονικά, πίν. 2).

64. Α ρ ιθ. Εθνικού Μουσείου 815. Conze, έ.α. αρ. 378, πίν. 93. Ernst Kjellberg, Studien zu den 
att. Reliefs, πίν. XIV, εικ. 44 - 46. Johansen, έ.α. εικ.79. Πρβλ. και Conze, αρ. 1130, πίν. 230.

65. Ι λιάδος X, 510 κ.ε.
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θερες και θεραπαινίδες ) Μελίσσι] επευχόμενος κατέκαιε66 ». Στο « Περί πένθους »67 
του Λουκιανού, αναφέρεται «πόσοι γάρ ... και έσθήτα και τον άλλον κόσμον συγκα- 
τέφλεξαν ή συγκατώρυξαν ως χρησομένους εκεί και απολαύσουσιν αυτών κάτω » ; 
Ο  ίδιος συγγραφεύς στον Φιλοψευδή του, βάζει στο στόμα του Τυχιάδου τα παρα- 
κάτω λόγια: « αλλ' επεί και απέθανε ( η γυναίκα του ), τον τε κόσμον απαντά συγκατα- 
καύσας και την εσθήτα, η ζώσα έχαιρεν... ( η δε Δημαινέτη την 7η ημέρα)... ητιάτο 
με, ότι τα αλλά πάντα χαρισάμενος αυτή θάτερον τοιν σανδάλοιν χρυσοίν όντοιν ου 
κατακαύσαιμι, είναι δε αυτό έφασκε παραπεσόν υπό τη κιβωτώ, και δια τούτο ημείς 
ουχ ευρόντες θάτερον μόνον εκαύσαμεν »68. Τέλος, συγγραφείς μυθιστορημάτων, 
όπως ο Χαρίτων στην ιστορία του « Χαιρέου και της Καλιρρόης » γράφει : « έπε- 
θύμει, ει δυνατόν ήν, πάσαν την ουσίαν συγκαταφλέξαι τη γυναικί »69. Α κόμη, ο Ξε- 
νοφών ο Ε φέσιος, στα « Ε φεσιακά » του, όταν ο σύζυγος κάνη την ταφή της γυναί- 
κας του Α νθείας, τονίζει « πολλήν εσθήτα και κόσμον άλλον επικαύσας »70.

Α πό τα παραπάνω χωρία γίνεται σαφές πόσο ίσχυε στους αρχαίους Έ λληνες, 
σ' όλη τη διαδρομή της αρχαιότητος, η πίστη πως μαζί με τον νεκρό, για την ανακού- 
φισή του, αλλά και την διευκόλυνσή του στον άλλο κόσμο, χρειαζόταν να καούν71, έκτος 
από διάφορα άλλα αντικείμενα πολύτιμα ή χρήσιμα, και τα ίδια του τα φορέματα, και 
μάλιστα τα πολυτιμότερα. Η  πίστη αυτή, με την έμφαση που παίρνει η μνεία της από 
τους αρχαίους, έχει ιδιαίτερη σημασία για το θέμα που εξετάζεται εδώ, γιατί το ύφασμα 
που εικονίζεται στις στήλες, παίρνει μ' αυτό τον τρόπο τελείως διαφορετικές διαστά- 
σεις στο νόημά του ως « σύμβολο » σε παράσταση επιτύμβιας στήλης.

Φυσικά, με το νόημα που πηγαίνουμε να αποδώσουμε στο θέμα ξενίζει ίσως τον 
αναγνώστη η ανυπαρξία, ως αυτή τη στιγμή, απεικονίσεων του ιδίου θέματος σε άλλες 
στήλες γνωστές. Εξαρχής όμως παρατηρήθηκε ότι δεν έχει σημειωθή ως σήμερα 
ύφασμα ως « σύμβολο » σε επιτύμβια στήλη.

Α ξίζει ωστόσο, ύστερ' από όσα αναφέρθηκαν παραπάνω, σχετικά με τις αναφορές 
των αρχαίων, να δοθή προσοχή σε κάποιες παραστάσεις « αντικειμένων » που απει- 
κονίζονται στις αετωματικές επιστέψεις μερικών επιτυμβίων στηλών, πλάι σε διάφορα 
άλλα « σύμβολα », και που η ερμηνεία τους όχι μόνον παρουσίασε δυσκολία, αλλά δεν 
έχει καταλήξει, οσάκις ανασκαλεύθηκε το θέμα, να δοθή ακόμη κανένα θετικό και ορι- 
στικό συμπέρασμα.

66. Ηροδότου Ε' 92 κ.ε.
67. Λουκιανού, Περί Πένθους, 14.
68. Λουκιανού, Φιλοψευδής, 27.
69.Χαρίτων, Α' 6. έκδ. W. Ε. Blake, Οξφόρδη 1938, Βλ. και F. Zimmermann, Der Roman 

des Chariton. I. Text und Übersetzung. Βερολίνο 1960 ( Abh. Ak. Leipz. Phil. hist. Kl. 51/2). Του 
1ου cri. π.Χ. Βλ. Albin Lesky, Ιστορία της αρχαίας Ελληνικής λογοτεχνίας. Μετάφρ. Α γ. Τσοπα- 
νάκη. Θεσσαλονίκη 1964, σελ. 1158.

70. Συγγραφεύς του τέλους του 1ου μ.Χ. αι. Βλ. A. Lesky, έ.α.. σελ. 1166 κ.ε. Ξενοφών Ε φέ- 
σιος, Γ', 38. έκδ. G. Dalmeyola, Coll, des Univ. de France, 1936.

71. Nilsson, GGRa σελ. 178 κ.ε. Βλ. και Μ. Andronikos έ.α. και Έπιστημ. Έπετηρίς Πανεπ. 
Θεσσαλονίκης 7 ( 1957 ) σελ. 287 - 289 ( Στ. Κυριακίδης ). A Companion to Homer, σελ. 479 κ.ε. ( G. 
Mylonas ). Ίσως το ύφασμα που προορίζεται να καή εικονίζεται στην μελανόμορφη λουτροφόρο 
αρ. 450 του Εθνικού Μουσείου ( Π ί ν. 125 ) κρεμασμένο από το φέρετρο που το κατεβάζουν στον 
τάφο ( υπόδειξη Σ. Καρούζου). Βλ. CVA Athènes, πίν. 9, αρ. 3 (K . Rhomaios-S. Karouzou).
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Στη στήλη της Καλλιστούς Φιλοκράτους Κονθυλήθεν72, που βρέθηκε στα Σπάτα, 
στο αέτωμα, δεξιά και αριστερά από την θρηνωδό Σειρήνα, εικονίζεται από ένα « αντι- 
κείμενο » rätselhaft73, όπως το χαρακτηρίζει ο Conze. Σε κάθε γωνία του αετώματος 
παριστάνεται από ένα αλάβαστρο, ύστερα ένα περιστέρι και μεταξύ αυτού και της Σει- 
ρήνος υπάρχει από ένα αντικείμενο ( το rätselhaft του Conze ), που όταν έχη κανείς 
υπ' όψει του όσα σημειώθηκαν παραπάνω ( σελ. 225,226 ), εύκολα οδηγείται στη σκέψη 
ότι θα πρόκειται για ύφασμα ( Π ί ν. 127β ), διπλωμένο μάλιστα με τον ίδιο τρόπο 
—απλώς με αντίθετη έννοια, το επάνω - κάτω δηλαδή— όπως, τηρουμένων φυσικά των 
αναλογιών με την τεράστια διαφορά στην καλλιτεχνική απόδοση του θέματος, εικονί- 
ζεται στην γνωστή πλάκα της ανατολικής ζωφόρου του Παρθενώνος ο διπλωμένος 
πέπλος της Α θηνάς74.

Η  στήλη της Καλλιστούς δεν είναι το μοναδικό παράδειγμα, όπου υπάρχει το 
ύφασμα ως « σύμβολο ». To βρίσκουμε πάλι στην επίστεψη ( Π ί ν. 127α ) της πωρίνης 
στήλης αρ. 983 του Εθνικού Μουσείου75, όπως και στην επίστεψη επιτύμβιου από τη 
Βοιωτία76, του Πυθοδώρου. Και στις δύο τελευταίες περιπτώσεις έχει αποδοθή 
πανομοιότυπα με το αντίστοιχο αντικείμενο στη στήλη της Καλλιστούς. Υπάρχουν, 
επομένως, τρία βέβαια παραδείγματα, όπου εικονίζεται, αναμφισβήτητα για την υπο- 
γραφομένη, ύφασμα σε επιτύμβιες στήλες, με τρόπο που ήταν ο πιο κατάλληλος για 
πλαστική απόδοση.

Ξεκινώντας από τις ίδιες σκέψεις, είναι αδύνατον να μην προσέξη κανείς, πάλι 
σε επιστέψεις επιτύμβιων στηλών, με γραπτήν όμως διακόσμηση, κάποια αντικείμενα 
που θυμίζουν διπλωμένα τόπια από ύφασμα. Γνωστά παραδείγματα στην υπογραφο- 
μένη είναι: 1. στο αέτωμα της στήλης του Ευφήρου77 του Μουσείου του Κεραμεικού 
( Π ί ν. 226 ), 2. στο κάτω μέρος γραπτής επιτύμβιας στήλης της Γλυπτοθήκης του 
Μονάχου78, με παράστάση λουτροφόρου - υδρίας ( δεξιά και αριστερά από την βάση 
του αγγείου ). 3. Στο ζωγραφιστό αέτωμα ( αριστερά) επιτύμβιας στήλης της Μυττίου, 
σήμερα στο J. Ρ. Getty Museum του Malibu της Καλιφορνίας79. 4. Με παραπλήσιον 
τρόπο τέλος, έχει αποδοθή το ίδιο « αντικείμενο », και πλαστικά, στην επίστεψη αποτμή- 
ματος επιτυμβίας στήλης του Διφίλου80, που βρίσκεται σε ιδιωτική συλλογή στο Brno.

72. AM XII ( 1887), Antikenbericht aus Attika, σελ. 91, αρ. 43 ( A. Milchhöfer ). Conze, έ.α.. 
αρ. 79, πίν. 36, και S. Charitonides, AM ( 1964), εικ. 81, 2.

73. Βλ. Conze, 6.ά. αρ. 79.
74. Smith, Sculptures of the Parthenon, πίν. 35, εικ. 34 - 35. Ernst Langlotz, Beauty and Majesty 

The Parthenon Frieze ( 1949 ), εικ. 22. Xp. Καρδαρά, Ο  παναθηναϊκός πέπλος, AE 1960, σελ. 185 
κ.ε., εικ. 16. Ε. Buschor, Der Parthenonfries, (1961), εικόνα εις σελ. 2.

75. Stais, Guide illustré, Athènes, 2ème ed. 1910, αρ. 983, σελ. 176.
76. Conze, έ.α.. τόμ. I, σελ. 24 (σχέδιο αετώματος) και 1455α. Δελτίον 1889, σελ. 43, αρ. 1 

( Β. Στάης ).
77. Β. Schlörb - Vierneisel, Zwei Kindergräber, εις AM 79 (1964), εικ. 51. ΑΔ. 25 (1965): 

Χρονικά, πίν. 40.
78. Ρ. Wolters, Bemalte Grabstele aus Athen, εις Jahrbuch 24 ( 1909 ), σελ. 53 κ.ε., πίν. 5, και 

Charles Picard, Manuel IV, 2 σελ. 1440, εικ. 551. Βλ. και Γ. Μπακαλάκη, έ.α. σελ. 35, 36 (όπου 
αναφέρονται ως κύλινδροι ).

79. Conze, έ.α.. αρ. 819, πίν. 156 ( υπόδειξη J. Frei). Βλ. βιβλιογραφία εις J. Frei, Les sculpteurs 
attiques, σελ. 77.

80. J. Frei, Le sculpteur de Budapest, εις Bull. Mus. Hongrois des Beaux-Arts, αρ. 31 ( 1968 ), 
σελ. 27, 28, εικ. 14.
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Α πό τα τέσσερα τελευταία παραδείγματα το σπουδαιότερο και πιο χαρακτηρι- 
στικό και για τη λαμπρή του απόδοση, αλλά ταυτόχρονα και για την καλή του διατή- 
ρηση, είναι το σχετικό « σύμβολο » στην στήλη του Ευφήρου, όπου το μέγεθος του 
αντικειμένου οδηγεί σε κάποιαν αμφιβολία, αν πρόκειται για διπλωμένες ταινίες με 
προοπτικήν απόδοση, όπως ερμηνεύθηκαν αυτά τα αντικείμένα, που αν ήταν μικρό- 
τερα θα μπόρουσαν να θυμίζουν και κυλίνδρους περισσότερο από κάθε τι άλλο81.

Α ν εικονίζεται ύφασμα ως « σύμβολο » και στις δύο ομάδες παραδειγμάτων που 
αναφέρθηκαν, θα πρέπει να υποθέση κανείς ότι στην πλαστική το « σύμβολο » που 
μάς απασχολεί, αποδίδεται σαν ένα τετράπλευρο αντικείμενο, με υποδηλωμένες στην 
επάνω του πλευρά τις πτυχές —εξαίρεσην αποτελεί η στήλη του Brno—-, ενώ σε ζωγρα- 
φικήν απόδοση παίρνει τη μορφή από τόπι υφάσματος, με προοπτικό τρόπον αποδόσεως.

Παλαιότερα, το αντικείμενο αυτό είχε ερμηνευθή, στην πλαστική του απόδοση 
τουλάχιστον, στη στήλη της Καλλιστούς, ως πυξίδα για είδη στολισμού82. "Αλλος 
ερευνητής, ομολογώντας ότι είναι δυσδιάκριτο αντικείμενο, καταλήγει να το ονομάση 
πυξίδα83. Ο  Στάης το χαρακτηρίζει ως λύρα84, και άλλοι ως κυλίνδρους. Δημοσιεύον- 
τας τη γραπτή στήλη της Γλυπτοθήκης του Μονάχου ô Ρ. Wolters85, μεταφερει και 
τον προβληματισμό του Conze ( που με την αξιοθαύμαστη προσοχή του στην περι- 
γραφή των αντικειμένων, δεν βρήκε βάσιμη καμμιάν ερμηνεία για το σύμβολο 
που μάς απασχολεί και έμεινε στον χαρακτηρισμό του ως rätselhaft )86, και καταλή- 
γει στο συμπέρασμα, σημειώνοντας πως αυτή την άποψη του είχε διατυπώσει και ο 
Conze, σε προφορική του ανακοίνωση, ότι σε όλες τις περιπτώσεις και της γραπτής 
—όπου δεν αποκλείεται να είναι σωστή η άποψή του— αλλά και της πλαστικής απο- 
δόσεως των αντικειμένων, εικονίζονται ταινίες που ο ρόλος τους στον στολισμό του 
τάφου είναι γνωστός87.

Πριν κλείσουμε τον κύκλο των παραδειγμάτων που στηρίζουν τις σκέψεις που 
αναφέρθηκαν ως τώρα, θα ήταν χρήσιμο να αναφερθή μία ακόμη ουσιαστική για το 
θέμα λεπτομέρεια που τη συναντά κανείς σε παραστάσεις « επισκέψεως στον τάφο » 
σε λευκές ληκύθους. Συχνά εικονίζεται μία μορφή, συνήθως γυναικεία, που προχωρεί 
προς την επιτύμβια στήλη, κρατώντας στα χέρια της ένα ύφασμα τυλιγμένο, με τέ- 
τοιον τρόπο, που θα ενόμιζε κανείς ότι κάτι υπάρχει μέσα σκεπασμένο — η κατατομή 
του είναι σχεδόν σφαιρική88. Δεν έχει όμως ποτέ υποστηριχθή πως θα περιείχε κάτι

81. Th. Birt, Die Buchrolle in der Kunst, Leipzig 1907, σελ. 40 κ.ε. Βλ. και Γ. Μπακαλάκη, 
Α νάγλυφα, σελ. 35, 36.

82. Α. Milchhöfer, Antikenbericht aus Attika, εις AM XII ( 1887 ), σελ. 91, αρ. 43.
83. Conze, έ.α. πίν. 36, και Καββαδία, Γλυπτά του Εθνικού Μουσείου, αρ. 732, σελ. 343 κ.ε. 

Βλ. και περιοδ. Παρνασσός 1883, σελ. 88.
84. Δελτίον 1889, σελ. 43, αρ. 1.
85. Βλ. υποσημ. 78.
86. Conze, έ.α.. αρ. 79.
87. Βλ. RE εις λ. Taenia, τ. IV A στ. 2002 ( Schuppe ).
88. Βλ. πρόχειρα: A. Fairbanks, AWL Π, Άρ. 8 ( του Εθνικού Μουσείου αρ. 1896 του ζωγρ. των 

Αθηνών 1762: πρβλ. J.D. Beazley, ARV2, σελ. 1241 ), σελ. 47. Ά ρ. 9 ( του Βρεταννικού Μουσείου ), 
σελ. 59. Ά ρ. 6 ( του Μουσείου του Λούβρου), σελ. 73. Α ρ. 2 ( του Εθνικού Μουσείου αρ. 1799 του 
ζωγρ. των Γυναικών : πρβλ. Beazley ARV2, σελ. 1372, εικονίζεται στον Riezler : WL, εικ. 68 ), 
σελ. 78. Αρ. 17 ( του Μουσείου του Λούβρου), σελ. 79. Α ρ. 17 ( του Μουσείου του Βερολίνου), 
σελ. 131, πίν. XIX, 2.
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μέσα αυτό το ύφασμα. Α πλώς πρόκειται για ζωγραφικήν απόδοση πέπλου ή ιματίου 
τυλιγμένου, που συναντιέται πανομοιότυπη σχεδόν σε αγγειογραφίες με παραστάσεις 
κάθε άλλο παρά νεκρικές: Βλ. πρόχειρα π.χ. το εσωτερικό κύλικος του Όνησίμου με 
κόρη που ετοιμάζεται για λουτρό89, στο Μουσείο των Βρυξελλών.

Ενδιαφερει για το πρόβλημα που εξετάζεται εδώ, τελείως ιδιαίτερα, η σχετικά 
συχνή απεικόνιση « προετοιμασίας για επίσκεψη στο νεκροταφείο » ή  « επισκέψεως 
στον τάφο », όταν εικονίζεται μορφή που οδεύει προς την επιτύμβια στήλη κρατώντας 
ένα ύφασμα τυλιγμένο. Ποιο είναι όμως το νόημα της παραστάσεως;

Ένα χωρίο του Θουκυδίδου λύνει, για την γνώμη της υπογραφομένης, το προ- 
βλημα της σημασίας της προσφοράς αυτής, φωτίζοντας τελείως το νόημα του « συμ- 
βόλου » και στην πλαστική του απόδοση στις επιτύμβιες στήλες, αλλά και στις παρα- 
στάσεις λευκών ληκύθων: « αποβλέψατε γάρ ες πατέρων των υμετέρων θήκας, ους απο- 
θανόντας υπό Μήδων και ταφέντας εν τη ημετέρα ετιμώμεν κατά έτος έκαστον δημο- 
σία, ε σ θ ή μ α σ ι  τε και τοίς άλλοις νομίμοις, όσα τε η γη ημών άνεδίδου ώραΐα, 
πάντων απαρχάς επιφέροντές... »91.

Από τη στιγμή που ανάμεσα στις προσφορές προς τους νεκρούς αναφέρονται 
και υφάσματα92, και αφού υπάρχει σχετικά συχνά σε αττικές λευκές ληκύθους το θέμα 
του επισκέπτου που πηγαίνει προσφορά ύφασμα προς τον τάφο του νεκρού, δεν είναι 
δύσκολο να προχωρήση κανείς υποστηρίζοντας ότι, παρόμοια προσφορά θα υπονο- 
είται και στις παραστάσεις πλαστικής αποδόσεως των υφασμάτων στις επιστέψεις 
των επιτυμβίων στηλών που αναφέρθηκαν παραπάνω ( σελ. 227 ). Επομένως, το ίδιο 
Attribut εικονίζεται και στη στήλη του Παλαιού Φαλήρου και του Πόρτο-Ράφτη. Χω- 
ρίς βεβαιότητα, μπορεί ίσως να υποστηριχθή ότι και στις γραπτές διακοσμήσεις στη- 
λών, που επίσης αναφέρθηκαν σε μια ομάδα ιδιαίτερη παραπάνω ( σελ. 227 ), το τυλι- 
γμένο κυλινδρικό αντικείμενο που εικονίζεται προοπτικά πρέπει να είναι ύφασμα και 
όχι ταινία, αφού γραπτή απόδοσή της είναι γνωστή σε επιτύμβιες στήλες από τον 5ο 
π.Χ. αιώνα ως τους Ελληνιστικούς χρόνους με τελείως διαφορετικόν τρόπο.

ΑΘΗΝΑ Γ. ΚΑΛΟΓΕΡΟΠΟΥΛΟΥ
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CHRISTOS KARUSOS' AESTHETIK
( Ta f .  128- 133 )

Christos Karusos hat die Kunde vom hellenischen Altertum, die von so vielen 
hervorragenden Gelehrten Griechenlands gefördert wird, zu einer Vollendung 
gebracht, die lange ein Vorbild bleiben wird. Seine theoretischen Untersuchungen 
wird man erst aus dem Nachlaß ganz kennen lernen. Dennoch scheint es mir schon 
jetzt an der Zeit, die veröffentlichten Schriften nach seiner Ästhetik zu befragen.

Das ist aus zwei Gründen nicht einfach. Karusos hat sich immer ans Besondere 
gehalten und vor Allgemeinheiten gehütet, und er hat immer das Überpersönliche 
und Richtige gesucht, nicht das Originelle. Er hat mehr betont, was ihn mit den 
Besten seiner Zeit verband, als was ihn auszeichnete. Was wir aus seinen Schriften 
von seiner Ästhetik erfahren, gilt weithin auch für die seines Lehrers Buschor, für die 
seiner Frau Semni und für die seines Freundes Kunze1. Man macht sich zu wenig 
bewußt, wie umfassend die Anregungen waren, die von Buschors Leitung 
des Athener Instituts in den Zwanzigerjahren ausgegangen sind: setzt doch 
Kahanes Konzeption der Stilgeschichte der geometrischen Vasen ebenso Buschor 
voraus wie Krahmers Vision des Hellenismus. Wir werden am Ende sehen, daß 
Karusos' besondere Art, auf Buschors Anregungen zu antworten, die sprachliche 
Gestaltung seiner tiefdringenden Forschungen ist, eine Gestaltung, die aus inniger 
Vertrautheit mit alt- und neugriechischem Dichten und Denken möglich war.

Ein erster Wesenszug seines Schaffens ist der griechische Sinn für das Indivi- 
duelle, der sich schon in den Themen seiner Schriften äussert. Fast alle sind aus der 
Begegnung mit einem grossen Kunstwerk entsprungen. So beginnt gleich die erste 
der grossen Abhandlungen, die über den Poseidon von Artemision ( vgl. Anm. 3 ) 
(T a f . 129), mit jubelnder, jugendlicher Festfreude, der wunderbaren Geschichte 
der Auffindung : « Πως είναι δυνατόν να μην είναι άμετρος η χαρά μας ; ». Sogleich 
folgt ein Bekenntnis, das für dies ganze Leben grundlegend ist: wir fühlen und 
erkennen, daß die Kunst, wenn sie wirklich Kunst ist, unter den Phänomenen des 
Lebens zu den ursprünglichsten und quellfrischesten gehört. Die Abhandlung 
schließt: « Wir sollten danach trachten ( die meisten von uns nur mit dem Verstand, 
nur wenige mit ihrem Wesen), in die Welt jener alten Schöpfer zu tauchen, ihren 
bestimmten Zusammenhang mit dem Leben und ihren bestimmten Beitrag an das 
Leben zu erfassen» . . . Denn daß «der Künstler, der unser Leben mit einem Körper 
( wie dem des Poseidon ) bereicherte, ein grosser Bildner war, das spürt jeder und 
erlebt es mehr als er es mit Worten zu schildern vermag». i.

i. Hier sei gleich auf E. Kunzes unschätzbaren Nachruf verwiesen, im Jahrbuch der Bayr. 
Akademie 1968, 1, mit vollständiger Berücksichtigung aller Arbeiten, während wir uns auf die für 
unser Thema wichtigen beschränken mußten. H. Möbius' kostbarer Nachruf im Gnomon 1968, 
534 ff. würdigt daneben besonders auch die Leistung des Museumsdirektors.
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Mit diesem großartigen Rahmen seiner ersten Abhandlung wird uns einge- 
prägt, daß das Ästhetische untrennbar vom Ethischen ist. Man wird an die kühne 
Wendung erinnert, die George in den «Blättern für die Kunst» der Losung l 'art 
pour Part gegeben hatte: das Künstlerische erfüllt seinen Sinn, wenn sich das Leben 
in der Gestaltung vollendet. Wege solcher Gestaltung werden wir am Ende unseres 
Aufsatzes von Karusos erfahren. Für jetzt muß uns genügen: Jedes echte Kunstwerk 
ist ein Vermächtnis, vor dem wir mit unserem Leben verantwortlich sind.

Deshalb war es Karusos wichtiger, ein bedeutendes Werk in seiner ganzen 
Tiefe zu verstehen und zu beschreiben, als vielen nachzujagen -  er stammte aus 
« einer Zeit, die noch nicht von der Sucht nach immer neuen Funden erfaßt war 
und deshalb die Forschung von Grund aus erneuern konnte2». Er war einer von 
denen, die aus dem genialen Feuer Buschors neue Form gewonnen haben und er 
fühlte sich als Schüler auch der grossen Kunsthistoriker seiner Zeit, die den Blick 
mehr in die Tiefe als in die Breite gelenkt haben. Die Kunst der Analyse beherrschte 
er souverän. Es ist charakteristisch, daß fast alle seine Arbeiten Monographien sind, 
freilich von einer selten erreichten Dichte der Aussage: es genügt, die über den 
Poseidon von Artemision (T a f . 129), über die naxische Ares-Aphroditeamphora, 
überden Aristodikos, über den lakonischen Apollon (T a f . 130-131), den Diskos 
von Melos (T a f .  128) und über das «weitleuchtende Mal» (T a f . 132- 133 ) 
zu nennen3.

Das einzelne Werk wird möglichst erschöpfend analysiert, es wird nach seiner 
Zeit, seiner Umwelt, seiner Landschaft, seinem Gehalt befragt. Die Einheit von 
Landschaft, Kunst und Geschichte hat Karusos am schönsten in seinen Führern 
durch das Museum von Theben ( 1934) und durch die Altertümer von Rhodos 
dargestellt ( 1949), in unvergleichlichen Schilderungen boiotischer und dodekanne- 
sischer Eigenart. Der Aufsatz über die naxische Amphora beginnt: «Von der kykla- 
dischen Keramik kann man kaum in demselben Sinn sprechen wie etwa von der 
attischen oder der korinthischen. Dazu ist sie zu stark in sich gegliedert. Sie stellt 
vielmehr ein Ganzes dar, das oft weniger wie eine Einheit, mehr wie eine Zusam- 
mensetzung von freilich verwandten Bestandteilen aussieht». Von «naxischer», 
« parischer», « melischer» Kunst kann man nur sprechen, wenn man weiß, daß die 
Werkstätten differenzierter und nicht so in sich abgeschlossen sind, wie etwa die 
archaische korinthische Keramik.

Scharf hat er vor Irrwegen der Symbolforschung gewarnt, die meint, Zeichen, 
wie etwa die Zikade hätten eine von Zeit und Ort unabhängige Bedeutung: Man 
wird (Münchner Jb. 1969, 25) «vor einer Methode zurückschrecken, die sich 
grundsätzlich zu einer vollkommenen Gleichsetzung der unterschiedlichsten My- 
then, Kulte, ikonographischen Motive usw. der verschiedensten Völker und aus

2. Münchner Jahrbuch 1969, 7, von H. Diepolder und D. Ohly, übersetzt nach Χαριστή- 
ριον A. K. Ορλάνδον 3, 1965, 253. Vgl. auch Η  πνευματική ανανέωση στην μελέτη της αρχαίας 
τέχνης, Nea Hestia 1950, 79 ff.

3. Poseidon: Deltion 13 ( 1930-1 ), 41-104. Naxische Amphora: Jdl. 52 ( 1937 ), 166-197. 
Aristodikos : Zur Geschichte der spätarchaisch-attischen Plastik und der Grabstatue ( auch neu- 
griechisch, 1961 ). Ein Lakonischer: Apollon Charités, Festschrift E. Langlotz, Bonn 1957, 33-37. 
Diskos: JH S  71 ( 1951 ), 9 6 -  110. Weitleuchtendes M al: oben Anm. 2.
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den verschiedensten Zeiten bekennt (von der Vorgeschichte bis hin zum Mittel- 
alter) , —vor einer Methode also, die alles mit allem vergleicht—, obwohl der Gegen- 
stand der Untersuchung ein klassisches Grabmal aus Attika ist. Es ist allgemein 
anerkannt, daß vor der Anwendung irgend eines Begriffes für die jeweilige Deutung 
einer dargestellten Einzelheit und vor der Abfassung einer Erklärung für eine ganze 
Denkmälergattung die strenge kritische Überprüfung der Begriffe zu fordern ist, 
Ort, Zeit und ikonographische Überlieferungen streng zu scheiden sind, daß erst 
bewiesen werden muß, ob jene Begriffe überhaupt für unseren besonderen Fall 
eine Gültigkeit haben, und daß vor allen Dingen auch der Nachweis für die Glaub- 
würdigkeit unseres Quellenmaterials erbracht werden muß».

Völlig fremd waren ihm schematische Einteilungen, wie die beliebte Dreitei- 
lung in Früh-, Mittel- und Spätphase, die schon die zweite Blütezeit der kretischen 
Kunst jäh durchschneidet ( MM III  und SM I I I )  oder garden «klassischen» reif- 
geometrischen Stil einen Spätstil nennt, wie neuerdings Coldstream und zustimmend 
Boardman4.

Um den individuellen historischen Verlauf zu verstehen, schien Karusos eine 
Einteilung nach Jahrzehnten geeigneter als eine solche nach Jahrhundertvierteln, 
obwohl seine verehrten Freunde Buschor und Payne diese Einteilung vorgezogen 
hatten. Auch die Trennung nach Jahrzehnten schien ihm nur ein Hilfsmittel, der 
mannigfaltigen, individuellen Wirklichkeit näherzukommen5: «Die erstrebte Er- 
fassung der Eigenheit eines Werkes muß offensichtlich seine zeitliche Festsetzung 
zur Grundlage haben, also die Verbindung mit Werken, die ähnliche Zeitmerkmale 
aufweisen. Hinzu kommt, daß an einer für sich stehenden oder rahmenden absoluten 
Zahl . . .  in der Kunstgeschichte, wenn man der Sache auf den Grund sieht, ein 
symbolischer Sinn haftet: gemeint und bezeichnet wird damit die nicht unbe- 
schränkte Anzahl der in einer bestimmten Zeit möglichen Ausdrucks- und Gestal- 
tungsweisen; sie ist gleichsam die konkret-positive Anwendung des Wölfflinschen 
Grundsatzes « es ist nicht alles zu allen Zeiten möglich » . . .  « Den an sich theoreti- 
schen, chronologischen Rahmen jeweils mit geschichtlich-empirischer Anschauung 
auszufüllen und ihr besser anzupassen, ist bekanntlich eine der vornehmsten, nie 
endenden Aufgaben der Kunstgeschichte». Nur genaue Datierung erlaubt es, zu 
verstehen, wie sich in einem Kunstwerk «nicht allein das inwendige Leben eines 
grossen Meisters verdichtet, sondern Kräfte Gestalt, d. h. eine objektive Existenz 
annehmen, die das persönliche Element weit übersteigen6».

Erst aus dem vollen Begreifen des Zusammenhangs, in den ein Werk gehört, 
ergibt sich das Verstehen des Individuellen und damit die Möglichkeit, es mit 
andern Werken desselben Meisters zu verbinden und so etwas von der Entfaltung 
eines Künstlers zu fassen. Dafür wird Sophokles3 Schilderung seines Weges heran- 
gezogen, die Ion von Chios überliefert7.

Will man über den Rang eines Werkes urteilen, «m uß erst die unteilbare

4. J .  N. Coldstream, Greek Geometrie Pottery ( 1968). Ree. J .  Boardman, Gnomon 1970, 
493 ff. J .  Benson, AJA 74 ( 1970), 304.

5. Aristodikos: oben Anm. 3.
6. Münchner Jb . 1969, 15 nach von Einem.
7. Bei Plutarch de profect. 79 B, Aristodikos 88 Anm. 42.
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Ganzheit der körperlich-geistigen Kennzeichen des Werkes, die mit dem die ganze 
Statue erfüllenden Ausdruck gleichbedeutend ist, richtig datiert werden. In dieser 
Einheit enthüllen auch die Einzelheiten ihren wahren Sinn, während sie zuerst 
jede für sich genommen, von der wirklichen geschichtlichen Lage des Werkes leicht 
abführen können8». Man muß versuchen, den zeitlichen und werkstattmäßigen 
Zusammenhang zu rekonstruieren, in dem ein Werk steht, also dem unerreich- 
baren Ziel nachstreben, das Sokrates im Phaidros 265e ausspricht: «Το πάλιν 
κατ' είδη δύνασθαι διατέμνειν κατ' άρθρα η πέφυκεν και μη επιχειρείν καταγνυναι 
μέρος μηδέν, κακού μαγείρου τρόπφ χρώμενον ».

Von diesen Erwägungen aus versteht man die heiteren und geistreichen Vor- 
bemerkungen zum Anhang des Aristodikos über die μήδεα λαχνήεντα und über 
die Haartracht überhaupt, die nicht so einfach, « aus der alltäglichen Wirklichkeit in 
die Kunst übertragen ist». «Die Darstellung des Körpers ist nicht eine mehr oder 
minder vollkommene «Wiedergabe» der Wirklichkeit, sondern. . . eine . . . Inter- 
pretation des Objekts, wo die eine ebenso recht hat wie die andere».

Auf die Beschreibung der künstlerischen Erscheinung folgt die Frage nach dem 
historischen Standort, z.B. nach der sozialen Stellung des Aristodikos und nach der 
Bedeutung seines Namens9. Dabei wird an das neue Ethos Solons und an den 
Anspruch, das « Recht» zu vertreten erinnert, der gerade in der Zeit des Aristodikos 
vom Adel wie vom Demos erhoben wurde. Ein anderes Beispiel sind die feinen 
Bemerkungen, mit denen die kleine Dienerin auf dem « Weitleuchtenden Mal» als 
« Seelchen», als « Pflegekind» charakterisiert wird, und die mehr über antike Skla- 
verei sagen als lange Abhandlungen10 11.

Mit der Frage nach dem historischen Standort verbindet sich eine zweite: 
«Welche inneren Regungen ein solches Grabdenkmal in jenen Jahren begleitet 
haben mögen»11. «Es zeigt sich, daß die Grabstatue sowohl eine Form der objek- 
tiven Pflicht gegenüber dem Toten, als auch Erfüllung des geistigen Bedürfnisses 
der Lebenden ist, sein Bild in ihrer Gegenwart zu haben». « Zwischen der Heiligkeit 
des ιερόν του κεκμηκότος und der des Gottesheiligtums ( besteht ) nicht ein 
Unterschied des Wesens, sondern nur ein grundsätzlicher des Grades». Wie das 
Götterbild den Gott darstellt, so die Grabstatue den Toten; sie ist der Keim des 
späteren, individualisierenden Porträts. Das zeigen nicht nur die Inschriften, 
sondern auch die Differenzierung von Typen der Figur und von Physiognomien. 
Freilich entsteht das klassische Bildnis erst, seitdem solche Züge zur Charakterisie- 
rung des Individuums verwendet werden.

Was bisher über Karusos' Methode der Einzelinterpretation zu referieren war, 
hebt seine Ästhetik von normativen Schönheitslehren ab. Der Sinn für das Indivi- 
duelle verbietet ihm nicht nur jeden Schematismus, sondern auch jede abstrakte 
Norm, jeden Klassizismus, an den sich heute noch so viele Menschen klammern, 
weil sie gleichsam wasserscheu sind vor der lebendig fliessenden Wirklichkeit. Für

8. Aristodikos ( oben Anm. 3 ) 15.
9. Aristodikos ( oben Anm. 3 ) 11 ff.

10. M ünchner Jb . 1969, 9.
11. Aristodikos ( oben Anm. 3 ) 26 ff.
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Karusos sind auch die Sprachen der alt- und neugriechischen Dichter in ihrer 
wunderbaren Fülle lebendige Wirklichkeit, er ist kein Attizist.

Wer sich so vor Abstraktion scheut, wird sich in theoretischen Äusserungen 
überhaupt zurückhalten. Deshalb müssen wir seine Ästhetik gleichsam aus ihrer 
Anwendung rekonstruieren und können sie nicht unmittelbar aus einer Kunst- 
theorie ableiten. Immerhin gibt es zwei wichtige Aufsätze zu unserem Thema: 
Περικαλλες άγαλμα -  εξεποίησ' ουκ αδαής, Empfindungen und Gedanken der 
alten Griechen über die Kunst»12 und den ergänzenden Aufsatz «Was ist das 
Schönste» in der Festschrift S.B. Kugeas13. Vor der Frage nach der Schönheit kam 
die nach dem Schönsten; charakteristisch griechisch ist es, daß keiner mit dem 
«Schönsten» eines andern zufrieden ist, sonderndaß immer neue Antworten gege- 
ben werden. Überliefert sind sie uns seit Semonides von Amorgos und Thaies, der 
als schönstes den Kosmos bezeichnet haben soll. Er schaut ihn als wohlgeordneten 
Schmuck, Heraklit später als Haufen vom Zufall gestreuter Sachen. Für Sappho 
ist schön die Freude der Augen, am schönsten Anaktoria, ihr geliebter Schritt, das 
Leuchten ihres Antlitzes. Das Persönliche, Subjektive wird als Wesen ihrer Kunst 
frühgriechischen Lyrikern bewußt. Es weist schon über das Archaische hinaus, wenn 
bei Theognis zuerst das Gerechte als das Schönste bezeichnet wird -  aber wir 
brauchen hier Karusos' Deutungen nicht weiter zu folgen -  sie zeugen deutlich 
genug von seiner Abkehr vom Normativen, von seiner Neigung zum Individuellen.

Im «Perikalles Agalma» frägt Karusos als erster nach der Auffassung der 
archaischen Griechen von ihrer Kunst, als Vorarbeit zu einer Geistesgeschichte der 
Kunst überhaupt. Heute, da uns die Formanalyse seit Riegl und Wölfflin unerhört 
bereichert, sehen wir klarer, daß uns kein Deutungsversuch weiterbringt, der nicht 
offen ist für die vielfachen Zusammenhänge, die die künstlerische Form hervor- 
bringen. Karusos fragt als erster, welche Seele aus der Form spricht, welche Leiden 
die Seele überfielen und welche Freuden sie beflügelten.

Dieser schwierigen Frage glaubt er sich am besten zu nähern mit der Unter- 
suchung der archaischen Äusserungen über Kunstwerke. Seit dem späteren 5. Jah r- 
hundert haben wir reiche Nachrichten über die griechische Ästhetik. Aber die knap- 
pen archaischen Zeugnisse, meist Inschriften, hatte bis dahin niemand im Zusam- 
menhang untersucht, und es ist seltsam, daß seither niemand an der von Karusos 
begründeten Geschichte der archaischen Ästhetik weitergearbeitet hat. Sie ist so 
überzeugend und so packend, daß man spürt, wie Karusos zuinnerst von der 
archaischen Welt ergriffen ist.

Fürs Früharchaische, die Zeit der protokorinthischen Vasen, ist charakteri- 
stisch, daß sich damals zuerst Künstler in Inschriften nennen, und daß sie die 
Kostbarkeit der Stoffe preisen, mit denen die Gottheit erfreut wird. Im Hoch- 
archaischen, den Jahrzehnten um 600, wird das «überaus Schöne», das kolossale 
Maß gerühmt, während sich seit Solon mit den kleinen Dimensionen der Werke 
auch maßvolles Lob verbindet: nun wird unermüdlich die Kunstfertigkeit, die

12. Epitymvion Chr. Tsuntas 1940; etwas revidiert als Einzelschrift, Athen 1946. Vgl. auch 
oben Anm. 2 am Ende.

13. Hellenika 15, Saloniki 1957.
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Sophia der Meister gefeiert, die sie von Athena und Hephaistos erhalten, ohne 
dabei ihre Freiheit zu verlieren. Dazu kommt der Preis des Anmutigen, des Liebens- 
werten des Werkes: es ist ein Höhepunkt des Aufsatzes, wie die Übereinstimmung 
des spätarchaischen Stils in Epigrammen und Kunstwerken geschildert wird.

Wie dann die Krise der archaischen Auffassung, der Beginn des klassischen 
Verstehens der Kunst analysiert wird, als eines bescheidenen Menschenwerkes, das 
bereitet spätere Arbeiten von Karusos vor, die auf neuen Wegen das hier Begonnene 
fortsetzen. Zusammen entwerfen Karusos' Schriften eine Geschichte der griechi- 
schen Form. Sie beginnt mit der früharchaischen Amphora in Naxos ( oben Anm. 
3); es folgt der hocharchaische Löwenkopf von Siphnos ( Ephem. 1937, 599), der 
spätarchaische Aristodikos und das Relief mit der Gelageszene in Kos (AM 77 (1962) 
121 ). An die Abhandlung über den Poseidon schließt die feine Abgrenzung von 
der hohen Klassik an, im Aufsatz über das Schreitmotiv des Kasseler Apollon14. 
Von den Arbeiten zur klassischen Kunst von Paros und zur spätklassischen, atti- 
schen Kunst wird gleich die Rede sein; die Reihe wird beschlossen durch den köst- 
lichen, unvollendeten Aufsatz über die Bronzestatuette eines Strategen aus dem 
frühen Hellenismus (Anm. 21 ).

Was Karusos selbst für das Schönste hielt, spricht er nie aus -  aber es spricht 
aus der Wahl seiner Themen. Man weiß, daß ihn die lieblich herbe Musik der 
Kunst von Paros besonders bewegte : « Keine andere Gattung griechischer Skulptur 
hat in dieser Zeit das Mädchen verklärt . . . wie die strengen und frühklassischen 
Inselstelen» . . -14 15 In der attischen Kunst wird man « den die jonischen Bilder zeu- 
genden Geist in besonderer Helle erblicken. Dafür sprechen die attischen Lekythen 
der Diphiloszeit sowie etwa die Mädchen des Sotadesmalers und anderer ähnlich 
gesinnter Vasenmaler. Vor allem spricht Aischylos dafür; er hat, wie selten einer, 
mit bewußtem Auge und mit dinghafter, sinnträchtiger Sprache das zart heran- 
reifende und zugleich in seiner Vollendung seinem Ende entgegensehende Wesen 
des Mädchens veranschaulicht; er ist es, um von zahlreichen anderen Stellen zu 
schweigen, der die « αρτίτροπος» nämlich (nach den Scholien) die « νεωστί τρα- 
πείσα της παιδικής ηλικίας και ηβήσασα» und ihr vorgeschriebenes Geschick der 
« ωμόδροπα νόμιμα» herzbewegend vor unsere Augen hingestellt hat; und auch 
von dem Jüngling Parthenopaios hat er, entsprechend, das herrliche « βλάστημα 
καλλίπρωιρον, ανδρόπαις ανήρ» geprägt ( Sieben 333.533 ). Die Jahre des strengen 
Stils haben die spezifische Schönheit dieses so einzigartig zwischen rückwärts und 
vorwärts schwebenden kurzen Alters dem Bewußtsein voll erschlossen».

Seine vielen Studien über die Kunst von Paros, unter denen die über das Diskus- 
relief von Melos (T a f. 128) am weitesten ausgreift, hat Karusos bekrönt mit dem Satz 
über Agorakitos16: «M an glaubt zu begreifen, wie ein Bildhauer von Paros nicht 
nur durch die individuelle Begabung, sondern schon auch von der Rangstufe der

14. In  «N eue Beiträge», Festschrift B. Schweitzer ( 1954), 161.
15. Eine Mädchenstele kimonischer Zeit in Skyros; AM 71 ( 1956), 245-253 .
16. Stelenfragment aus Amorgos, AM 76 ( 1961 ), 120. Diskusrelief von Melos: JH S 71 ( 1951 ), 

96. Vgl. auch Note sur une stèle fu n é ra ire  de Delphes, BCH 62 ( 1938), 97 und « E n  feuilletant les 
vieilles publications», BCH 70 ( 1964), 263.



236 K. S C H E F O L D

Kunst seiner Heimat aus dazu berufen war, Phidias' Lieblingsschüler zu werden».
Am Schreitmotiv des Kasseler Apollon ( oben Anm. 14 ) zeigt er, wie es alle 

bedeutenden Teile zur Geltung kommen läßt, im Sinne des hohen klassischen 
«Reliefstils» und einer Vergeistigung, die « die völlige Einheit der Bewegung des 
lebenden Körpers im Raum und in der Zeit» veranschaulicht, um sie «restlos 
zurückzuführen auf ihre innere Quelle ». Es erfüllt sich, was immer in der griechi- 
schen Plastik angelegt war, der statische und unveränderliche « Charakter eines sich 
bewegenden Körpers, der gerade in dem Augenblick sein beständiges Wesen ent- 
hüllt, da er schreitet » : Darauf beruht die von vielen im Kasseler Apollon empfundene 
Wirkung der göttlichen Epiphanie.

Eine neue Phase des Klassischen, die der Reifezeit Platons um 380, erschließt er 
in der Abhandlung über das «Weitleuchtende Mal»17 (T af. 132-133). Hier ist es ihm 
vielleicht am vollkommensten gelungen, den religiösen Gehalt der künstlerischen 
Form zu deuten: Epiphanie nicht mehr als mächtige Gegenwart wie in der hohen 
Klassik, sondern als leuchtendes Sichtbarwerden des Unsichtbaren im menschlichen 
Leib, als greifbare Erscheinung. So scheinbar Unmögliches möglich zu machen, 
ist «ein Widerspruch; aber wie jeder weiß, ist es das Geheimnis der Kunst, daß 
sie jeden Widerspruch nicht nur legitim, sondern auch wünschenswert macht ».Diese 
Deutung konnte Karusos nur gelingen, weil er erkannte, daß die sich Entschleiernde 
des Grabreliefs an Pheidias' Hera im Ostfries des Parthenon erinnert, weil sie also 
gleich Hera erscheint. So kann die einzelne Form und Gebärde nur verstanden 
werden aus der Bedeutung, die sie in andern Werken ihrer Zeit besaß.

Indem Karusos fein und genau das Besondere des Griechischen schildert, ver- 
meidet er doch Generalisierungen, eine Gefahr der Strukturforschung. Selten 
finden sich prinzipielle Äußerungen, die dann freilich tief ins griechische Wesen 
leuchten, wie «Denker waren allerdings die griechischen Künstler allezeit», aber 
keine « Intellektuellen »18. Aber nie wird das Griechische oder eine Periode der 
griechischen Kultur wertend von andern oder gar von Nachbarvölkern abgehoben. 
Karusos war offen für alles Große in der Geschichte. Nicht durch negative Abgren- 
zung, sondern durch positive Aussage zeugt er von seinen Wertungen, durch die 
Wahl der Werke, die er beschreibt.

Er haßte und verachtete nur das Gemeine und Beschränkte. Aber davon 
spricht er nie, es sei denn, daß er es im platonischen Sinn versteht, um das Geheim- 
nis des «Weitleuchtenden Mals» anzudeuten19: « Im Bereich des Denkens ist «das 
Schöne » die absolut reine Helle — hier unten jedoch, in der Welt des Auges, verlangt 
die Helle nach dem mitwirkenden Schatten, um Schönheit schaffen zu können». 
So haben wir bei jenem Grabmal « das Gefühl, daß der edelste Teil des Körpers aus 
dem Bann der dichten Materie, die ihn mit undurchsichtigen und faltenreichen 
Stoffbahnen rings umhüllt, strahlend hervortritt, um in freierer Luft zu atmen».

17. Vgl. Anm. 2. In  der Frage der Grabsymbolik wird die Abhandlung ergänzt durch die 
über die Grabstele des Kleoboulos in der Festschrift für W. H. Schuchhardt («Theoria» 1960), 
113 ff. mit dem Titel Phrontismata.

18. Ebenda S. 24.
19. Ebenda S. 24.
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Das war die höchste Möglichkeit des reichen Stils. Erst die Spätklassik wird es dann 
wagen, die Erscheinungen, die Schatten hinter sich zu lassen und das verklärte 
Sein, die Ideen selbst darzustellen, in schattenloser Reinheit.

So tief kann das Klassische nur verstehen und leben, wen das Archaische nicht 
weniger ergreift. Wir sahen, wie er in den Aufsätzen über das Perikalles Agalma 
und «Was ist das Schönste» neue Begriffe zum Verstehen des Archaischen gefunden 
hat. Von der geometrischen Periode hat er vermutlich nur deshalb geschwiegen, 
weil es ihm hier an Schriftquellen gebrach, und umgekehrt führte ihn in der Klassik 
eine reiche, bewunderte und geliebte schrieftliche Überlieferung. Weder persön- 
licher Geschmack noch gar Klassizismus führte ihn dazu, nachzuweisen, daß in der 
Klassik das tiefste Wesen des Griechischen aus Licht trat20, sondern strenges 
objektives Bemühen um die Wahrheit. Von hier aus fällt auf die ganze Geschichte 
der Kunst neues Licht, wie sich an den Arbeiten über archaische, archaistische, 
hellenistische und römische Werke zeigt21. Diese Offenheit für alle Perioden der 
Kunst bedeutet keinen Relativismus. Die ganze Geschichte des Geistes gehört zu 
unserer Welt; aller großen Gestalt sind wir verantwortlich, im Maß unserer Kräfte. 
Wir erkennen uns und wir bilden uns an dem, was wir lieben und verehren. Dabei 
schärft sich unser Blick für das Bedeutende.

Bisher war von all den neuen Wegen einer objektiven Kunstbetrachtung zu 
reden. Noch näher in die Gegenwart führt die subjektive Seite im Verhältnis zum 
Kunstwerk. Für die heutigen Fragen können andere Perioden als Bundesgenossen 
wichtiger werden als für die gestrigen: Es ist kein Zufall, daß die Epoche des Jugend- 
stils die kretische Kunst entdeckt hat, und daß wir seit Buschor die archaische Kunst 
verstehen, wie nie zuvor. Die Erforschung der Geschichte erfüllt sich in ihrer Wir- 
kung im heutigen Leben; wir erinnern uns an den Schluß des Aufsatzes über den 
Poseidon von Artemision ( oben S. 231 ). Das schönste Zeichen für den Grad dieser 
Wirkung ist die sprachliche Gestaltung. Und hier erfährt das Besondere von Karu- 
sos' Ästhetik ihre eigentliche Vollendung: im Sinn für das vom Dichter geprägte 
Wort. Der Archäologe Karusos ist zugleich Philologe in der schönsten Bedeutung 
dieses Wortes. Daher sein unablässiges Bemühen um die Prägung seiner eigenen 
Sprache, die sich mit den zitierten Dichterworten zu einer neuen Einheit verbindet 
und sie nicht nur als poetische Floskeln verwendet. Daher auch sein Bemühen um 
die deutsche Sprache: wenige Ausländer haben den Deutschen ein Buch in ihrer 
Sprache geschenkt, wie es der « Aristodikos » ist. Nur wer das Deutsche beherrscht 
wie Karusos, konnte in der deutschen Fassung so viel von der «eigentümlichen 
Bildkraft und Frische der neugriechischen Sprache» bewahren, die Emil Kunze 
als Herausgeber des Buches rühmt.

Karusos sagt selbst in der Vorrede zum Aristodikos: «Wo ein geistiger Inhalt 
durch eine antike Stelle unvergleichlich genau, anschaulich und wie endgültig aus- 
gedrückt ist, schien ein gleichgerichtetes Bemühen wenig angebracht und kümmer-

20. M it E. Buschor, Vom Sinn der griechischen Standbilder ( 1942 ), 19.
21. Vgl. oben Anm. 3. Dazu Κλασσικιστική κεφαλή του Μουσείου Βόλου, Deltion 9 ( 1924/5 ), 

85 ff. Α ρχαϊστικά, Deltion 10 ( 1926), 91 ff. Statuette d 'un Stratège en Bronze, Rev. Arch. 1968, 
185 ff.
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lieh; dann aber wurde damit versucht, den Gefahren, die sich bei der unvermeid- 
lichen Durchdringung frühgriechischer Wirklichkeiten mit Hilfe neuzeitlicher Ge- 
fühle und Begriffe einstellen, durch Verwendung antiker Äußerungen teilweise 
abzuhelfen, welche jene Inhalte adäquater bezeichnen und durch ihre Distanz 
mindestens zum Überlegen auffordern». Ein schönes Beispiel ist, wenn die vor 510 
gefertigte Kore Akropolis 643 χρυσή πεφρυκία genannt, an der 10 Jahre jüngeren 
685 aber das αργύριον πρόσωπον gerühmt und für den Aristodikos das Wort 
αποσεμνύνεσθαι gefunden wird22. Dies verhilft zugleich, die formale Beschreibung 
in eine dichterische Nachgestaltung der künstlerischen Eigenart zu verwandeln. 
In dieser sprachlichen Kunst zeichnet sich Karusos' Beschreiben ebenso aus wie in 
seiner tiefen Kenntnis der abendländischen Dichtung; seine Zitate reichen von 
Homer bis Palamas.

Er charakterisiert das Ideal seiner eigenen wissenschaftlichen Sprache mit den 
Sätzen, die er Kumanudis' Beschreibung der Athener Euphron-Herme widmet23 : 
«Je n 'hésite pas à qualifier d 'admirable ce court texte, si exactement adapté à son 
objet, si «επιεικες». On sent immédiatement 1'« éthos» supérieur qui anime et 
élève cette description où pas un mot n 'est superflu et qui forge des moyens d 'ex- 
pression réellement appropriés au caractère particulier de la tête qui, comme nous 
le verrons, n 'est pas commune . . .  Le plus remarquable est que l 'esprit classiciste 
de la description n 'a porté en rien préjudice à l 'exactitude, que souvent on cherche 
en vain dans les inventaires des temps plus récents, sobres dans leur «objectivité», 
et, arrogants, et, de ce fait même, pas toujours consciencieux».

Der Sinn für die Sprache ist der Ausdruck von Karusos' Sinn für Gestalt über- 
haupt. In einer Zeit, die das technische Funktionieren mit dem Leben verwech- 
selt, die Tonbänder hört statt zu singen, die fährt und fliegt statt zu wandern, 
die rechnet statt zu dichten, werden Menschen kostbar, die wissen « kein Ding sei, 
wo das Wort gebricht»— das geprägte Wort, das auf das Ganze des Lebens ant- 
wortet, nicht nur Blechmünze der Verständigung ist. Technik und exakte Wissen- 
schaft begreifen an der Fülle der Wirklichkeit nur das Funktionieren, nicht das 
Wunder des Lebens selbst, dessen Gestalt wir nur beschreiben können und auf das 
unter allen menschlichen Fähigkeiten nur die künstlerischen und religiösen ganz 
zu antworten vermögen. Fehlt dieser Sinn für Sprache und Gestalt, wird die Kunst- 
historie zum leider so verbreiteten Dreschen von leerem Stroh.

Aus diesem Zusammenhang versteht man die Einheit von Archäologie und 
Philologie in Karusos' Werk. Kein anderer Gelehrter hat in neuerer Zeit die lite- 
rarischen und epigraphischen Nachrichten in solchem Umfang und mit solcher 
Kenntnis der Überlieferung herangezogen, wie Karusos. Philologische Exaktheit 
ist in Karusos' ganzer Methode, in der Sorgfalt seines Beschreibens, in der histo- 
rischen Interpretation von Details, denen in ganzen Exkursen liebevoll nachgegan- 
gen wird, ohne daß jeder Zusammenhang aus dem Auge verloren würde, schließ- 
lich im Bedenken der geschichtlichen und sozialen Voraussetzungen und des reli- 
giösen Gehalts.

22. Aristodikos ( oben Anm. 3 ) 18 f.
23. BCH 70 ( 1946), 267.
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Fassen wir zusammen: so wie sich die neuere Philosophie nicht mehr in Systeme 
einschränkt, hat sich die Ästhetik von normativer Einigung befreit. Sie weiß uns 
verantwortlich vor dem ganzen gestalthaften, geistigen Erbe. Vor dieser unermeß- 
lichen Aufgabe muß sich jeder beschränken auf das Gebiet, das ihm angemessen ist, 
auf dem am besten seine eigensten Begabungen dem Erbe zu antworten vermögen. 
Damit findet er Maß und Richte für die brennenden Fragen der Gegenwart. Wie 
solche Antwort angemessene Gestalt finden, wie der religiöse Gehalt der Form 
gedeutet, wie Geschichte des griechischen Geistes umfassend geschrieben werden 
kann, hat uns Christos Karusos vorgelebt.

K. SCHEFOLD





ΠΕΡΙ ΛΗΨΕΙ Σ ΜΕΛΕΤΩΝ





DU FRONTON OUEST DU PARTHENON
( C r o q u i s  1 -5 ; P l a n c h e s  6 -2 1 )

De nouveaux fragments des dépοts de l 'Acropole ont été assignés par l 'auteur 
au fronton Ouest du Parthénon.

M. BROUSCARIS

MARMORKOPF VOM PHILOPAPPOSHÜGEL
( T a f .  2 3 - 25 )

Er ist neben dem Stadttor der antiken Stadtmauer von Athen gefunden, das 
sich am westlichen Fuß des Museumhügels ( später Philopapposhügel genannt ) 
befand.

Nach dem Gesichtsausdruck, der Trauer und eine starke Sehnsucht zeigt, 
und nach der technischen Struktur hat es den Anschein, daß dieser Kopf zu einem 
Grabrelief gehörte und sich in der rechten Ecke eines Naiskos befand.

Er ist neben dem Kopf des Kriegers des Grabreliefs von Prokies und Proklei- 
des und dem Marmorkopf Nr. 3641 des National-Museums um 330 v. Chr. zu 
datieren.

ANGELOS K. CHOREMIS

EINE GRABSTELE VOM PIRÄUS
( T a f .  26)

Die hier veröffentlichte Grabstele ( T a f. 26 ), die jetzt im Magazin der Epho- 
rie Attika im Nationalmuseum auf bewahrt wird, ist ein Zufallsfund von Aspra 
Chomata. Die Stele aus weissem pentelischem Marmor hat die Form einer rechtek- 
kigen Reliefplatte (Höhe 0,733 m; Breite unten 0,468 m, oben 0,465 m; Dicke un- 
ten 0,035 m, oben 0,03 m), die oben mit einem niedrigen Giebeldreieck mit Mittel- 
akroter und zwei kleineren Seitenakroteren abschließt. Unter dem Bildfeld ohne 
Anten ist das folgende zweizeilige elegische Distichon eingeritzt:

Ευδαίμων έθανον δεκάδας δεκ' ετών διαμείψας 
ωραίον πένθος παισίν εμοίσι λιπών

Die Darstellung des Reliefs ist eine geschlossene Dreifigurenkomposition; sie 
besteht aus einer auf einem Klismos nach links sitzenden Gestalt ( ΛΥΣΙΣΤΡATH) und 
einem ihr gegenüber stehenden bärtigen Mann (ΛΙΤΤΙΑΣ) im Himation. Zwischen 
diesen beiden durch Handreichung verbundenen Gestalten steht nach links ein 
Mädchen (ΧΟΙΡΙΝΗ) im Himation und faßt mit der Rechten den Stock, auf den 
sich der Tote stützt. Lysistrate trägt Chiton und langen Mantel; ihre Linke liegt
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auf dem linken Oberschenkel, ihre Rechte hält die rechte Hand des Littias, der 
fest auf dem rechten Fuß steht und das linke Bein entlastet vorsetzt. Haltung der 
Gestalten, Wiedergabe der Gewänder und Verhältnis der Figuren zum Relief- 
grund empfehlen eine Datierung zwischen 400-390 v. Chr. Dies läßt sich durch 
Vergleiche mit anderen Werken, z. B. der Stele der Hegeso ( Diepolder, Taf. 20), 
des Hippomachos und Rallias ( Diepolder, Taf. 23 ), dem Urkundenrelief von 398/ 
97 v. Chr. ( Svoronos, Taf. 107) und dem Urkundenrelief von c. 390 v. Chr. 
sichern und wird auch aufgrund der Buchstabenformen bekräftigt.

ELIAS TSIRIVAKOS

LITHARÈS
( P l a n  1-14;  P l a n c h e s  2 7 - 4 1 )

A. Le site
Le site de «Litharès» est situé à l 'extrémité Nord de la plaine d '«Aonion» 

(actuel champ de Thèbes), près de la côte Sud du lac d 'Yliki et il est limité à 
l 'Ouest par le mont « Stroulongos » et à l 'Est par « Kokkinovrachos». Le torrent 
qui la traverse recueille les eaux d 'Isménos et de Thespios.

B. Habitât Protohelladique
Un habitât étendu de l 'époque protohelladique a été découvert sur le site 

mentionné, comme il a été testifié par les trouvailles de surface, et par d 'autres, 
mises au jour après les sondages pratiqués. Une partie de l 'habitât a donné une 
céramique très riche et variée, vases entiers, outils en pierre, vases en pierre et 
un grand nombre d 'éclats d 'obsidien et de pessons en terre cuite, appartenant à 
l 'époque protohelladique.

On n 'a effectué qu 'une petite fouille systématique dans le champ, où les tra- 
vaux d 'agriculture ont mis au jour les trouvailles. Les couches fouillées datent 
toujours du protohelladique, bien que la recherche pratiquée cette année n ' a pas 
atteigni le sol naturel.

Un bâtiment ou un complexe de bâtiments a été découvert dont on a rencontré 
le sol, constitué de terre stuquée, superposé d 'un sol de cailloux. Bien que les 
couches superposées ont été bouleversées à ce secteur par le tracteur, des traces 
du sol ont été trouvées à une profondeur de 0,30 m.

Des traces d 'incendie sur une partie du sol du bâtiment découvert appartien- 
nent probablement à un foyer. Sur le sol ont été trouvés des tessons, des vases, 
des ustensils en pierre et des os d 'animaux. Un autre sol se trouve à une pro- 
fondeur de 0,90 m., pareil au précédent, qui appartient aussi à la couche HA.

G. Le Cimetière
Il est situé à l 'Est de la place où se rencontrent le torrent et le lac. Une grande 

partie a été détruite par les eaux du lac. Les tombes étaient creusées dans le roc 
en rangées et composées d 'une chambre en forme de grotte et d 'un petit dromos 
pareilles à celles de Manica à Chalkis.
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Parmi les offrandes nous signalons des pyxides en terre cuite, d 'éclats d 'obsidien, 
d 'époque protohelladique, mais on a trouvé aussi quelques-unes d 'époque méso- 
helladique (comme à Eutresis, p. 136, fig. 184,3) comme à Manika aussi aux 
fouilles dirigées par D. Théocharis.

D. Topographie
Des remarques sur la stratigraphie et une datation plus exacte seront exposées 

plus analytiquement après l 'étude des trouvailles. Mais pourtant quelques éléments 
se fournirent ici référés à la datation des couches fouillées qui appartiennent aux 
époques Protohelladique I et Protohelladique II (V. aussi la stratigraphie).

Les résultats des fouilles que nous avons jusqu'à présent permettent à suppo- 
ser une identification de ce site avec la ville Homérique d 'Ylis ( "Υλη ) (B 500 ), et 
l 'hellénistique (et romaine) Ylai (pluriel). Les trouvailles archéologiques, bien 
qu 'elles ne sont pas nombreuses jusqu'à présent et toutes les indications et les 
descriptions des écrivains viennent d 'approuver cette identification.

TH. G. SPYROPOULOS

PLAQUE WITH INCISED REPRESENTATIONS FROM THEBES
( F i g s .  1 - 2 ;  P l a t e  42)

During excavations in a privately-owned field in Boeotian Thebes and in a 
level with MH and some LH pottery a small plaque of schist, with incised repre- 
sentations was uncovered. Upon one of its faces (F ig . 1 ; P 1. 43 a ) we have what 
seems to be an animal, portrayed in a conventionalized way (a  lion?). On the 
other side there seems to be a ship, though incised in an elementary fashion 
(F ig . 2 ; PL 43 b ), somewhat like those on « frying-pans » from the Cyclades and 
the well-known example from the Phaestos-disk ( represented seven times there ).

The whole plaque, on the other hand, looks like an amorphous and conven- 
tionalized figurine. The symbolism is not clear and it is possible that the making 
of the « figurine » and the incision itself are of different dates.

TH. G. SPYROPOULOS

THE SANCTUARY OF HERA AKRAIA IN KORKYRA
( P l a n  1 )

The excavations undertaken by the Greek Archaeological Service in the 
Royal park of Mon Repos in Corfu, have brought to light the remains of an impor- 
tant sanctuary crowning a hill to the south.

On the levelled summit of the hill was errected a big temple surrounded by its 
boundary wall. The topography of the site is found to coincide with the descriptions of 
Thucydides ( I, 24 and III, 75 ) and Diodoros Siceliotes ( X III, 49,6 ) concerning 
the principal sanctuary of the ancient town of Korkyra, the sanctuary of Hera 
Akraia.
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The 1967 excavations outside the archaic precinct wall of the sanctuary 
of Hera also revealed the remains of a small open-air sanctuary proved by the 
dedicatory inscriptions found here, to be of Apollo Korkyraios.

The finding of this temple of Apollo in conjunction with the worship of Hera 
and Medea at the same site, correlates with the description in the Argonautica 
of Apollonius Rhodius (IV , 1128 ff. ).

It seems that the early euboian ( middle 8th cent. B.C. ) worship of Macris, 
Dionysos, Aristaios and Apollo was succeeded by the Corinthian worship of Hera 
and Medea, following the colonization of Korkyra by the Corinthians at the end 
of the 8th cent. B.C.

P. KALLIGA S

QUE SE DRESSAIT -IL  SUR LA BASE DE BRYAXIS?
( C r o q u i s  1)

L 'étude des traces de l 'instrument utilisé pour faire partir le plomb du plan 
supérieur de la base connue de Bryaxis montre que ce métal occupait le centre 
d 'une partie circulaire qui existe au milieu de cette base carrée et un rayon d 'ail- 
leurs incomplet (c 'est à dire qui n 'atteint pas la circonférence).

Cette dernière trace, liée à l 'existence de la partie ronde et compte tenu de 
l 'absence des traces de scellement d 'un autre objet, nous conduisent, toute autre 
solution étant rejetée pour des raisons techniques et esthétiques, à la reconstitution 
d 'une partie ronde circonscrite à une pièce triangulaire sur le plan supérieur de 
laquelle on peut supposer l 'existence d 'un trépied. Une telle solution aboutit à 
un résultat esthétique car la pièce triangulaire dont la base s'inscrit à la partie 
circulaire est l 'inverse de la forme générale du trépied. De plus l 'inscription d 'un 
triangle isoscèle dans un carré est peu acceptable esthétiquement tandis que celle 
d 'un cercle dans un carré et celle d 'un triangle dans un cercle est plus valable.

NIK. FARAKLAS

TORSE DÉDALIQUE DE TANAGRA
( Croquis 1 ; Planches 43 - 45 )

La statue (PL 43 a - b, 44 a - b ) a été trouvée sur le site de l 'aérodrome 
actuel de Tanagra en 1960 et elle a été immédiatement annoncée aux Ghronika de 
Arch. Deltion de la même année et plus tard à la Chronique de AE, 1963.

Bien qu 'elle est mal conservée, l 'examen attentif de l 'œuvre prouve qu 'il 
s'agit d 'un travail soigné d 'un sculpteur puissant.

Malgré l 'épaisseur des côtés, le rapprochement au torse de Liatani, particuliè- 
rement en ce qui concerne la coiffure, prouve que la statue récemment trouvée lui 
est un peu antérieure. Elle peut être probablement datée vers 620 av. J.-C.

De profil on remarque que la courbe de la poitrine presque n 'existe pas. On ne
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doit pas supposer que les sculpteurs du V ile  siècle ont négligé les figures masculines. 
Nous en avons des parallèles. On est donc mené à croire qu'il s'agit d 'une figure 
masculine à l 'exemple cité.

Cette représentation a été nettement choisie pour indiquer avec certitude 
qu 'il s'agit d 'une statue masculine. On a par conséquent la statue masculine la 
plus ancienne de la grande sculpture sur pierre.

Ce que la statue tient aux mains est certainement un être vivant, qui peut 
être identifié par sa forme allongée à un serpent ou à une queue de lion.

La première interprétation malgré le manque de parallèles, paraît plus 
vraisemblable, à cause de la longueur de cet être.

La destination de cette œuvre reste de même incertaine. Il s'agit d 'une statue 
cultuelle, votive ou bien funéraire? En tout cas le rapprochement de cette statue à 
celle de Liatani, aussi bien qu'à celles de Dermys et de Kittylos est bien remarquable.

La similitute surtout de l 'arrangement de la coiffure, très rare par ailleurs, 
témoigne leur provenance commune. Toutes ces remarques nous mènent à con- 
stater l 'existence d 'un atelier de sculptures dédaliques à Tanagra.

N. FARAKLAS

PROTOGEOMETRIC POTTERY FROM THE REGION
OF AGRINION

( F i g s .  1 - 4 ;  P i s .  46 - 52)

A group of 40 small vases have been recently donated to the Museum of Jan- 
nina by their former owner, Mr Mimis Oikonomou. They come from the region 
of Agrinion and they belong to the NW Greek Protogeometric pottery, distributed 
in the districts of Achaia, Elis, Messenia, Ithaca, Aetolia and Akarnania.

The main shapes are the following: Kantharoi with characteristic angular 
handles (Nos 1-5, P l . 46α-β), amphoriskoi with handles from lip to shoulder 
( Nos 6-12, P 1. 46γ-δ, 47 a ), shoulder-handled amphoriskoi ( Nos 13-16, P l. 47 β ), 
prochoiskai ( Nos 17-20, P l . 4 7γ), small lekythoi (Nos 21-22, P l . 47 δ ), trefoil- 
lipped oinochoai ( Nos 23-26, P 1. 48α-β ), miniature oinochoai ( Nos 27-32, P 1. 
48 γ, 49 a, ), one kyathos ( No 33, P 1. 49 β, the a ), a small krater ( No 34, P l. 49 β, 
the β), a miniature hydria (No 35, P l . 49β, the γ ). Special mention deserve a 
clay tripod ( No 36, P l . 50α-β), 0,12 m. high, younger than the Early Protogeo- 
metric one from grave 4 of the Athenian Kerameikos and dated to the late 
Protogeometric period, a pilgrim flask (No 37, F ig . 1; P l . 50γ-δ), 0,151 m. 
high, and a belly-handled amphora ( No 38, P 1. 51 α-β ), 0,41 m. high. A prehis- 
toric prochoiske ( F i g  2; P l . 5 2a), 0,065 m. high, represents the local tradition 
of hand made matt-painted pottery within the Protogeometric and Geometric pe- 
riod. An askos ( F i g. 3 ; P 1. 52 β ), is Mycenean in shape and decoration.

All the shapes have a Mycenaean origin. Among them the kantharos and the 
amphoriskos with the angular handles are special shapes of the NW group, while 
others, like the belly-handled amphora, the lekythos, the hydria and the oinochoe
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are common to the Attic and other local Protogeometric pottery. There is also a 
distinct connection with Thessaly.

Among the decorative motives the steep zig-zag in a vertical panel and the 
cross-hatched triangles are characteristic of the NW group ( J . N. Coldstream, 
Greek Geometric Pottery, p. 222 ) ; to these we may add the snake-like vertical 
lines, which appear later in the LG North-West pottery in a calligraphic version.

The vases from Agrinion must be dated to the end of the Protogeometric period. 
They are influenced by the Attic dark-ground technique of the LP period. A fur- 
ther survival of this style within the Geometric period cannot be excluded.

Within the NW group of PG pottery there is a closer connection between 
Aetolia - Akarnania and Achaia, which can be attributed not only to the ge- 
ographic proximity, but also to tribal affinities proved by the literary tradition 
(Oxylos' emigration to Elis) and the common N orth-W est dialect spoken in 
these two regions.

JULIA P. VOCOTOPOULOU

NEW ASPECTS CONCERNING HADRIAN'S LIBRARY
( P l a n s  1 - 5 ;  P i s .  54 - 57)

The following survey, concerned with the study of the N.E. part of Hadrian's 
Library in Athens, is an extract from a larger work submitted to the University 
of Thessaloniki in February 1970.

The aim of this work was the study of the architectural problems of the Library. 
The final presentation contained a record of the existing material, representative 
plans, as well as proposals for partial restoration and further investigation. A 
section of the above mentioned work clarifies the original use of the room in the 
N.E. part of the building and gives the necessary hints for a partial restoration.

The function of this room had been a debatable point. S. Koumanoudes and 
W. Dörpfeld considered the surviving walls ( P 1. 56 and P 1. 57 a - b ) as a substruc- 
tion of a sloping, barrel vaulted construction, carrying an equally sloping level, 
formed by successive rows of seats. Dörpfeld noted the form of the barrel vaults 
on a site drawing, which was reprinted by W. Judeich with the indication « Hör- 
saal» in reference to the use of the room. This suggestion was rejected by M.A. 
Sisson, who considered the above mentioned walls as remains of foundations 
belonging to another construction. This last opinion was accepted by P. Graindor 
in 1934, and has so remained ever since.

However, careful observation on the site of the lately excavated parts of the 
floor of the room in question, confirms that it was originally used as an auditorium 
and makes possible the partial representation of its original plan. Its shape was 
rectangular, and it contained 13 successive slightly curved rows of marble seats, 
with stairs at the two sides of the seating area, and a probable row of marble seats 
at the front ( P l a n  4 ).

It also seems to us useful to present some identified fragments from our records
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of the existing material ( P l a n  5 ). These following fragments might easily be 
put in place according to the proposed restoration plans.

a. Several fragments consisting of two pedestals.
b. Six different parts of column bases.
c. Part of a column cut in Carystian marble, belonging to the fourth column 

of the west main elevation.
d. A poros block belonging to the « toichobate » of the West elevation of the 

Eastern rooms.
e. Part of a marble seat ( εδώλιον) of unknown origin.

J. KNITHAKIS - H. SYMBOULIDOU

ZWEI RELIEFS AUS MARTINO IN LOKRIS
( T a f e l n  58  - 59 )

Die beiden hier veröffentlichen Reliefs stammen aus dem Ort Palaiochorion 
in der Nähe des Dorfes Martino in Lokris und befinden sich im Museum von 
Theben, Inv. - Nr. 242 und 243. Im ersten Skulpturensaal unterscheiden sie 
sich von den übrigen Bildwerken durch ihre rote Farbe, die gleichzeitig auf ihren 
gemeinsamen Herkunftsort hinweist; man nennt sie im Museum «die roten 
Reliefs ».

Das bedeutendere Relief von beiden, Nr. 243 ( T a f. 58 ) zeigt einen auf 
einem Klappstuhl nach rechts sitzenden Mann, zu dessen Füssen ein kleiner 
Hirsch emporspringt. Er ist mit einem zu seiner Rechten drapierten kleinen Hi- 
mation bekleidet und nimmt die ganze linke Seite der Stele ein. Mit dem rechten 
Fuß betritt er den Raum des kleinen Hirsches, während der Unterschenkel seines 
linken Beines die Mittelachse der Komposition bildet; diese Achse liegt gerade 
da, wo auch die innere Spannung der Begegnung des Menschen mit dem Tier 
zum Ausdruck kommt. Die Spuren der rechten Hand zeigen, daß sie nichts hielt, 
woraus wir die innere Handlung der Darstellung gewinnen können. Wahr- 
scheinlich streichelte der Herr sein kleines Tier unter der Schnauze, und es nahm 
seine Geste freudig an. Obwohl die obere Hälfte der Stele fehlt, dürfen wir sie 
uns mit einem Giebel ergänzt vorstellen.

Der Faltenwurf um die Hüften und die Bildung des Saumes am oberen Teil 
des Himations, die Ähnlichkeit einzelner Motive mit der mittleren Gruppe der 
melischen Reliefs, sowie gewisse bis in archaische Zeit zurückreichende manieri- 
stische Züge sprechen für eine Datierung um die Mitte des 5. Jhts v. Chr.

Weit entfernt von attischer Symmetrie zeigt das Relief aus Martino inselio- 
nischen Einfluß; ohne das innerliche strahlende Leben attischer Werke oder die 
parische Lebendigkeit zu besitzen, erinnert es in seiner Sprödigkeit und der Karg- 
heit seiner Körpermodellierung am ehesten an naxische Plastik. Andererseits 
weisen bestimmte Elemente auf eine böotische Werkstatt hin, an die Lokris sich 
auch sonst anschließt; vor allem die Silhouettenmässig aus dem Feld der Stele 
geschnittenen Konturen, sowie die Art der Reliefbehandlung, die sich haupt- 
sächlich auf die ursprüngliche vordere Ebene der Stele beschränkt, während die
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zurückliegenden Teile der Komposition auf die tiefere Fläche der Stele geschoben 
werden.

Die Interpretation des Reliefs bringt gewisse Probleme mit sich. Sitzende 
männliche Figuren auf Grabreliefs gibt es vor der klassischen Zeit wenige. Der 
Grund dafür ist in der Bedeutung der Stele selbst, als auch in den von Ort zu 
Ort verschiedenen totenkultlichen Vorstellungen zu suchen. In Attika findet man 
die hohe, schlanke Stele als Grabmal schon, bevor ihre Fläche das Bild des Toten 
trägt. Dieser erste Typus war wahrscheinlich mit einer bestimmten Totenauf- 
fassung verbunden, weshalb er bis zum Ende der archaischen Zeit unverändert 
blieb. Sein hohes schlankes Format bot kaum ein geeignetes Bildfeld für die Dar- 
stellung einer sitzenden Figur. Im inselionischen Kreis dagegen wird die Grab- 
platte einfach als Träger der Darstellung erfasst und nahm so verschiedenes Format 
an. Ob dort die weibliche Figur anfangs das einzige Grabmotiv war, läßt sich nicht 
nachweisen; in den letzten Jahrzehnten des 6. Jhts nimmt auch die männliche 
Figur durch Einfluß aus dem ostgriechischen Bereich das Bildfeld ein. Am Ende 
des 6. Jhts beginnt auch die für die Grabmalkunst entscheidende Veränderung in 
der Totenauffassung. Als der einfache Bürger auf der Grabplatte dargestellt wurde, 
begannen sich Format und Einzelmotive bei den Grabdenkmälern zu vermischen. 
So findet man auf den Inseln Grabstelen mit stehenden und auf dem griechischen 
Festland mit sitzenden Figuren.

Auf einem Klappstuhl kann Dionysos, sowie auch ein Toter sitzen, wie die 
bekannte Statue von Kerameikos zeigt.

Bei Homer heißt der Jäger « ελαφηβόλος ανήρ». In Böotien spricht aus den 
Jäger- und Jagdhundestelen die Liebe zur Jagd, wobei die Aktaionsage besonders 
für die Hirschjagd bezeichnend ist. Kleine Hirsche wurden im Altertum geraubt 
und als Geschenk angeboten; in den Gärten ließ man sie zum Genuß der Reichen 
zahm herumlaufen. Die Beziehung zwischen Mensch und Tier auf unserer Stele 
erinnert an die bekannten Hundestelen, auf den der Herr mit seinem Haustier 
spielt. Haltung der Gestalt, Klappstuhl, edles Tier und Jagdandeutungen dürfen 
als eine Art retrospektiver Heroisierung des Toten angesehen werden, wie wir sie 
von den Reiterreliefs in Böotien kennen. Format und Fundort der Stele lassen 
keinen Zweifel, daß es sich hier um eine Grabstelle handelt.

Auf der anderen ebenfalls nur fragmentarisch erhaltenen Grabstele, Nr. 242 
( T a f. 59 ), die ursprünglich von Säulen gerahmt war, ist ein nach rechts stehender 
Jüngling in Profilansicht dargestellt, der mit Chlamys und Petassos bekleidet ist. 
In der rechten Hand hielt er einen Vogel, in der linken eine bemahlte Lanze(?). 
Standbein war, wie auf fast allen Beispielen, das dem Betrachter zugewendete, in 
unserem Fall das rechte Bein. Vielleicht begleitete ein Hund den Ephebe.

Haarbildung, Faltenform, plastische Formulierung, gesamte Haltung und 
Ausdruck weisen auf eine Datierung in den Anfang des 4. Jhts v. Chr.

Obwohl der Meister unseres Reliefs, was Kleidung, Chlamys und Petassos 
betrifft, wahrscheinlich von attischen Reiterreliefs beeinflusst wurde, ist der Insel- 
charakter der Stele unverkennbar. Aus der Haltung, der Rückenlinie, dem Sicht- 
barwerden des Körpers durch das seitlich geöffnete Gewand, sowie aus Falten- 
zügen, der Weichheit des Fleisches und Gerüstlosigkeit der Figur werden die insei-
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ionischen Einflüsse ersichtlich. Hingegen sprechen der scharfe kantige, fast recht- 
winklig umbrechende Kontur, die Flächigkeit des Reliefs, die lineare, dekorative 
Modellierung des Gewandes sowie eine gewisse Trockenheit für eine böotische 
Werkstatt.

Das Relief wurde wohl in römischer Zeit wiederverwendet. Dafür spricht die 
Säuberung der Teile um beide Hände, wo die Fragmente der schon damals abge- 
brochenen Gegenstände vorsichtig weggemeisselt wurden.

Für die Zeit des Grabreliefs sind die Stelenform mit Säulenumrahmung sowie 
das Porosmaterial etwas seltener. Im böotischen Bereich ist das Relief das bisher 
älteste Beispiel aus der Reihe naiskosförmiger Grabstelen aus Poros, die in der 
hellenistischen Zeit ganz geläufig wurden. Ob unsere Stele am Anfang einer 
böotischen, hauptsächlich hellenistischen, Stelentradition steht, kann nicht erwie- 
sen werden, da es an Zwischenbeispielen fehlt. Der Porosgebrauch dagegen 
besitzt — obwohl im übrigen Griechenland nicht üblich — eine in Böotien fort- 
laufende Tradition von archaischer Zeit an, vor allem durch die tanagräischen 
Porosgrabaltärchen, die für unsere Stele den Hintergrund bilden, und durch die 
hellenistischen Grabstelen, also eine Tradition der Porosverwendung für Gräber, 
die mindestens fünf Jahrhunderte währt.

K. KOSTOGLU

A BRONZE SPOUT FROM OLYMPIA
( P l a n s  1-2;  P l a t e s  60- 75)

In March 1969, the Museum of Olympia acquired yet another remarkable 
and unique object: A bronze anthropomorphic spout with part of its bronze pipe, 
figuring in P l a t e s  61-75 .

Pis .  62 -  63, 66 a and 72 a show the state of the object before cleaning, and 
Pis.  64 α - ß and 66 ß during cleaning; the rest of the photographs were taken after 
the object had been completely cleaned.

The bronze spout and the bronze waterpipe are in excellent state of preservation. 
They probably belong to a monumental fountain and constitute so far a unique 
find of its kind, dating to the first half of the 1st century B.C.

The spout is an artistic creation of quality and the find is a technically perfect 
work of cast bronze.

The cylindrical pipe is differently shaped at either end, and presents a gradual 
tapering towards its narrower end where it is joined to the spout ( P l . 72 α - ß and 
P l a n  1 ).

The length of the pipe is 0.550 m.; its external diameter is 0.100 m. at one end, 
0.048 m. at the other end, and 0.069 m. in the middle of the whole length. The wider 
end of the pipe is shaped in a way to fit the next pipe. At the narrow end of the pipe, 
on the one side of its curved surface, at the exact point where it was purposely cut, 
there is a firmly and properly fitted additional solid cuniform attachment, made of 
the same metal ; this serves as a base for fitting the pipe into the lower part of the 
cavity of the head, where the internal sides of the cheeks converge sharply to form
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an appropriate housing of triangular outline, i.e. corresponding to the size and shape 
of the triangular base of the pipe. The perfect connection and adjustment of the pipe 
to the open mouth of the anthropomorphic spout is thus made possible. As shown 
by two square holes on either side at the back of the neck of the spout, there existed 
an additional fastening with large nails ; this is also confirmed by the existence of the 
remains of two iron nails at the end of the pipe. It should be noted that lead was 
poured both inside and outside the head in order to ensure water-tightness.

Approximately in the middle of the curved surface of the pipe, the letter Δ had 
been incised by use of a chisel (P L  72 γ ).

The spout is in the form of a man's head, bearing some of the animal features 
characteristic of the anthropotauric nature of the personified figure. The head is 
hollow internally, open at the back, and its contour is triangular, especially percep- 
tible at the section of the back side ( P 1 s. 62 a, 68 and 69 a ).

The height of the head is 0.172 m. from the lower point of the neck to the flat- 
tened surface of the cranium, i.e. it is 3/4 of the natural size. Two small horns project 
on the upper part of the forehead, growing out of the hair; these are on the same 
level with the flattened top of the cranium.

The open mouth with the elongated lower lip, shaped thus for the outflow of 
water, is of course the centre of movement of the figure. Starting with this move- 
ment, the muscles of the stomatic region, the brows and the forehead act and con- 
tract. The contraction of the mouth is accentuated by the deep wrinkles around it.

In contrast to the rest of the face, the sides of the human cheeks and the adjoin- 
ing bull's neck form smooth surfaces with very few differentiating features. We may 
note that a large part of the right cheek, from the ear to the lower jaw, had been 
repaired and completed in antiquity, probably after extraction of the spout from 
the mould.

The nose, almost in straight line with the forehead, joins the eyebrows in a 
characteristic pureness of line ; the ends of both eyebrows fall in pronounced curves 
below the corners of the eyes. The sockets of the eyes are characteristically deep. 
The small eyes are turned upwards; the pupils and eyelashes are rendered by 
incisions.

In front, the hair is directed from the forehead upwards and sideways, rendered 
by fine dense and shallow incisions, forming in symmetrical antithetic arrangement 
a floral ornament at the central part of the forehead between the horns. On the 
contrary, from the edge of the flattened top of the head, the hair falls in vertical 
and slightly oblique locks, reaching to the lower part of the ears, which they sur- 
round with their curling ends. The locks, following closely the contour of the head, 
are rendered in slight variations of size and shape, by deep and dense grooves. The 
locks are more carefully carved, ending in spirals, on the leftside, where the human- 
shaped ear is mostly covered by them, while the lobe and back contour of the ear 
are left free. On the right side, the hair, simpler in arrangement and shape of locks, 
leaves the triangular outline of the animal ear completely uncovered ( P l . 71 α- β).

Unfortunately excavation data do not help in dating the spout, while there is a 
complete absence of similar parallel works for comparison.

Thus the attempt at a chronological classification of the work has been based on



Π Ε Ρ Ι Λ Η Ψ Ε Ι Σ  Μ Ε Λ Ε Τ Ω Ν 253

data and criteria of form alone, i.e. the remarkable rendering of details and plastic 
masses on the forehead and the part of the face around the deep-set eyes and nose, 
as well as the particular form of the hair. The face of the fountain-god Alpheios of 
Olympia may be compared to the bronze male head from Delos in the National 
Museum ( Inv. No. Br. 14612) dated to the end of the 2nd century B.C. The pas- 
sionate expression, the dreamy eyes, and the sponge-like quality of the face of the 
youthful figures belonging to the late Hellenistic group of Laocoon, also exist, though 
in lesser degree, in the spout from Olympia. The lock ends around the ears of the 
spout, especially those of the left side, where the ear is of a human form, resemble 
the analogous arrangement of hair encountered in the bearded figure of the double 
herm in Copenhagen, as well as in busts of the early Imperial period, notably those 
of Augustus (31 B.C. -A .D . 14).

In this connection, and especially with respect to the hair on the sides of the 
head of Alpheios, we would refer to the characteristic rendering of the hair in the 
clay bust of Drusus (39-8 B.C. ) in the Museum of Louvre, with the only difference 
that the flat mass of the hair of Alpheios is distinguished by a diffused element of 
moisture. This is of course required by the liquid nature of the personified river-figure, 
and it seems that it has been purposely and successfully rendered by the artist.

This form of the hair also leads to a comparison and parallel with the traditional 
rendering of the hair in Etruscan and early Roman portraits. On the basis of the 
above, the fountain-god Alpheios of Olympia may be possibly placed in the context 
of works of late Hellenistic artistic style, dated to the first half of the 1st century B.C.

The neck, the horns, partly the hair, and the animal form of the right ear, 
denote the tauric character of the figure represented ; and all its characteristics lead 
to the thought that this must be the head of a personified river, which, owing to the 
location of the find, can be none other but the river Alpheios.

The artist has undoubtedly shown an obvious tendency to respect the human 
hypostasis of Alpheios, presenting with evident discretion the features indicating the 
traditional tauric nature of the river.

Pausanias mentions that dedicatory statues of Alpheios and Pelops were erected 
on either side of the statue of Zeus in the Altis. The statue of Alpheios was apparent- 
ly of human form; this is in agreement with the information contained in the chapter 
on rivers in Aelian's Varia Historia.

In this connection, we would recall the representation of Alpheios on the East 
pediment of the temple of Zeus at Olympia, as well as his portrayal with Arethusa 
in a mosaic in the Museum of Alexandria. In both instances, Alpheios is portrayed 
as a beardless youth, as he would have been also certainly represented in the above 
mentioned statue dedicated by the Chersonesians, in contrast to Acheloos, who was 
as a rule represented as a bearded figure.

The river Alpheios is mentioned seven times in the Homeric poems. According 
to Homer, the river is considered as sacred. This is the oldest known reference, and 
at the same time an especially notable one, for the characterization is attributed to 
Alpheios and not to the precinct of Olympia. To quote Pindar, « the noble and holy 
breath of Alpheios » was transmitted through the anthropotauric spout of Olympia.

Literary tradition is well acquainted with the passionate love of Alpheios for



254 Π Ε Ρ Ι Λ Η Ψ Ε Ι Σ  Μ Ε Λ Ε Τ Ω Ν

the nymph of Ortygia, Arethusa, an attendant of the goddess Artemis; this love had 
finally transformed him into a river in the region of Pisa and her into a spring in 
Sicily. In the bronze spout personifying the Alpheios of Olympia we may discern the 
tendency of the artist to express in his work the strong passion and indescribable 
sadness of the river for this desperate love with the Sicilian nymph; this has been 
realized through the expression of the face, and particularly the eyes, which re- 
flect the thoughts and passion of the Pisean river.

The personified Alpheios is the inactive spectator of the imminent drama de- 
picted on the East pediment of the temple of Zeus at Olympia, whereas in the case of 
the anthropotauric figure of the bronze spout, he plays an active part on the spring of 
the « well-wooded » hills of Olympia, on the site where water still springs in our days.

Thus we come to the conclusion that this spring and the fountain from which the 
spout has come, is a symbolic representation in the precinct of Olympia, of the Sicil- 
ian nymph Arethusa, whose liquid element seems to be tamed thus by the river - lover.

G. A. PAPATHANASOPOULOS

NEW EVIDENCE ON THE MONASTERY OF AGHIOS 
NIKOLAOS OF DILIOU

ON THE ISLAND OF THE LAKE OF IOANNINΑ
( P l a n  1; P l a t e s  89-  100)

Works undertaken recently for supporting and cleaning the wall - paintings in 
the Katholikon of the Monastery of Aghios Nikolaos of Diliou, on the small island of 
the Lake of Ioannina (Pi s .  89 α-β, 90 α-β), and especially works subsequently carried 
out for repairing the roof of the building, led to the discovery of further parts of the 
church decorated with wall-paintings, hitherto covered in the space between the 
ceiling and the roof. We are presenting here this new evidence, important for the 
study of the wall-paintings, which are dated, according to an inscription, to the 
year 1534, and of the problems pertaining to the form of the byzantine church.

The little church is of the type of building with wooden roof, consisting of one 
aisle only and a narthex, and having an externally semi-circular apse of the sanctuary 
( P 1 a η 1 and P 1. 90 α-β ). On the outside, five consecutive curvilinear blind arches 
form each of the long sides of the church ( P l . 91 α-β ). The western wall, formerly 
belonging to the façade, is now facing on a room of the building of the Hegoume- 
neion, lying adjacent to the church on the West. The Hegoumeneion is for the 
most part a building of the 19th century rather, except for the eastern side of 
its southern part, which is not organically connected to the church, and which, 
following various data, should be dated to the years preceding the wall-painting 
of the church, i.e. to circa 1534 ( P i s .  90 a and 94 a ).

The further parts of the church uncovered in the course of the works are : 1 ) A 
part above the long walls ( height 0.35 m. approximately ) ( P l . 94 β ), cut away by 
0.15 m. approximately on the edge, probably owing to the construction of the later 
roof of stone plaques ( dating rather to 1902 ), and carrying preserved parts of wall- 
paintings belonging to the upper row of the decoration. 2) The triangularly shaped
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pediments crowning the three narrow cross walls of the church, with the painted 
representations preserved on them ( P i s .  95 α-β, 96 a-β, 97 ).

The decoration of the church with wall-paintings of remarkable artistic quality 
is thus completed through the uncovering of the further wall-paintings, which also 
belong to those of 1534 ( traces of earlier painting have not been found ).

The triangular shape of the pediments of the cross walls, in connection with 
the wall-paintings in frames contained in their shape, prove that the church would 
have certainly had, since 1534, a wooden roof without any other form of ceiling. 
It is also very probable that the byzantine church had originally such a wooden tile- 
covered roofing ; this may be deduced from the study of formal features of the various 
parts of the church, as well as from the absence of any trace of a dome formation on 
the walls preserved.

The architectural type of long and narrow, one-aisled, wooden-roofed church 
is also encountered in other buildings of North-West Greece ( Epirus, Kastoria, 
Kerkyra, Leukas, and other places),from the 11th century onwards, probably as a 
continuation of the tradition of using elements of the early-christian basilica type.

With respect to the actually still pending chronological problem of the church, 
which had been formerly dated to the 11th and 13th centuries, we make the follow- 
ing observations:

As it results from the study of formal features of the church, and especially in 
comparison with the churches of Kastoria dated to the 11th century, and those of 
Epirus dated to the Despotaton period, there are many indications which make 
possible its dating to the times of the Epirus Despotaton. In brief, these indications 
are as follows:

1) The form of wall-construction, both in the general impression of the whole 
and in its details. 2) The structural arrangement, concrete in the final formation of 
connecting details in the long sides through blind arches. 3) The use of meander in 
the tile decoration of the church, an element which is especially characteristic of the 
artistic tradition of the Despotaton period, as well as of other relative decorative 
features of the church ( P 1 s. 91 α-β, 92 α-β, 93 α-β ). 4) The manifest plastic character 
in the working of details of the building, which denotes an expression of vigourousness 
and an organic architectural conception of its forms, generally befitting the spirit 
of those times.

According to the above, the church could be characterized as an example of 
an « archaizing » artistic tradition, for the architectural type and formal arrangement 
of its few decorative details. From this viewpoint, it could be classified to the group 
of churches of the period of the Epirus Despotaton, which present similar « archaiz- 
ing» characteristics.

Since all the byzantine churches of Ioannina were destroyed during the Turkish 
occupation, and especially during the disasters of 1612 and 1822, the little church 
on the island of the Lake of Ioannina is the only entirely preserved byzantine church 
near the city. Owing to its simple provincial character, it cannot be considered as 
a representative example of the artistic tradition of the region of the city during the 
byzantine period; nevertheless, it presents a particular interest due to the fact that 
it is the only one preserved.

M YRTALI ACHIMASTOU- POTAMIANOU



RHODIAKA III
G E D A N K E N  ÜBER D IE  U R E IN W O H N E R   V O N   R H O D O S

Furumark und später Stubbings haben an Hand der Funde, die Monaco 
anläßlich der Ausgrabungen in Rhodos als erster in der minoischen Siedlung 
Trianda machte, den Schluß gezogen, daß sich die Minoer und Mykener schon in 
spätminoischer und spätmykenischer Zeit, CII und CIII , angesiedelt haben. Auch 
die reichhaltigen Ausgrabungen im vorigen Jahrhundert in Ialysos und Kamiros 
brachten sehr viele mykenische Vasen zu Tage, die heute in den Museen Europas 
zu finden sind. Man kann mit Sicherheit sagen, daß die ersten Siedler auf Rhodos 
Minoer aus Kreta und Mykener von Peloponnes waren.

Ob es auf Rhodos eine neolithische Kultur gegeben hat, ist noch nicht erwießen, 
da nur gelegentlich geringe Funde gemacht wurden. Bisher wurden auf der Insel 
keine systematischen Höhlenuntersuchungen durchgeführt.

Die Mykener besiedelten von der Westküste die Insel nach und nach bis zur 
Ostküste und haben wahrscheinlich die Minoer immer mehr verdrängt oder ver- 
nichtet.

Aus den literarischen Quellen erfahren wir, daß auf der Insel einige geheimnis- 
volle Wesen, die sogenannten Teichinen, lebten, die, wie Blinkenberg sagt, aus 
Kreta kamen. Von anderen Schriftstellern ist die Althaimenestradition überliefert, 
die den ersten Siedler von Kamiros als den Enkel von Minos nennt. Das Wesen der 
Teichinen ist unklar. Aber soweit aus den Quellen zu entnehmen ist, waren sie 
tüchtige Handwerker, wie Dädalos in Kreta.

Schließlich gibt es eine Legende, daß Poseidon in Rhodos, wie Zeus in Kreta, 
gerettet wurde.

Diese Vergleiche führen zu dem Schluß, daß Rhodos in vorhistorischer Zeit 
sehr eng mit Kreta verbunden war, und unter Teichinen Minoer zu verstehen sind. 
Pindar sagt, daß die Heliaden und Herakliden beieinander lebten, aber nicht mit 
den Teichinen zusammen. Das heißt, daß in den Jahren des Trojanischen Krieges 
nur Herakliden und Heliaden auf der Insel wohnten.

Es ist ein Irrtum, wenn Konon oder Ergias die Ureinwohner von Rhodos 
Karer oder Phönizier, also Völker aus dem Osten, nennen. Sicher ist, daß die 
Einwohner des griechischen Festlandes zu den ägäischen Inseln fuhren, da die 
geringe Fruchtbarkeit des Landes sie zum Meer drängte. Auch sind in der histori- 
schen Zeit nur Einwanderungen auf Rhodos von Griechenland her bekannt. Aus 
dem Orient gab es nur staatlich organisierte Feldzüge, aber nie Siedler auf Grund 
der Ernährung. Solange keine gründlichen und systematischen Untersuchungen und 
Grabungen der zahlreichen Höhlen vorgenommen worden sind, dabei keine ent- 
sprechenden Funde aus der vorminoischen Zeit gemacht werden, darf man an- 
nehmen, daß die Ureinwohner der Insel griechischen Ursprungs sind.

GR. KONSTANTINOPOULOS



Ε Ι Κ Ο Ν Ι Σ Τ Ι Κ Α
( P l  s . ·101 -115)

L 'auteur reprend en examen le « groupe réaliste » des portraits du IVe siècle. 
En limitant la participation du maître réaliste par excellence Démétrios d 'Alo- 
péké à la tête de vieille femme du British Museum, il assigne quelques unes des 
autres têtes de ce groupe ( le présumé Lykourgos, le général inconnu de Naples, 
un inconnu de Florence ) et en plus le portrait d 'Antisthène au plus grand scul- 
pteur du IVe siècle av. J. C. Lysippe, à cause de la ressemblance frappante que 
leur langage plastique présente à des oeuvres qui soit remontent avec certitude 
à cet auteur, telles les Alexandres Azara et Pergame soit lui sont assignées avec 
plus ou moins de certitude, comme par exemple le Socrate du type B. Des exemples 
tirés de la statuaire idéale assignée à Lysippe, par exemple l 'Apoxyoménos et 
l 'Eros lui servent d 'appui complémentaire, par contre il exclut l 'Euripide Farnese 
de la liste des œuvres de cet auteur, et se trouve en doute même devant le « Pyrrhon » 
du musée de Corfou, qui remonte pourtant à une œuvre du milieu du IVe siècle. 
Les autres têtes du «groupe réaliste» sont des œuvres pour la plupart postérieures. 
Enfin il esquisse la carrière de Lysippe comme portraitiste.

GEORGES DONTAS

L'ÉGLISE SAINT DÉMETRIUS EN ÉLIDE
( P i s .  116-117; P l. 1- 2)

Philippe Le Bas avait visité en 1843 une église à deux nefs à demi ruinée, 
située en Élide, placée sous le vocable des saints Démetrius et Georges; le plan 
et deux vues de l 'édifice furent publiées dans le premier volume de son « Voyage 
archéologique en Grèce et en Asie Mineure ». Ce monument, situé à l 'emplace- 
ment du village actuel d 'Hagios Dimitrios ( Sant-Démetrius ), a été remplacé en 
1924 par une nouvelle église.

L 'auteur décrit le monument d 'après les dessins publiés par Le Bas et une 
photo inédite, prise vers 1906. Il s'agirait à l 'origine non pas d 'une église à deux 
nefs, dont nous ne connaissons pas, sauf erreur, d 'autre exemple dans l 'école 
grecque, mais d 'une basilique à trois nefs, dont le bas-côté nord s'est écroulé. D 'après 
l 'appareil des murs, les encadrements des fenêtres, le décor céramoplastique et 
l 'usage restreint de cordons en dents de scie et de caractères pseudo-coufiques 
en briques, disposés entre les moellons ou formant des frises, ce monument dis- 
paru devrait dater du milieu du Xle siècle.

P. L. VOCOTOPOULOS



TWO ATTIC FUNERARY RELIEFS

Two very damaged Attic reliefs are being published (Pis .  118-124).  The 
first (Pis.  118, 119) was uncovered in 1965, at the site Xirotagaron in Palaeon 
Phaleron, outside the small church of Aghios Georgios by the harbour of Phaleron 
of ancient Athens. It represents a closed composition of two figures, a woman seated 
on the left and another standing on the right, holding in her hands a folded cloth 
( himation ? peplos ? ). The s k e t c h  1 is an attempt at restoration of the relief, with- 
out pretensions to accuracy, which is rendered practically impossible by the poor 
condition of the monument; it only serves the purpose of illustrating some of the 
problems discussed in the article.

This funerary monument is chronologically assigned to the decade 360 - 350 B.C.
The second relief ( P l . 121 - 124 ), was uncovered in 1968, at the site Kivou- 

ri in Porto - Rafti. It is less damaged but of inferior workmanship, represents three 
figures: a female figure seated on the left, a figure standing in the middle, proba- 
bly in an attitude o f  'concentration' , and a third figure on the right, facing right 
and holding a folded cloth, like the standing figure on the relief of Palaeon Phaleron.

This relief is chronologically assigned to a date after 330 B.C., in the last phase 
of funerery monuments, in which the unity between the figures of the composition 
is broken.

The following constitutes an attempt at interpretation of the folded cloth 
carried by the two standing figures on both reliefs, an 'Attribut' so far unknown 
in funerary reliefs. From the examples cited among other works of ancient art where 
a cloth is depicted, it becomes evident that the object in question is in fact a cloth, 
and its possible significance is being examined.

According to Pollux ( V II, 50 ) the peplos was « έσθημα διπλούν την χρείαν, 
ως ενδύναι τε και επιβαλέσθαι ». The peplos carried by the two figures in this case 
may be: 1) One of the objects that the deceased woman used in her lifetime, just as 
jewel-boxes, mirrors, spindles, musical instruments etc., occur as objects on other 
stelae. 2) Is the woman represented a priestess? Then, the peplos brought to her, 
as in the stele of the priestess Chaerestrate, may refer to her office, i.e. it is the peplos 
carried to her in life, with which she adorned the statue of the goddess. 3) The 
peplos has also a purely burial usage : a) to wrap the bones of the dead after cremation 
on the pyre, b) to dress the body, c) as an upper garment to cover the deceased.

Excavation research has revealed that a cloth is likewise used as a funerary 
offering to the dead in their graves.

Some passages from ancient writers, from Homer to the end of antiquity, 
express the deeply rooted belief that cloths belonging to the deceased should be 
burned along with his body, for the sake of his relief ( Iliad X X II, 510 ff., Hero- 
dotus V, 92 ff , Lucian, On Mourning 14, Ibid. Philopseudes 27, Chariton A, 6, 
Xenophon of Ephesus Γ, 38 ).
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On the finials of some grave stelae ( stele of Kallisto AM XII ( 1887 ) p. 91, 
no. 43; S. Charitonidis, AM 79 ( 1964) fig. 81,2; stele in the National Museum 
Inv. No. 983 ( V. Stais, Guide illustré, 2ème ed., 1910, No. 983, p. 176; finial 
of the stele of Pythodorus ( Conze, op. cit. Vol. I, p. 24 and no. 1455 a ) ,  
a square object is occasionally depicted, reminding of a folded up peplos. Conze 
characterized it as 'rätselhaft' (Conze Att. Grabr. No. 79),  while others inter- 
preted it as a pyxis, lyra, or scroll. No doubt, the objects represented are cloths, 
but what is their meaning?

Reference is made to another group of painted funerary stelae, where the same 
objects occur rendered in perspective, reminding of a rolled up cloth: 1) On the 
finial of the stele of Eupherus in the Kerameikos Museum ( AM 79 ( 1964 ) fig. 
51 ), 2) Two similar objects on either side of the base of a painted loutrophoros- 
hydria in the Glyptotek of Munich (Jahrbuch 24 ( 1909) pi. 5), 3) On the pedi- 
ment of the stele of Mittyon in the Jean Paul Getty Museum of Malibu, California 
( Conze, No. 819, pi. 156 ), and 4) On the finial of the stele of Diphilos at Brno, 
where the same objects are rendered in relief following the manner of the painted 
stelae ( Frei, Le Sculpteur de Budapest, in Bull. Mus. Hongrois, No. 31 ( 1968 ) 
fig. 14). These objects have been interpreted as scrolls or taeniae. It is noted, 
under reservation, that the objects in question are perhaps the same with those 
represented on the three stelae mentioned above.

In the author's opinion, the interpretation of the problem is assisted by Thu- 
cydides ( H I ,  58);  he clearly mentions the offering of cloths to the dead as a 
sign of honour. This information makes quite easy the interpretation of some re- 
presentations on white lekythoi, where the 'visitor' is depicted walking towards 
the stele of the deceased, carrying a rolled up himation or peplos. The representa- 
tion of this object on the Attic white lekythoi and the parallel representation of 
a cloth on the above-mentioned stelae, with the assistance of this passage from 
Thucydides, are interpreted as a cloth being offered to the dead.

ATHENA G. KALOYEROPOULOU
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ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969) ΠΙΝΑΞ 1

a - b .  The Kanellopoulos lebes

E U G E N E  V A N D E R PO O L
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 24 ( 1969 )

The Kanellopoulos lebes : detail showing inscription

EUGENE VANDERPOOL



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969) ΠΙΝΑΞ 3

a  - b. The Louvre lebes and detail

E U G E N E  V A N D E R PO O L



ΠΙΝΑΞ 4 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 )

a - b. The Salonica hydria and detail

E U G E N E  V A N D E R P O O L



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 ) ΠΙΝΑΞ 5

Deme decree from Kephissia

E U G E N E  V A N D E R PO O L



ΠΙΝΑΞ 6 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969)

Μουσείον Ακροπόλεως : α - β. Δεξιός πους Ποσειδώνος γ. Δεξιός πους Α θηνάς

Μ.  ΜΠΡΟΥΣΚΑΡΗ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969) ΠΙΝΑΞ 7

Μουσείον Ακροπόλεως. Κνήμη Ποσειδώνος

Μ. ΜΠΡΟΥΣΚΑΡΗ



ΠΙΝΑΞ 8 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969)

Μουσείον Ακροπόλεως : α - γ. Α ριστερός πους Α θήνας, δ. Πτυχαί εκ του χιτώνος της Αθηνάς

Μ. ΜΠΡΟΥΣΚΑΡΗ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 ) ΠΙΝΑΞ 9

Μουσείον Ακροπόλεως : α - γ. Τμήμα αριστερού πήχεως της Αθηνάς μετά του οχάνου της ασπίδος της

Μ. ΜΠΡΟΥΣΚΑΡΗ



ΙΊΙΝΑΞ 10 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 )

Μουσείον Ακροπόλεως : α - β. Οπίσθιον τμήμα κεφαλής ( Ερμού; )

Μ. ΜΠΡΟΥΣΚΑΡΗ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969) ΠΙΝΑΞ 11

Μουσείον Ακροπόλεως :α - β. Δεξιός καρπός ηνιοχούσης

Μ. ΜΠΡΟΥΣΚΑΡΗ



ΠΙΝΑΞ 12 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 )

Μουσείον Ακροπόλεως : α - β. Α ριστερός μηρός γυναικείας μορφής

Μ. ΜΠΡΟΥΣΚΑΡΗ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΑΤΙΟΝ 24 ( 1969) ΠΙΝΑΞ 13

Μουσείον Ακροπόλεως. ( Α ριθ. ευρ. 9002). Ύψ. 0,20, πλ. 0,32, πάχ. 0,20 μ. Γυναικείου ενδενυμένου 
σκέλους το ανώτατον μετά της οσφύος. Ο  χιτών σχηματίζει λεπτοτάτας πτυχάς, απολύτως ομοίας προς 
τας της μορφής « Ν » του δυτικού αετώματος. Καλλιτέχνης ιδιαιτέρως τρυφερός και ευαίσθητος εις την 
απόδοσιν της λεπτής υφής του υφάσματος, της « ανάλαφρης » κινήσεως των πτυχών. Ο  διασκελισμός 
της μορφής όμοιος προς τον της « Ν » ( Brommer, πίν. 111. Πρβλ. ακόμη το υπ' αριθ. 135 του Smith,

πίν. 14C)

Μ. ΜΠΡΟΥΣΚΑΡΗ



ΠΙΝΑΞ 14 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 )

Μουσείον Ακροπόλεως. (Α ριθ. εόρ. 9005 ). Ύψ. 0,34, πλ. 0,36 μ. Τεμάχιον από την μέσην πεπλοφόρου. 
Αι αυστηραί συγκρατημέναι πτυχαί και η εστρογγυλωμένη ζώνη ενθυμίζουν την Σελήνην του ανατο- 

λικού αετώματος ( Brommer, πίν. 52 - 55 )

Μ. ΜΠΡΟΥΣΚΑΡΗ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969) ΠΙΝΑΞ 15

Μουσείον Ακροπόλεως : α - β. ( Α ριθ. ευρ. 9101 ). Ύψ. 0,43, πλ. 0,29, πάχ. 0,18 μ. Α ριστερός μηρός 
γυναικείας ενδενυμένης μορφής. Αι πτυχαί κατέρχονται εκατέρωθεν του μηρού, ενώ σύντομα αναδιπλώ- 
ματα διακόπτουν επ' ολίγον την προς τα κάτω ροήν των. Πρβλ. τον μηρόν της μορφής J (Brommer,

πίν. 114) του ανατολικού αετώματος

Μ. ΜΠΡΟΥΣΚΑΡΗ



ΠΙΝΑΞ 16 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 )

Μουσείον Ακροπόλεως. ( Α ριθ. ευρ. 9106 ). Ύψ. 0,33, πλ. γλυπτής επιφανείας 0,20 μ. Ωμοπλάτη γυναι- 
κείας ενδενυμένης μορφής. Φορεί χονδρόν ιμάτιον σχηματίζον βαθείας, καθέτους πτυχάς. Ενθυμίζει 
εντόνως τα ιμάτια των καθημένων θεαινών καθώς τυλίσσουν πλούσια τους γοφούς και τους ώμους. 

Πρβλ. την μορφήν F του ανατολικού αετώματος ( Brommer, πίν. 36 )

Μ. ΜΠΡΟΥΣΚΑΡΗ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969) ΠΙΝΑΞ 17

Μουσείον Ακροπόλεως: α -β .  ( Α ρ ιθ. εόρ. 3111 : Ύψ. 0,20, μήκ. 0,18, πάχ. 0,12 μ. Α ριθ. ευρ. 9107 : 
Ύψ. 0,16, μήκ. 0,20 - 0,23, πάχ. 0,19 μ.). Πήχεις μετά της επ' αυτών απολήξεως του ιματίου. Πρβλ. το 
ιμάτιον εις τον ώμον της Α μφιτρίτης ( Ο ) του δυτικού αετώματος ( Brommer, πίν. 115 ). Ταυτότης συλ-

λήψεως και εργασίας

Μ. ΜΠΡΟΥΣΚΑΡΗ
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Μουσείον Ακροπόλεως : α. ( Α ρ ιθ. ευρ. 9105 : Ύψ. 0,33, πλ. 0,155, πάχ. 0,105 μ. και αριθ. ευρ. 2878 : 
διαστ. 0,175 Χθ,16 μ.). Τεμάχιον πτυχών. Η  εργασία είναι πολύ συγγενική προς την της λεγομένης 
Ίρ ιδος του δυτικού αετώματος ( Ν ). Αι πτυχαί ομοίως πυκναί και θορυβώδεις απομακρύνονται βια- 
στικά από το σώμα, επιτυγχάνουσαι την εντύπωσιν απαραμίλλου ευκινησίας της μορφής, ενώ μικρότε- 
ροι εγχαράξεις μεταξύ των τονίζουν, ακόμη περισσότερον την διάθεσιν του καλλιτέχνου δια λεπτομε- 
ρειακήν απόδοσιν της λεπτής υφής του υφάσματος ( Brommer, πίν. 111), β. (Α ρ ιθ. ευρ. 8261). Ύψ. 
0,26, πλ. 0,33, πάχ. 0,185 μ. Τεμάχιον εκ του αριστερού τμήματος της μέσης γυναικείας μορφής ενδεδυ- 
μένης χιτώνα και ιμάτιον. Εργασία ευαίσθητος εις την απόδοσιν και διάκρισιν του λεπτού χιτώνος 
και του βαρύτερου ιματίου, το οποίον πίπτει εις ευρείαν και κυματοειδή παρυφήν. Πρβλ. την Ή ραν 
του ανατολικού αετώματος ( Brommer, πίν. 136 ). Η  αυστηροτέρα εργασία της Ή ρας ασφαλώς οφεί- 

λεται εις τον μνημειακώτερον χαρακτήρα αυτής
Μ. ΜΠΡΟΥΣΚΑΡΗ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969) ΠΙΝΑΞ 19

Μουσείον Ακροπόλεως : α - β. ( Α ριθ. ευρ. 3069 ). Ύψ. 0,225, πλ. 0,13, πάχ. 0,39 μ. Α ριστερός άκρος 
πους γυναικείας μορφής, ενδενυμένης ποδήρη χιτώνα. Κάτω, αρχαίος γόμφος. Ίχνη χρώματος ερυθρού 
και κυανού ή πρασίνου εις την εσωτερικήν πλευράν του ποδός. Άφθονος χρήσις τρυπάνου εις το κάτω 
τμήμα του χιτώνος. Η  μορφή φαίνεται ως να πατή με το πρόσθιον τμήμα του ποδός ανασηκώνουσα 
ελαφρώς την πτέρναν, δηλαδή δεν στηρίζει το βάρος της επ' αυτού του ποδός. Επομένως ή ήτο καθιστή 
(πρβλ. την μορφήν Κ  του ανατολικού αετώματος ) ή ίστάτο μεν, αλλ' εστήριζε το βάρος αυτής εις τον 
δεξιόν πόδα ( πρβλ. την μορφήν G του δυτικού αετώματος, εις την οποίαν και ανήκεν ίσως ). Η  εργα- 
σία ένθυμίζει τας μορφάς Κ και Μ του ανατολικού αετώματος. Ο  ίδιος διαφανής χιτών, η ιδία διάθεσις 
του καλλιτέχνου να αποδώση με ζωγραφικόν τρόπον το παιγνίδισμα των πτυχών, αι οποίαι αλλού 
πίπτουν κάθετοι και πυκναί και αλλού κολλουν τελείως διαφανείς εις τα λεπτά σφυρά, αφήνουσαι γυ- 

μνα τα « καλοδουλεμένα » δάκτυλα

Μ. ΜΠΡΟΥΣΚΑΡΗ



ΠΙΝΑΞ 20 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969)

Μουσείον Ακροπόλεως : α. ( Α ρ ιθ. ευρ. 4110 ). Ύψ. 0,30, μήκ. 0,25 μ. To μεσαίον τμήμα του αριστερού 
μηρου γιγαντιαίας ανδρικής μορφής βιαίως κινούμενης, όπως γίνεται σαφες από την σύσφιγξιν του 
μυός. Εξαίρετος εργασία μεγαλόπνοου καλλιτέχνου, όχι διαφόρου του καλλιτέχνου του Ποσειδώνος 
του δυτικού αετώματος, β, ( Α ρ ιθ. ευρ. 7398 ). Ύ ψ. 0,29, πάχ. 0,20 μ. Τμήμα περί την κορυφήν ανδρικής 
κεφαλής. Η  κόμη σχηματίζει ατάκτως μηνοειδείς περίπου βοστρύχους, ενώ σειρά οπών δεικνύει ότι η 
κεφαλή έφερε στέφανον. Ά νω  η επιφάνεια είναι πεπλατυσμένη ( σαφή ίχνη έργαλείου ) προφανώς 
δια την τοποθέτησιν του αγάλματος κάτωθεν του γείσου του αετώματος. Κατά την εργασίαν και την 
κίνησιν των βοστρύχων και την ευγένειαν των γραμμών όμοια προς την κεφαλήν Weber - Laborde

(Brommer, πίν. 132)

Μ. ΜΠΡΟΥΣΚΆΡΗ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969) ΠΙΝΑΞ 21

Μουσείον Ακροπόλεως : α - β. ( Α ρ ιθ. ευρ. 2999 : Ύψ. 0,20, πλ. 0,85 μ. και Α ρ ιθ. ευρ. 7764 : ύψ. 0,32, 
πλ. 0,17 και πάχ. 0,17 μ.). Τεταραγμέναι, ανεμιζόμέναι πτυχαί εκ του κρασπέδου χιτώνος, με αναδι- 
πλωμένον το άκρον, αι οποίαι προέρχονται από ταχέως κινουμένην μορφήν. Η  εργασία είναι απολύτως 
ομοία προς την της μορφής G του ανατολικού αετώματος (Brommer, πίν. 41, 2,4), εις τον χιτώνα της 

οποίας ανήκουν ασφαλώς, χωρίς όμως και να έφάπτωνται αυτού

Μ. ΜΠΡΟΥΣΚΑΡΗ



ΠΙΝΑΞ 22 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 )

Inscribed Attic Kouros - base

L. H. JEFFERY



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 ) ΠΙΝΑΞ 23
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ΠΙΝΑΞ 24 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969)

Μαρμαρίνη κεφαλή εκ του λόφου του Φιλοπάππου ( βλ. και Π ί ν. 23 )

Α. ΧΩΡΕΜΗΣ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969) ΠΙΝΑΞ 25

Εθνικόν Μουσείον : α. Λεπτομέρεια εκ του ανάγλύφοο του Προκλέους και Προκλείδου, β - γ. Μαρμα- 
ρίνη κεφαλή ( Α ριθ. ευρ. 3641 )

Α. ΧΩΡΕΜΗΣ



ΠΙΝΑΞ 26 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969)

Επιτύμβια στήλη Λιττίου

Η. ΤΣΙΡΙΒΑΚΟΣ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 ) ΠΙΝΑΞ 27

Λιθαρες. Αγρός Π. Λιακοπούλου : α - β. Λαβαί πρωτοελλαδικών αγγείων, γ - δ. Όστρακα ΠΕ χρόνων

Θ. ΣΠΥΡΟΠΟΥΛΟΣ



ΠΙΝΑΞ 28 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969)

Λιθαρες. Αγρός Π. Λιακοπούλου : α. Χείλη αγγείων ΠΕ χρόνων, β. Πυρήνες οψιανού και πυριτόλιθου

Θ. ΣΠΥΡΟΠΟΥΛΟΣ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 ) ΠΙΝΑΞ 29

Λιθαρες. Α γρός Π. Λιακοπούλου : α. Απολεπίσματα οψιανού, β. Σφονδύλια και τριπτήρ

Θ. ΣΠΥΡΟΠΟΥΛΟΣ



ΠΙΝΑΞ 30 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969)

Λιθαρες. Α γρός Π. Λιακοπούλου : α. Σφονδύλια, αγνύς, λίθινος κύλινδρος αδιάτρητος, β. Θραύσμα- 
τα λίθινου αγγείου και τριπτήρ - ύπερος, γ. Κρατευτής και μέλη πήλινων σκευών

Θ. ΣΠΥΡΟΠΟΥΛΟΣ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 ) ΠΙΝΑΞ 31

Λιθαρες. Α γρός Π. Λιακοπούλου : α. Μόνωτα ποτήρια, β. Σκύφος μετά στιλπνού βερνικιού ( Urfimis ),
γ. Τάφρος A

Θ. ΣΠΥΡΟΠΟΥΛΟΣ



ΠΙΝΑΞ 32 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 )

Λιθαρες. Αγρός Π. Λιακοπούλου : α. Αγκυροειδή πήλινα αντικείμενα και δίωτος πηλίνη πυξίς,
β. Σμίλαι - πελέκεις εκ χαλκού

©. ΣΠΥΡΟΠΟΥΛΟΣ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 ) ΠΙΝΑΞ 33

Λιθαρες. Α γρός Π. Λιακοπούλου : α. Πηλίνη πυξίς εκ των άνω, β. Εμβαμματοδοχείον μετά στιλπνού 
βερνικιού (Urfirnis), γ. Σφαιρικόν εστιλβωμένον αγγείον

Θ. ΣΠΥΡΟΠΟΥΛΟΣ



ΠΙΝΑΞ 34 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969)

Λιθαρες. Α γρός Π. Λιακοπούλου. α. Λίθινον εργαλείον και θραύσμα σκύφου μετά στιλπνού βερνι- 
κιού (Urfirnis) εκ της τάφρου Α, β. Κτήριον ΠΕ χρόνων

Θ. ΣΠΥΡΟΠΟΥΛΟΣ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969) ΠΙΝΑΞ 35

Λιθαρες. Α γρός Π. Λιακοπούλου, τάφρος Α2 : α. Στρώσις 4, δάπεδον, β. Στρώσις 5

Θ. ΣΠΥΡΟΠΟΥΛΟΣ



ΠΙΝΑΞ 36 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 )

Λιθαρες. Α γρός Π. Λιακοπούλου : α. Τάφρος Α2. Δάπεδον αποκαλυφθέν εις την στρώσιν 6, β - γ. Τά- 
φρος Β, δ. Τάφρος Β. ΠΕ βόθρος με αγγείον in situ

Θ. ΣΠΥΡΟΠΟΥΛΟΣ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 ) ΠΙΝΑΞ 37

α. Λιθαρες. Άποψις του χώρου του νεκροταφείου, β. Άποψις της λίμνης Υ λίκης· εις το βάθος το
Πτώον

Θ. ΣΠΥΡΟΠΟΥΛΟΣ



ΠΙΝΑΞ 38 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 )

Λιθαρες : α. Ταφή, β. Τάφος I

Θ. ΣΠΥΡΟΠΟΥΛΟΣ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 ) ΠΙΝΑΞ 39

Λιθαρες : α. Πυξίδες - κτερίσματα ΠΕ τάφων, β. Κτερίσματα τάφου Π, γ. Τάφος Y

Θ. ΣΠΥΡΟΠΟΥΛΟΣ



ΠΙΝΑΞ 40 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 )

Λιθαρες : α - β. Ελληνιστικά κτίσματα

©. ΣΠΥΡΟΠΟΥΛΟΣ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969) ΠΙΝΑΞ 41

Λιθαρες : α -β .  Τάφοι αρχαϊκών χρόνων παρά τας όχθας της λίμνης Υ λίκης

Θ. ΣΠΥΡΟΠΟΥΛΟΣ



ΠΙΝΑΞ 42 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969)

α-β .  Πλακίδιον εκ Θηβών μετ' εγχαράκτων παραστάσεων

Θ. ΣΠΥΡΟΠΟΥΛΟΣ
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α -  β. Δαιδαλικόν άγαλμα Μουσείου Θηβών (BE 36). Πρόσθια και οπισθία οψις

Ν. ΦΑΡΑΚΛΑΣ
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 24 ( 1969 )α - β .  Δαιδαλικόν άγαλμα Μουσείου Θηβών (BE 36). Πλαγιαι όψεις

Ν. ΦΑΡΑΚΛΑΣ
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 45α. Ελεφάντινον ειδώλιον εκ Δελφών, β. Ετρουσκικόν αγαλμάτιον Κενταύρου

Ν. ΦΑΡΑΚΛΑΣ



ΠΙΝΑΞ 46 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 )

α - δ. Πρωτογεωμετρικά αγγεία εκ της περιοχής Α γρίνιου

I. Π. ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟY



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 ) ΠΙΝΑΞ 47

α - δ. Πρωτογεωμετρικά αγγεία εκ της περιοχής Α γρίνιου

I. Π. ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΥ



ΠΙΝΑΞ 48 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 )

α - γ. Πρωτογεωμετρικά αγγεία εκ της περιοχής Α γρίνιου

I. Π. ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΥ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 ) ΠΙΝΑΞ 49
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ΠΙΝΑΞ 50 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969)

α - δ. Πήλινον ομοίωμα τρίποδος και φλασκίον εκ της περιοχής Αγρινίου

I. Π. ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΥ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969) ΠΙΝΑΞ 51

α - β. Πρωτογεωμετρικός αμφορεύς εκ της περιοχής Αγρινίου

I. Π. ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΥ



ΠΙΝΑΞ 52 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969)

Περιοχή Αγρινίου : α. Προχοΐσκη, β. Ασκός, γ. Κάτω επιφάνεια βάσεων αγγείων

I. Π. ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΥ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 ) ΠΙΝΑΞ 53

Lead disks and spherical objects from Keos

I. L. CASKEY
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 24 ( 1969 )

α - γ. Βιβλιοθήκη του Αδριανού. Αίθουσα ακροατηρίου. Tο ευρεθέν υποπόδιον της πρώτης σειράς 
εδωλίων ή προεδριών, κατά την διάρκειαν των εργασιών (α. Λεπτομέρεια της διαμορφωμένης εν 
είδη «κύματος» άκμής του, β. Λεπτομέρεια ένθα διακρίνεται το ίχνος της υπαρξάσης ποτέ πρώτης 
σειράς έδωλίων ή προεδριών, γ. To σωζόμενον τμήμα του υποποδίου και το χυτόν υπόστρωμα του 
έμπροσθεν αυτού υπάρχοντος δαπέδου ), δ. Ω δείον Ηρώδου του Ά ττικού. Υποπόδιον των προεδριών

I. ΚΝΙΘΑΚΗΣ - Ε. ΣΥΜΒΟΥΛΙΔΟΥ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 ) ΠΙΝΑΞ 55

Βιβλιοθήκη του Α δριανού. Αίθουσα ακροατηρίου : α. Τομή εις την θέσιν της εισόδου, β. To αποκαλυ- 
φθέν τμήμα του δαπέδου, γ. To καλύπτον το δάπεδον στρώμα ( φωτογράφησις κατά την διάρκειαν

των εργασιών )

I. ΚΝΙΘΑΚΗΣ -  Ε. ΣΥΜΒΟΥΛΙΔΟΥ



Π
ΙΝ

Α
Ξ

 56 
Α

ΡΧ
Α

ΙΟ
Λ

Ο
ΓΙΚ

Ο
Ν

 Δ
ΕΛ

ΤΙΟ
Ν

 24 (1969)

Βιβλιοθήκη του Αδριανού. Αίθουσα ακροατηρίου. Άποψις του Β. τμήματος της αιθούσης. Διακρί- 
νονται τα τρία σωζόμενα τοιχία διαμορφώσεως της κλίσεως των θόλων

I. ΚΝΙΘΑΚΗΣ - Ε. ΣΥΜΒΟΥΛΙΔΟΥ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 ) ΠΙΝΑΞ 57

Βιβλιοθήκη του Α δριανού. Αίθουσα ακροατηρίου : α. Σωζόμενα ίχνη του ποτέ διαμορφωμένου εκ 
δύο επαλλήλων στρώσεων χυτού υλικού θόλου εις το 3ον τοιχίον, β. Σωζόμενα τμήματα του διαμορ- 

φούντος τους θόλους χυτού υλικού εις το 2ον και 3ον τοιχίον

I. ΚΝΙΘΑΚΗΣ - Ε. ΣΥΜΒΟΥΛΙΔΟΥ



Π ΙΝ Α Ξ  58 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969)

Μουσείον Θηβών: Στήλη Μαρτίνου αριθ. 243

Κ. ΚΩΣΤΟΓΛΟΥ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 ) ΠΙΝΑΞ 59

Μ ουσείον Θ ηβώ ν: Στήλη Μ αρτίνου αριθ. 242

Κ. ΚΩΣΤΟΓΛΟΥ



ΠΙΝΑΞ 60 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 )

α. Η  θέσις ευρέσεως του χα λκού  κ ρ ουνού παρά τη ν είσ ο δ ο ν  του χω ρίου Φ λόκα Ο λ υ μ π ίας, β. Λ επ το- 
μέρεια της προη γουμ ένης εικ όνος

Γ . Α . Π Α Π Α Θ Α Ν Α Σ Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ
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α  - β. A ι δύο όψ εις του κρουνού μετά του σω λή νος

Γ. Α. ΠΑΠΑΘΑΝΑΣΟΠΟΥΛΟΣ



ΠΙΝΑΞ 62 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969)
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α - β. Α ι π λάγιαι όψ εις του κρουνού προ του καθαρισμού

Γ. Α. ΠΑΠΑΘΑΝΑΣΟΠΟΥΛΟΣ
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α  - β. A i πλά για ι όψ εις του κρουνού  εις π ροχω ρ η μ ένον στά δ ιον καθαρισμού ( πρβλ . Π  ί ν . 63 )

Γ. Α. ΠΑΠΑΘΑΝΑΣΟΠΟΥΛΟΣ
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α  - β. Α ι πλάγια ι όψ εις του κ ρ ουνού μετά το ν  τελ ικ όν καθαρισμόν (π ρ β λ . Π ί ν .  6 3 - 6 4 )

Γ. Α. ΠΑΠΑΘΑΝΑΣΟΠΟΥΛΟΣ



ΠΙΝΑΞ 66 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969)

α -  β .  Ό ψις του κ ρ ουνού εκ τω ν άνω , προ του καθαρισ μ ού και εις προκ εχω ρημ ένον στάδ ιον καθαρισμ ού

Γ. Α. ΠΑΠΑΘΑΝΑΣΟΠΟΥΛΟΣ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΠΟΝ 24 ( 1969 ) ΠΙΝΑΞ 67

Ό ψ ις  του κρ ουνού  εκ των άνω μετά τον  τελ ικ όν καθαρισμόν ( πρβλ. και Π  ί ν . 66 α - β )

Γ. Α. ΠΑΠΑΘΑΝΑΣΟΠΟΥΛΟΣ



niN A S 68 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 )

Ό ψις του κρουνού κατ' ενώ πιον, εις προχω ρημ ένον στά δ ιον καθαρισμού

Γ. Α. ΠΑΠΑΘΑΝΑΣΟΠΟΥΛΟΣ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969) ΠΙΝΑΞ 69
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ΠΙΝΑΞ 70 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΊΊΟΝ 24 ( 1969 )

Ό ψ ις  3/4 δεξιάς παρειάς του κ ρ ουνού

Γ. Α. ΠΑΠΑΘΑΝΑΣΟΠΟΥΛΟΣ



α -  β. Λ επτομέρεια ωτός και κόμης δεξιάς και α ρισ τεράς παρειάς του κ ρ ουνού

Γ. Α. ΠΑΠΑΘΑΝΑΣΟΠΟYΛΟΣ



ΠΙΝΑΞ 72 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 )

α - β. Ο  σ ω λήν προ και μετά τον καθαρισμόν, γ. Λ επτομέρεια  του σ ω λή νος του κρουνού

Γ. Α. ΠΑΠΑΘΑΝΑΣΟΠΟΥΛΟΣ
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  73α. Ό ψ ις  του κ ρ ουνού εκ των κάτω, β. T o  εισ ερ χό μ ενο ν  εντός του κ ρ ουνού σ τενό ν  ά κρον του σ ω λήνος  

μετά του αμφικλ ιν ούς εξαρτήματος. Ό ψις προς το  εσω τερικόν του σω λή νος

Γ. Α. ΠΑΠΑΘΑΝΑΣΟΠΟΥΛΟΣ
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α - β. Π λά για ι όψ εις του στενού  άκρου του σ ω λή νος του κρουνού

Γ. Α. ΠΑΠΑΘΑΝΑΣΟΠΟΥΛΟΣ
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α - β. T o  πλατύ άκρον του σω λήνος του κρουνού μετά του δισκοειδούς δακτυλίου και όψις αυτού προς
το  εσω τερικόν του σω λήνος

Γ . Α . Π Α Π Α Θ  Α Ν Α Σ Ο Π Ο  Y Λ Ο Σ



ΠΙΝΑΞ 76 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 )

Rhodes: a - b. « Melon » beads of various shapes including ( at right ) some melted together during 
manufacture, c, « Heart-shaped » beads, at right four of these deformed during manufacture, d. Biconical

beads, e. Bipyramidal beads

G. D. WEINBERG



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 ) ΠΙΝΑΞ 77

Rhodes: a|. Spherical and fusiform beads, b. Cylindr'ic a l beads, c. Pendant-like beads: various types 
above, the main type shown in quantity below

G. D. WEINBERG



ΠΙΝΑΞ 78 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 )

Rhodes: a - b. Cut and polished beads, c. Spherical beads with decorative threads, d . Cylindrical beads 
with threads, e. Flattened circular beads with threads, splatter beads (bottom row )

G. D. WEINBERG



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 ) ΠΙΝΑΞ 79

Rhodes: a. « Eye » beads, b. Fusiform beads with dragged threads, c. Sections of glass canes to be used 
in making « eye » beads, d. Sandwich gold-glass beads, both finished and in process of manufacture

G. D. WEINBERG



ΠΙΝΑΞ 80 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969)

Rhodes: a. Pendants: human heads, vases, birds, etc., b. « Gems » and/or « gaming pieces », c. Flat disks

G. D. WEINBERG



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 ) ΠΙΝΑΞ 81

Rhodes: a. Spiral rods: polychrome above, monochrome below, b. Fragments of cored vessels, including
discards

G. D. WEINBERG



ΠΙΝΑΞ 82 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969)

Rhodes: a. Fragments of sandwich gold-glass bowl, b. Fragments of thin-walled molded vessels, all un- 
decorated except two fragments in center, c. Fragments of thin-walled molded vessels

G. D. WEINBERG



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 ) ΠΙΝΑΞ 83

Rhodes: a. Flat glass fragments perhaps for making gold-glass vessels, b - c. Cullet and rods used in
the manufacturing process

G. D. WEINBERG



ΠΙΝΑΞ 84 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 )

Rhodes: a. Fragmentary glass tubes, b. Canes with thick ends from which they were pulled, c. Matching
canes, cane sections and «eye» beads

G. D. WEINBERG



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 ) ΠΙΝΑΞ 85

Rhodes: a. Clay container for glass, showing cracks from use, b. Fragment of clay container with im- 
bedded beads, c. Small container fused onto larger one, d. Small containers coated with glass

G. D. WEINBERG



ΠΙΝΑΞ 86 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 )

Rhodes : a. Reverse of containers shown on P 1. 85 d, b. Modem clay container ( L. ca. 0.25 m. ) at 
Turkish bead factory, c. Beads with iron rod fragments attached, d. Potsherd with glass melted on it,

e. Beads melted together

G. D. WEINBERG



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 ) ΠΙΝΑΞ 87

Rhodes: a. Beads deformed during manufacture, b. Gems melted together during manufacture, c. Beads 
melted together during manufacture, d. Beads and glass refuse before sorting

G. D. WEINBERG



ΠΙΝΑΞ 88 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 )

Rhodes: a. Tools of bone or horn, b. Terracotta tools (?), L. of longest 0.136 m„ c. Bronze fragments,
d. Glass waste from factory

G. D. WEINBERG



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 ) ΠΙΝΑΞ 89

Νήσος Ι ωαννίνων. Μονή Α γίου Νικολάου του Ντίλιου: α. Άποψις της Μονής από ΒΔ., β. Το κτήριον
του Ηγουμενείου και η πύλη της Μονής από ΝΔ.

Μ. ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ - ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ



ΠΙΝΑΞ 90 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 )

Νήσος Ιωαννίνων. Μονή Α γίου Νικολάου του Ντίλιου: α. Άποψις του Καθολικού και του Ηγουμενείου
από ΝΑ., β. To Καθολικόν της Μονής από ΒΑ.

Μ. ΑΧΕΙΜΑΧΤΟΥ - ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 ) ΠΙΝΑΞ 91

Νήσος Ιωαννίνων. Μονή Α γίου Νικολάου του Ντίλιου: α. Η  Ν. πλευρά της εκκλησίας από ΝΔ.,
β. Η  Β. πλευρά της εκκλησίας από ΒΑ.

Μ. ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ - ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ
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 24 ( 1969 )

Νήσος Ιωαννίνων. Μονή Α γίου Νικολάου του Ντίλιου: α. Λεπτομέρεια της Α. και Ν. πλευράς της 
εκκλησίας από ΝΑ., β. Λεπτομέρεια του Ίερου από ΒΑ.

Μ. ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ - ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 ) ΠΙΝΑΞ 93

Νήσος Ιωαννίνων. Μονή Α γίου Νικολάου του Ντίλιου: α - β. Λεπτομέρειαι της Δ. και Β. πλευράς
της εκκλησίας, αντιστοίχως

Μ. ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ - ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ
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 24 (1969)

Νήσος Ιωαννίνων. Μονή Α γίου Νικολάου του Ντίλιου: α. Η  προς το ΝΔ. μέρος της εκκλησίας συν- 
απτομένη Α. πλευρά του Ηγουμενείου, β. Άποψις του εσωτερικού του κυρίως ναού προς ΒΑ. ( κατά

τας εργασίας )

Μ. ΑΧΕΙΜΑΧΤΟΥ - ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 ) ΠΙΝΑΞ 95

Νήσος Ιωαννίνων. Μονή Α γίου Νικολάου του Ντίλιου: α. To εσωτερικόν του κυρίως ναού προς Δ. 
( μετά τας εργασίας ), β. To εσωτερικόν του νάρθηκος προς Α. ( κατά τας εργασίας )

Μ. ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ - ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ



ΠΙΝΑΞ 96 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 )

Νήσος Ιωαννίνων. Μονή Αγίου Νικολάου του Ντίλιου: α. To εσωτερικόν του νάρθηκος προς Δ. 
β. Μερική άποψις της  Α. και Ν. πλευράς του νάρθηκος ( κατά τας εργασίας )

Μ. ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ - ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ
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Νήσος Ιωαννίνων. Μονή Α γίου Νικολάου του Ντίλιου. Λεπτομέρεια της παραστάσεως της Δευτέρας
Παρουσίας

Μ. ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ - ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ



ΠΙΝΑΞ 98 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969)

Νήσος Ιωαννίνων. Μονή Α γίου Νικολάου του Ντίλιου. Tο ξυλόγλυπτον τέμπλον: α. To άνω μέρος της 
Ωραίας Πύλης, β. Λεπτομέρεια της στέψεως της Ωραίας Πύλης

Μ. ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ - ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 ) ΠΙΝΑΞ 99

Νήσος Ιωαννίνων. Μονή Α γίου Νικολάου του Ντίλιου: α - β. Θωράκια του ξυλογλύπτου τέμπλου

Μ. ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ - ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ
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 24 (1969)Νήσος Ιωαννίνων. Μονή Α γίου Νικολάου του Ντίλιου. Το ξυλόγλυπτον τέμπλον: α - β. Θωράκια,
γ. Λεπτομέρεια στηρίγματος

Μ. ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ - ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ
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Γ. ΔΟΝΤΑΣ

α. Μουσείον Κοπεγχάγης. Ο  λεγόμενος «Λυκούργος», β. Μουσείον Uffizi. Φλωρεντία. Προτομή
αγνώστου γέροντος
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 24 (1969)α. Μουσείον Κοπεγχάγης. Ο  λεγόμενος «Λυκούργος» (πλαγία όψη), β. Μουσείον Uffizi Φλωρεντίας.
Προτομή αγνώστου γέροντος (πλαγία όψη)

Γ. ΔΟΝΤΑΣ
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α. Μουσείον Νεαπόλεως. Προτομή αγνώστου στρατηγού, β. Βατικανόν. Προτομή Α ντισθένους

Γ. ΔΟΝΤΑΣ
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 24 (1969)

α. Μουσείον Νεαπόλεως. Προτομή αγνώστου (πλαγία όψη), β. Μουσείον Uffizi Φλωρεντίας. Προτομή
αγνώστου γέροντος (πλαγία οψη)

Γ. ΔΟΝΤΑΣ



α - β. Μουσείον Κωνστάντινουπόλεως. Κεφαλή Α λεξάνδρου εκ Περγάμου

Γ. ΔΟΝΤΑΣ



ΠΙΝΑΞ 106 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969)

Μουσείον Λούβρου. Αλέξανδρος Azara (πλαγία όψη)

Γ. ΔΟΝΤΑΣ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969) ΠΙΝΑΞ 107

Μουσείον Λούβρου. Αλέξανδρος Azara

Γ. ΔΟΝΤΑΣ



ΠΙΝΑΞ 108 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969)

Βατικανόν. Κεφαλή Α ποξυομένου (πλαγία όψη)

Γ. ΔΟΝΤΑΣ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 ) ΠΙΝΑΞ 109

Μουσείον Θερμών. Κεφαλή Σωκράτους β' τύπου

Γ. ΔΟΝΤΑΣ
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 24 (1969)α - β. Μουσείον Κερκύρας. «Πύρρων».

Γ. ΔΟΝΤΑΣ
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α. Μουσείον Νεαπόλεως. Ευριπίδης, β. Μουσείον Βερολίνου, Θρασέας εξ επιτυμβίου αναγλύφου Κ  34

Γ. ΔΟΝΤΑΣ
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 24 (1969)

a. Villa Albani. Προτομή αγνώστου, β. Villa Albani. Προτομή αγνώστου

Γ. ΔΟΝΤΑΣ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ- ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969) ΠΙΝΑΞ 113
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 24 (1969)α - β. Μουσείον Νεαπόλεως. Προτομή αγνώστου

Γ. ΔΟΝΤΑΣ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969) ΠΙΝΑΞ 115
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ΠΙΝΑΞ 116 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969)

Άγιος  Δημήτριος  Ήλιδος. Ανατολική και νοτία όψις. Σχέδια του Ε. Landron (Le Bas)

Π. ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ
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 117Ά γιος Δημήτριος Ή λιδος. Νοτία όψις (Φωτογραφία Γερμανικού Α ρχαιολογικού Ι νστιτούτου)

Π. ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ



ΠΙΝΑΗ 118 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969)

Β' Εφορεία Α ρχαιοτήτων Α ττικής : To επιτύμβιο ανάγλυφο του Παλαιού Φαλήρου

ΑΘΗΝΑ Γ. ΚΑΛΟΓΕΡΟΠΟΥΛΟY



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969) ΠΙΝΑΞ 119

Β' Εφορεία Α ρχαιοτήτων Α ττικής : To ανάγλυφο του Π ί ν. 218 με διαφορετικό φωτισμό

ΑΘΗΝΑ Γ. ΚΑΛΟΓΕΡΟΠΟΥΛΟΥ



ΠΙΝΑΞ 120 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969)

Β' Εφορεία Α ρχαιοτήτων Α ττικής: Λεπτομέρεια του Αναγλύφου των Πι ν .  118-119

ΑΘΗΝΑ Γ. ΚΑΛΟΓΕΡΟΠΟΥΛΟΥ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969) ΠΙΝΑΞ 121

Β' Εφορεία Α ρχαιοτήτων Α ττικής : Οι πλάγιες όψεις του επιτυμβίου του Παλαιού Φαλήρου

ΑΘΗΝΑ Γ. ΚΑΛΟΓΕΡΟΠΟΥΛΟΥ



ΠΙΝΑΞ 122 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969)

Μουσείον Βραυρώνος : Επιτύμβιο ανάγλυφο του Πόρτο-Ράφτη

ΑΘΗΝΑ Γ. ΚΑΛΟΓΕΡΟΠΟΥΛΟΥ
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 123

Μουσείον Βραυρώνος : Όψεις του επιτυμβίου αναγλύφου του Π ί ν. 122

ΑΘΗΝΑ Γ. ΚΑΛΟΓΕΡΟΠΟΥΛΟΥ
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 24 (1969)Μουσείον Βραυρώνος. Λεπτομέρεια του επιτυμβίου αναγλύφου των Π ι ν. 122 και 123

ΑΘΗΝΑ Γ. ΚΑΛΟΓΕΡΟΠΟΥΛΟΥ



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969) ΠΙΝΑΞ 125

Εθνικόν Α ρχαιολογικόν Μουσείον. Λεπτομέρεια μελανόμορφου λουτροφόρου αρ. 450

ΑΘΗΝΑ Γ. ΚΑΛ0ΓΕΡΟΠΟΥΛΟΥ
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 24 (1969)

Μουσείον Κεραμεικού. Λεπτομέρεια της επιτυμβίας στήλης του Ευφήρου

ΑΘΗΝΑ Γ. ΚΑΛΟΓΕΡΟΠΟΥΛO Y



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969) ΠΙΝΑΞ 127

Εθνικόν Α ρχαιολογικόν Μουσείον : α. To επάνω τμήμα της επιτυμβίας στήλης αρ. 983, 
β. To επάνω τμήμα της επιτυμβίας στήλης της Καλλιστούς Φιλοκράτους, αρ. 732

ΑΘΗΝΑ Γ. ΚΑΛΟΓΕΡΟΠΟΥΛΟΥ



ΠΙΝΑΞ 128 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969)

Athen, Nationalmuseum. Der Diskus von Melos

K. S CHEFOLD



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΊΟΝ 24 ( 1969 ) ΠΙΝΑΞ 129

Athen, Nationalmuseum. Poseidon von Artemision

K. S CHEFOLD



ΠΙΝΑΞ 130
ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΊΊΟΝ 24 (1969)

α -β  Athen, Nationalmuseum. Der Lakonische Apollon

K. S CHEFOLD



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969) ΠΙΝΑΞ 131

α - β Athen, Nationalmuseum. Der Lakonische Apollon

K. SCHEFOLD



ΠΊΝΑΞ 132 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 (1969)

Athen, Nationalmuseum. Das «weitleuchtende Mal»

K. SCHEFOLD



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 24 ( 1969 ) ΠΙΝΑΞ 133

α. Athen, Nationalmuseum. Kopf der Dienerin auf dem «weitleuchtenden Mal» 
ß. Aus dem «weitleuchtenden Mal»

K. S CHEFOLD





Ο ΤΟΜΟΣ 24 (1969) ΤΟΥ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΥ ΔΕΛΤΙΟΥ 

ΑΦΙΕΡΩΜΕΝΟΣ ΕΙΣ ΜΝΗΜΗΝ ΧΡΗΣΤΟΥ I. ΚΑΡΟΥΖΟΥ

ΕΞΕΤΥΠΩΘΗ ΑΠΟ ΤΟΥ ΙΟΥΝΙΟΥ 1970 ΜΕΧΡΙ 
ΤΟΥ ΑΥΓΟΥΣΤΟΥ 1971

ΕΙΣ ΤΟ ΤΥΠΟΓΡΑΦΕΙΟΝ " I . ΜΑΚΡΗΣ" Α.Ε.

ΓΕΝΙΚΗ ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ: ΑΘΗΝΑ Γ. ΚΑΛΟΓΕΡΟΠΟΥΛΟΥ

ΤΥΠΟΓΡΑΦΙΚΑΙ ΔΙΟΡΘΩΣΕΙΣ: ΕΥΑΓΓ. ΚΥΠΡΑΙΟΥ, ΣΟΦΙΑ 
ΚΟΝΤΖΙΛΕΛΟΥ, ΕΛΕΝΗ ΦΡΑΝΤΖΗ ΚΑΙ ΑΙΚΑΤΕΡΙΝΗ ΦΤΥΑΡΑ

ΣΕΛΙΔΩΣΙΣ ΠΙΝΑΚΩΝ: ΑΙΚΑΤΕΡΙΝΗ ΝΙΝΟΥ 

ΤΣΙΓΚΟΓΡΑΦΗΜΑΤΑ : ΘΕΜ. ΧΑΤΖΗΪΩΑΝΝΟΥ
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