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Σκοπός τούτου του βιβλίου είναι κυρίως νά δώση σέ εικόνες ολόκληρη την πλού­
σια διακόσμηση της εκκλησίας του 'Αγίου Νικολάου ’Ορφανού. Δεν πρόκειται για μια 
εξαντλητική μελέτη τής τέχνης καί τής εικονογραφίας των πολύτιμων αυτών τοιχογρα­
φιών, μελέτη πού ελπίζω νά κάμω άργότερα. Νόμισα όμως χρήσιμο νά δώσω από τώρα 
σέ εικόνες ολόκληρο τό πλούσιο καί πολύτιμο αυτό υλικό, ώστε νά γίνη προσιτό καί σέ 
κείνους πού ασχολούνται ειδικά με τή βυζαντινή ζωγραφική, αλλά καί σ’ εκείνους γενι- 
κώτερα πού ένδιαφέρονται γιά τή βυζαντινή τέχνη καί την αγαπούν. Τό σύντομο κείμενο, 
πού συνοδεύει τούς πίνακες, τό θεώρησα απαραίτητο γιά τήν καθοδήγηση καί κείνων πού 
θά έπισκεφθούν τό μνημείο καί κείνων πού θά φυλλομετρήσουν τούτο τό βιβλίο. Τό κεί­
μενο τούτο έχει χαρακτήρα καί σκοπό καθαρά κατατοπιστικό. Είναι μιά σύντομη μεθο­
δική κατάταξη καί εξέταση τής όλης είκονογραφήσεως, πού χωρίς αυτήν δύσκολα θά 
μπορούσε ο επισκέπτης δ μή ειδικός νά προσανατολιστή μέσα στον πραγματικό λ.αβύ- 
ρινθο όλων τών καταπληκτικά πολυάριθμων σκηνοον καί μορφοον, πού σκεπάζουν τούς 
τοίχους τής εκκλησίας.

Μερικές είκονογραφικές παρατηρήσεις τις θεώρησα απαραίτητες γιά τήν κατανόηση 
σκηνοον καί συνθέσεων όχι πολύ συνηθισμένων. Τέλος λίγοι τεχνικοί χαρακτηρισμοί καί 
μερικοί παραλληλισμοί μέ σύγχρονα μνημεία δέν μπορούσαν νά μή γίνουν, όχι μόνο γιατί 
βοηθούν στήν τοποθέτηση τού μνημείου μέσα στην τέχνη τής Θεσσαλονίκης καί γενικώ- 
τερα τής Μακεδονίας, άλλά καί γιατί δίνουν τή βάση τής χρονολογήσεως τού μνημείου.

Πριν τελειώσοο τά λίγα τούτα λόγια, θέλοο νά ευχαριστήσω θερμά τον εξαιρετικό 
καλλιτέχνη καί άγαπητό φίλο κ. Φώτη Ζαχαρίου, πού είχε τήν καλωσύνη καί τήν προθυ­
μία νά φροντίση γιά τή φωτογράφηση τών τοιχογραφιών. Θέλω επίσης νά έκφράσω τις 
ευχαριστίες μου στον κ. Ί . Μακρή, πού μέ τόση αγάπη καί τόσο ενδιαφέρον έκαμε τήν 
εκτύπωση τούτου τού βιβλίου.

Στή Διεύθυνση ’Αρχαιοτήτων τού 'Υπουργείου Προεδρίας τέλος θέλω νά απευθύνω 
καί από τή θέση αυτή τή βαθύτατη ευγνωμοσύνη μου γιά τήν εξαιρετική προθυμία της 
νά περιλάβη τήν έκδοση τού βιβλίου τούτου στή σειρά τιον Δημοσιευμάτων της. Χωρίς 
τήν προθυμία της αυτή πολύ δύσκολο θά ήταν τό βιβλίο τούτο νά έβλεπε τό φως.
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Ε Ι Σ ΑΓ ΩΓ Η

Στο σύντομο τούτο κείμενο, έπεξηγηματικό τών πινάκων, όπου είκονίζονται οί τοι­
χογραφίες τού 'Αγίου Νικολάου ’Ορφανού, δέν πρόκειται νά γίνη λόγος ούτε για τήν 
άρχιτεκτονική ούτε για τήν ιστορία ούτε και γιά τον πιθανό ιδρυτή τού μικρού μονα­
στηριού, πού σ’ αυτό ανήκε ή σήμερα σωζόμενη μικρή έκκλησία με τή λαμπρή ζωγρα­
φική διακόσμηση. Γιά τα ζητήματα αυτά έγράψαμε άλλοτε1. Μερικές νέες λεπτομέ­
ρειες, πού τροποποιούν ή ενισχύουν τά παλιά μας συμπεράσματα, τις εκθέσαμε σέ άρθρο 
στον τυπωνόμενο 6ο τόμο τού περιοδικού τής Θεσσαλονίκης «Μακεδονικά». Ή  μι­
κρή λοιπόν αυτή έκκλησία έχει τό σχήμα βασιλικής μέ τρία κλίτη και νάρθηκα, 
όλα σκεπασμένα μέ ξύλινες στέγες (βλ. τό σχήμα στο τέλος τού κειμένου καί τήν 
ε ίκ . 1). Ή  τοιχοδομία της και άλλες λεπτομέρειες δείχνουν πώς κτίστηκε στις 
αρχές τού Μου αίώνα.

Έδώ θά μάς άπασχολήσουν μόνο οί τοιχογραφίες τής έκκλησίας, όπως σήμερα 
παρουσιάζονται καθαρισμένες άπ’ τούς καπνούς τών κεριών και των λιβανιών, πού 
τις είχαν τόσο μαυρίσει, ώστε νά μή μπορή κανείς τίποτα σχεδόν νά διακρίνη.

Οί έργασίες επισκευής τής έκκλησίας και καθαρισμού τών τοιχογραφιών έγιναν 
τό 1959 καί τό 1960 άπό τή Διεύθυνση Άναστηλώσεως. Ειδικά τή στερέωση καί τον 
καθαρισμό τών τοιχογραφιών έκανε, μέ τρόπο πραγματικά αριστοτεχνικό, ό καλλιτέ­
χνης - συντηρητής τής 'Υπηρεσίας Άναστηλώσεως κ. Φ. Ζαχαρίου μαζί μέ τό ειδικευ­
μένο συνεργείο του. Ή  έποπτεία τών εργασιών είχε άνατεθή σέ μένα κι’ έτσι ή σχεδόν 
συνεχής παρουσία μου στο μνημείο μέ βοήθησε στήν καλλίτερη καί λεπτομερέστερη 
μελέτη τών πολύτιμων αυτών τοιχογραφιών.

Στις σελίδες, πού ακολουθούν, θ’ άσχοληθοΰμε κυρίως μέ τό πρόγραμμα τής διακο- 
σμήσεως, όπως έφαρμόστηκε άπ’ τό ζωγράφο ή τούς ζωγράφους τών τοιχογραφιών αυ­
τών. Γιά τό σκοπόν αύτό θά έξετάσουμε κάπως λεπτομερέστερα τούς διαφόρους είκο- 
νογραφικούς κύκλους, πού περιλαμβάνονται στο πρόγραμμα τής διακοσμήσεως, προσθέ­
τοντας μερικές σύντομες επεξηγήσεις, δπου είναι άνάγκη.Όσο γιά τις μορφές τών αγίων, 
αύτές θά τις έξετάσουμε κατά ομάδες, σημειώνοντας καί πάλι όσες ιδιορρυθμίες παρου­
σιάζουν, όταν βέβαια τούτο είναι άπαραίτητο.

Στήν έξέταση πού άκολουθεΐ θά βοηθήσουν, πιστεύω, τον άναγνώστη ή κάτοψη 
καί τά σχήματα I - VIII στο τέλος τού κειμένου, πού δείχνουν τή θέση κάθε σκηνής 
καί κάθε άγιου, θέση πού σημειώνεται καί δίπλα στον αΰξοντα άριθμό κάθε εικόνας 
στούς πίνακες. Πολύ έπίσης, νομίζω, θά βοηθήση καί τό είκονογραφικό Ευρετήριο 
πού άκολουθεΐ τούτο τό κείμενο. Τέλος τό σύντομο τούτο εισαγωγικό κείμενο κλείνει 
μέ μια γενική έπισκόπηση τής τέχνης τού μνημείου καί τής θέσεως τών τοιχογραφιών
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Α. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ

τοΰ ’Ορφανού μέσα στον κύκλο ανάλογων και σύγχρονων διακοσμήσεων, πού σώζονται 
σ’ έκκλησίες τής Θεσσαλονίκης και τής Μακεδονίας. Ή  έπισκόπηση αυτή θά μας 
όδηγήση καί στη χρονολογική τοποθέτηση των άξιόλογων τούτων τοιχογραφιών.

Α'. ΟΙ ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΟΙ ΚΥΚΛΟΙ

Έκτος άπ’ τις πολυάριθμες μορφές άγιων, πού γι’ αύτές θά γίνη λόγος πιο κάτω, 
οί συνθέσεις στούς τοίχους τής έκκλησίας μπορούν, γιά πιο εύκολη κατανόηση, νά 
χωριστούν σέ έννέα κύκλους με μεγαλύτερη ή μικρότερη έκταση. Οί κύκλοι αύτοί είναι: 
1) Τό Δωδεκάορτο, 2) Τά Πάθη τού Χριστού και τά μετά τήν ’Ανάσταση, 3) Οί συνθέ­
σεις τοΰ 'Ιερού, 4) Τά θαύματα τοΰ Χριστού, 5) Ό  ’Ακάθιστος ύμνος, 6) Ό  Βίος τού 
Αγίου Νικολάου, 7) Τό Μηνολόγιο, 8) Σκηνές άπ’ τήν Παλαιά Διαθήκη, πού προεικο­
νίζουν τήν Παναγία καί 9) Ό  Βίος τοΰ 'Αγίου Γερασίμου τοΰ Ίορδανίτου.

Προτού δούμε κάπως λεπτομερέστερα τούς κύκλους αύτούς είναι άνάγκη νά προ­
τάξουμε λίγες λέξεις γιά τον τρόπο τής διατάξεως των σκηνών στούς τοίχους τής έκκλη­
σίας. Ό  άγνωστος ζωγράφος χρησιμοποίησε ένα μικτό σύστημα εντελώς άνάλογο μέ 
κείνο πού βλέπουμε γύρω στήν ίδιαν εποχή στις τοιχογραφίες τού Πρωτάτου τώνΚαρυών 
στο "Αγιον Όρος. Τις σκηνές δηλαδή τοΰ Δωδεκαόρτου, όπως καί τις σκηνές τών θαυ­
μάτων τοΰ Χριστού, τις πλαισίωσε μέ μιά κόκκινη γραμμή, σέ τρόπο πού ν’ άποτελοΰν 
ή κάθε μιά ιδιαίτερο πίνακα. Στις σκηνές όμο)ς τών Παθών τοΰ Χριστού, πού κατέχουν 
τήν κάτω ζώνη στις δύο μακριές πλευρές τοΰ κεντρικού κλίτους, στον ’Ακάθιστο ύμνο, 
στο Μηνολόγιο, στο Βίο τοΰ 'Αγ. Νικολάου καί στο Βίο τοΰ 'Αγ. Γερασίμου δέν υπάρ­
χει άνάμεσα διαχωριστική γραμμή. "Ετσι οί σκηνές αύτές άποτελοΰν συνεχείς ζώνες 
καί τά πρόσωπα τοΰ ένός έπεισοδίου μπλέκονται σχεδόν μέ τά πρόσωπα τοΰ άλλου.

Τέλος πρέπει νά προσθέσω πώς οί περισσότερες σκηνές τοΰ Δωδεκαόρτου καί τών 
Παθών συνοδεύονται όχι μέ μιά απλή έπιγραφή, πού άναφέρει τό περιεχόμενο, άλλά 
πολλές φορές μέ όλόκληρο τό σχετικό κείμενο τοΰ Ευαγγελίου. Τό ίδιο συμβαίνει 
καί μέ τις σκηνές τοΰ ’Ακαθίστου, όπου άναγράφονται οί πρώτες φράσεις τοΰ σχετι­
κού οίκου. Τέλος στις συνθέσεις τοΰ 'Ιερού οί ιεράρχες πού συλλειτουργοΰν κρατούν 
είλητάρια μέ έπιγραφές παρμένες άπ’ τις λειτουργίες. Όλες αύτές τις έπιγραφές νόμι­
σα σκόπιμο νά τις μεταγράψω έδώ, γιατί μέ τις μεταβολές ή τις παραλείψεις λέξεων, 
πού συχνά παρουσιάζουν, μάς δείχνουν πώς οί ζωγράφοι τις έγραφαν, φαίνεται, άπό 
μνήμης.

Ύστερ’ άπ’ τά λίγα αύτά εισαγωγικά, άς δούμε τώρα τούς διάφορους είκονογρα- 
φικούς κύκλους : 1

1) Τό Δωδεκάορτο (δηλαδή Εύαγγελισμός, Γέννησις τοΰ Χριστού, Υπαπαντή, 
Βάπτισις, Μεταμόρφωσις, Έγερσις τοΰ Λαζάρου, Βαϊοφόρος, Σταύρωσις, Άνάστα- 
σις, Άνάληψις, Πεντηκοστή καί Κοίμησις τής Παναγίας), πού όπως είναι γνωστό, 
δέν λείπει, άπ’ τό τέλος τής Είκονομαχίας κ’ ύστερα, άπό καμιά έκκλησία, βρίσκεται 
καί στον ’Ορφανό όλόκληρο, έκτος άπό τήν Πεντηκοστή. Υπάρχει όμως καί μιά σκη­
νή πού δέν άνήκει στο Δωδεκάορτο, ή Προσκύνησις τών Μάγων (1.5. ε ΐ κ. 11-14),
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ΟΙ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΟΥ ΑΓ. ΝΙΚΟΛΑΟΥ ΟΡΦΑΝΟΥ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ

είκονισμένη αμέσως ϋστερ’ άπ’ τή Γέννηση του ΧριστοΟ (1.4). Ή  παράλειψη τής Πεν­
τηκοστής φαίνεται πιθανό πώς δέν έγινε από έλλειψη χώρου ούτε καί πώς υπήρχε καί 
έχει καταστραφή, γιατί δέν βρίσκεται πουθενά κενό. Κανονικά θά έπρεπε νά είναι 
ζωγραφημένη στο άνατολικό ή στο δυτικό αέτωμα τού μεσαίου κλιτούς, αντίστοιχα μέ 
τήν ’Ανάληψη, όπως τή βλέπουμε π.χ. στους Ταξιάρχες τής Θεσσαλονίκης (δυτικό 
άέτωμα) 2. "Ομως στον ’Ορφανό ή ’Ανάληψη βρίσκεται στο δυτικό άέτωμα (II. 1, ε ί κ. 6), 
ενώ τό άνατολικό το κατέχουν οΐ δύο παραστάσεις του Χριστού μετά τήν ’Ανάσταση 
(I. Ι ,ε ικ . 5). Γιά τήν παράλειψη αύτή τής Πεντηκοστής δέν βρίσκω καμιάν έξήγηση.

Στην Προσκύνηση των Μάγων είναι άξια ιδιαίτερης προσοχής ή μορφή τοϋ ιπ­
ποκόμου πού κρατάει τά άλογα στο απάνω μέρος τής εικόνας (’Έγχρωμη προμετωπί­
δα καί ε ί κ. 12). Τό πρόσωπό του είναι έκτελεσμένο μέ ιδιαίτερη επιμέλεια, πού δέν τήν 
συναντούμε σέ καμιάν άλλη μορφή μέσα στήν έκκλησία. "Εχει έντελώς άτομικά χαρα­
κτηριστικά, πού δίνουν τήν έντύπωση πολύ περισσότερο μιας προσωπογραφίας, παρά 
μιας άπλής δευτερεύουσας μορφής. "Ολα αύτά μάς οδηγούν στήν εικασία, μήπως πρό­
κειται γιά τήν αύτοπροσωπογραφία τού άγνωστου ζωγράφου. Μιά τέτοια εικασία δέν 
θά ήταν έντελώς άπίθανη, άφοΰ ξέρουμε άπό κείμενα βυζαντινά πώς οί ζωγράφοι έδι­
ναν καμιά φορά τά χαρακτηριστικά τους σέ δευτερεύουσες μορφές μιας συνθέσεως, 
π.χ. σέ στρατιώτες κ.ά.

Τέλος στήν ’Ανάσταση (Κάθοδο τού Χριστού στον "Αδη) (III. 3, ε ί κ. 27) είκονίζε- 
ται, στήν άριστερή άκρη, ό προφήτης Σαμουήλ, όπως εύκολα μπορεί νά ταυτισθή άπ’ 
τό «κεράς τού έλαίου» πού βαστάει3. Είναι, δσο ξέρω, μοναδικό παράδειγμα τής 
παρουσίας στήν Ανάσταση τού προφήτη αύτοϋ, πού δέν άναφέρεται σέ κανένα σχε­
τικό κείμενο.

’Ε π ι γ ρ α φ έ ς * :

Εύαγγελισμός : «Χαίρε, κεχαριτωμένη· δ Κ(ύριο)ς μετά σου» (Αουκ. 1. 28).

Γέννησις : « Ιδού γάρ ευαγγελίζομαι νμϊν χαράν μεγάλην, ήτις εσται παντί τω λαφ,
δτι έτέχθη (νμϊν σήμερον) σ(ωτή)ρ, δς έστι Χ(ριστό)ς Κ(νριο)ς» (Αουκ. 
2. 10- 11).

Μάγοι: «Κ(αί) [έλΟ]όντες εϊς τήν οικίαν εΐδον τό παιδίον μετά Μαρίας τής
μ(ητ)ρ(ό)ς αυτόν κ(αϊ) πεσόντες προσεκννησαν αϋτφ)» (Ματθ. 2. 11).

2) Τά Πάθη καί τά μετά τήν ’Ανάσταση. Οί σκηνές πού άποτελοΰν τον κύκλο 
αυτόν είναι οί πιο πολυάριθμες καί άπλώνονται, οί περισσότερες, στήν κάτω ζώνη τών 
δύο μακριών πλευρών τού μεσαίου κλιτούς. Είναι, όπως είπαμε, ζωγραφημένες σέ συνεχή 
σειρά καί δέν υπάρχει μεταξύ τους κανένα χώρισμα, όπως στο Δωδεκάορτο. Οί συνθέ­

* Στή μεταγραφή χρησιμοποιήσαμε τά έξής σημεία : Μέσα σέ παρένθεση ( )  κλείσαμε τήν άνάλυση 
τών συντομογραφιών. Μέσα σέ αγκύλες [ ] τή συμπλήρωση τών κατεστραμμένων λέξεων καί γραμμάτων. 
Σέ γωνίες ( > τις λέξεις άπό τό ευαγγελικό ή λειτουργικό κείμενο, πού έχουν παραλειφθή στήν έπιγραφή, 
καί τέλος σέ διπλές άγκύλες [[ ]] τις λέξεις πού έχουν προστεθή, χωρίς νά υπάρχουν στό Ευαγγέλιο ή 
στις λειτουργίες. ’Επίσης διατηρήσαμε τις άνορθογραφίες πού έχουν οί έπιγραφές.
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σεις του κύκλου αύτου είναι οί ακόλουθες : Ό  Μυστικός Δεΐπνος (III. 6, ε ί κ. 37), 
ό Νιπτήρ (III. 7, είκ.  38), ή Προσευχή στή Γεθσημανή (IV, 5, ε ίκ.  41), ή Προδοσία 
τοϋ ’Ιούδα (IV. 6, είκ.  43), ό Χριστός πρό τοϋ Καϊάφα (IV. 7, ε ί κ. 45), ό Χριστός πρό 
τοϋ Πιλάτου (IV. 8, είκ.  48), ή "Αρνησις τοϋ Πέτρου (Π. 5, είκ.  52), ό Έμπαιγμός 
τοϋ Χριστοΰ (II. 7, III. 4, ε ί κ. 53), ό Χριστός έλκόμενος ΐνα σταυρωθή (III. 4, ε ί κ. 57), ό 
Χριστός άνερχόμενος εις τον σταυρόν (III. 5, είκ.  55), ή Άποκαθήλωσις (ΙΠ. 1, είκ.  56) 
κι’ ό ’Επιτάφιος Θρήνος (III. 2, είκ.  58). Στή σειρά αύτή των σκηνών δέν υπάρχουν οί 
δυο σπουδαιότερες : ή Σταύρωσις (I. 4, είκ.  25) καί ή Άνάστασις (ΙΠ. 3, είκ.  27). 
Τοΰτο έγινε, γιατί οί σκηνές αυτές ανήκουν, όπως είδαμε, στο Δωδεκάορτο κι’ έχουν 
άπεικονιστή στον κύκλον εκείνο.

Ά π’ τά γεγονότα μετά τήν ’Ανάσταση καί πριν άπ’ τήν ’Ανάληψη είκονίζονται 
στο άνατολικό άέτωμα ό Χριστός στον κήπο (I. 1, ε ί κ .  61) καί ή συνάντησή του με 
τις δύο Μυροφόρους (I. 2, ε ί κ .  62).

Ε π ι γ ρ α φ έ ς :

Νιπτήρ : «Κ(νρι)ε, μη τούς πόδας (μου) μόνον, άλλα και τάς χείρας κ(αί) την 
κεφαλήν» (Ίω. 13. 9).

Γεθσημανή: 1. «Π(άτ)ερ μου, εϊ δυνατόν [έστί], τταρελθέτω άπ εμού το ποτήριον τούτο» 
(Ματθ. 26. 39).

2. «Έρχεται προς τούς μαθητάς και ευρίσκει αυτούς καθεύδοντας, κ(αι) 
λέγει τω Πέτρο)' ούτως ούκ ίσχύσατε μίαν ώραν γρηγορήσαι μετ’ έμοϋ;» 
(Ματθ. 26. 40).

Προδοσία: «[’Ιού]δας είς των δώδεκα ήλθε [καί μετ’ αύτ [οΰ όχλος πο?ώς μετά
μαχαι[ρών καί ξύ]λων άπό των άρχιερέων» (Ματθ. 26. 47).

Χριστός πρό τοϋ Καϊάφα: «[Διέρρη]ξε τά ί μάτια αυτόν λέγων ότι έ[βλάσφημη ]σ[ε · τί 
έ]τι χρείαν έχομεν μαρτύ[ρων;]» (Ματθ. 26. 65).

Χριστός πρό τοϋ Πιλάτου : «Καί λαβών ύδωρ [άπε[νίψατο τάς χει[ρας] άπέν[αντι τον 
όχλου λέγω [ν' αθώος είμι άπό τοϋ αίματος [τοϋ δι]καίου τούτον υμείς 
όψεσθε» (Ματθ. 27. 24).

Έμπαιγμός : «Τότε οί στρατιώται τοϋ ήγεμόνος παραλαβόντες τον Ί(ησοϋ)ν είς το
πραιτώριον συνήγαγον επ’ [αυτόν όλην τήν σπείραν’] κ(αί) έκδύσαντες 
αυτόν περιέθηκαν αύτω χλαμύδα κοκίνην καί πλέξαντες στέφανον [έξ 
άκανθων έπέθηκαν] επί τήν κεφαλήν αντοϋ καί κάλαμον [επί τήν] δε­
ξιάν [αντοϋ] καί γοννπετήσαντες έμπροσθεν αντοϋ ενέπεζον αύτω» 
(Ματθ. 27. 27-29).

Χριστός έλκόμενος: «Καί ότε ένέπαιξαν αύτω, έξέδυσαν αύτ(όν) τ(ήν) χλαμύδα κ(αί) 
ένέδυσαν αύτόν τά ίμάτια αύτοϋ καί άπήγαγον αυτόν είς το στ(αυ)ρώσαι» 
(Ματθ. 27. 31).
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Τά μετά την Άνάστασιν : «[Και ιδού ό ’Ιησούς άπήντησεν] αύταϊς λέγων χαίνετε. Αί
δέ προσελθοϋσαι, εκράτησαν αυτού τούς πόδας κ(αΐ) προσεκύνησαν αντω.
Τότε λέγει αύταϊς ό >Ι(ησοϋ)ς’ μή ψοβεΐσθε» (Ματθ. 28. 9).

3) Οί συνθέσεις τοϋ 'Ιεροϋ. 'Όπως βλέπει ό αναγνώστης στο σχήμα 1 (στο τέλος 
τοϋ κειμένου, βλ. και ε ί κ. 5), οΐ συνθέσεις, πού άνήκουν στο 'Ιερό και πού σχετίζον­
ται με τή λειτουργία, άρχίζουν απ’ τό ύψος τής κόγχης καί κάτω, γιατί τό απάνω 
μέρος τό κατέχει ή ζώνη μέ τις τρεις πρώτες σκηνές τοϋ Δωδεκαόρτου.

Στην κόγχη είκονίζεται, άνάμεσα στούς ’Αρχαγγέλους Μιχαήλ καί Γαβριήλ, ή Πα­
ναγία. Είναι όρθια, χωρίς τό Βρέφος, πατάει σε υποπόδιο κι’ έχει τά χέρια ύψωμένα 
σέ σχήμα δεήσεως (I. 9, ε ί κ. 63). Συνοδεύεται από τήν επιγραφή : «'Η  ’Αχειροποίητος». 
Τό επίθετο αύτό, πού τό βρίσκουμε καί στήν άψΐδα μιας έκκλησίας τής Καστοριάς, 
φαίνεται πώς σχετίζεται μέ τή λατρευτική εικόνα τής βασιλικής τής Αχειροποιήτου 
Θεσσαλονίκης, όπως προσπάθησα ν’ άποδείξω σέ σχετικές μελέτες 4. Κάτω άπ’ τήν 
Παναγία, μέσα στήν άψΐδα, τέσσερις ιεράρχες (ε ί κ. 67), ό Ά γ. Αθανάσιος (I. 10), ό 
Ά γ. ’Ιωάννης ό Χρυσόστομος (I. 11), ό "Αγ. Βασίλειος (I. 13) καί ό "Αγ. Γρηγόριος ό 
Θεολόγος (I. 14), μέ άνοιχτά είλητάρια λειτουργούν άπ’ τό ένα καί τό άλλο μέρος μιας 
'Αγίας Τραπέζης, πού έχει απάνω τον Χριστό βρέφος γυμνό (’Αμνόν) μέσα στο δισκά- 
ριον (I. 12, ε ί κ. 66). Στον τοίχο, άριστερά άπ’τήν κόγχη, είκονίζεται ή Μετάδοσις των 
’Αποστόλων (Αάβετε, φάγετε) (I. 7, ε ί κ. 72), σύνθεση δυστυχώς κατεστραμμένη στο 
άπάνω μέρος, καί δεξιά ή Μετάληψις (Λάβετε, πίετε) (I. 8, ε ί κ. 73). Σ’αύτήν, όπως καί 
στήν προηγούμενη, ό Χριστός φορεΐ λευκό σάκκο μέ χρυσοϋς σταυρούς μέσα σέ κύ­
κλους (ε ί κ. 74). Μέ τή λειτουργία καί τούς συλλειτουργοϋντες ιεράρχες τής κόγχης 
συνδέονται καί άλλες μορφές. Στο βορεινό τοίχο, μέσα στο πάχος τής μικρής πόρτας, 
δύο ’Άγγελοι μέ στολή διακόνου κρατούν λειτουργικά ριπίδια (III. 20 - 21, ε ί κ. 70, 71). 
Στον ίδιο τοίχο ό Ά γ. Νικόλαος, μέ άνοιχτό είλητάριο (III. 19, ε ί κ. 82, 123), διευθύνεται 
προς τήν κόγχη. Αντίστοιχα στο νότιο τοίχο ό Ά γ. Κύριλλος Αλεξάνδρειάς (ΐν.20) 
καί ό Ά γ. Ιωάννης ό Έλεήμων (IV. 21, ε ί κ. 81) κι’ αύτοί μέ άνοιχτά είλητάρια διευ­
θύνονται στήν κόγχη. Είναι φανερό πώς οί ιεράρχες αύτοί τής βορεινής καί τής νοτίας 
πλευράς άποτελοϋν συνέχεια μέ τούς τέσσερις άλλους πού βρίσκονται στήν κόγχη 
καί δτι μπήκαν έκεΐ άπό έλλειψη χώρου. Τέλος στις άκρες καί στά μέτωπα τών δύο 
τοίχων, πού σ’ αύτούς στηρίζεται τό μαρμάρινο έπιστύλιο τοϋ τέμπλου, είκονίζονται 
άριστερά ή Παναγία (III. 13, ε ί κ. 76) μέ τήν έπιγραφή «'Η Παράκλησις» καί μέ άνοιχτό 
είλητάριο, όπου σώζονται ελάχιστες λέξεις άπό τό πολύστιχο ίκετήριο κείμενο, γνο)- 
στό κι’ άπό άλλα παλαιολόγεια μνημεία, όπως γνωστά είναι τήν έποχή αύτή καί ό τύ­
πος τής Παναγίας καί τό έπίθετο πού τή συνοδεύει. ’Επίσης έκεΐ ύπάρχει καί ή εικόνα 
τοϋ Άγ. Ίωάννου τοϋ Θεολόγου (III. 18, ε ί κ. 79) μέ άνοιχτό Εύαγγέλιο. 'Η εικόνα αύτή 
τοϋ ’Ιωάννη, διάφορη άπ’ τήν παράστασή του ώς Εύαγγελιστή, πού βρίσκεται σέ άλλη 
θέση (ΠΙ. 11, είκ.  130) είναι βέβαια άσχετη μέ τή λειτουργία. ’Αντίστοιχα, στο δεξιό 
μέρος τοϋ τέμπλου, είκονίζεται ό Ά γ. ’Ιωάννης ό Πρόδρομος μέ φτερά κρατώντας τό 
κομμένο κεφάλι του καί άνοιχτό είλητάριο (IV. 23, ε ί κ. 78). Ή  παράσταση αύτή τοϋ
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Προδρόμου μέ φτερά καί προπάντων μέ τό κομμένο κεφάλι στό χέρι παρουσιάζει εξαι­
ρετικό ένδιαφέρον, γιατί είναι άπ’ τά παλιότερα παραδείγματα τοϋ τύπου αυτού, πού 
είχε τέτοια διάδοση στην κρητική ζωγραφική ύστερ’ άπ’ την "Αλωση. Στό μέτωπο 
τέλος τοϋ τοίχου είναι ζωγραφημένος ό Χριστός μέ άνοιχτό Ευαγγέλιο καί μέ τήν επι­
γραφή «'Ο Σωτήρ» (IV. 23, ε i κ. 77).

Ε π ι γ ρ α φ έ ς :

Μετάληψις : «Καί λαβών τό ποτήριον και εύχαριστήσας έδωκεν αύτοίς λόγιαν πίετε
εξ αυτόν πόντες" τούτο (γάρ) έστι τό αΐμά μου» (Ματθ. 26. 27).

’Αθανάσιος : «'Ο τάς κοινός ταύτας και συμφώνους ήμιν χαρισάμενος προβσενχάς...]»
(Ευχή άντιφώνου Γ').

Χρυσόστομος: «'Ο Θ[εός, ό Θεός] ήμώ[ν ό] τον ον(ράνι)ον άρτον τ(ήν) τροφήν τον 
παντός κόσμου τον κ(νριο)ν (ημών) και Θ(εό)ν» (Εύχή τής Προθέσεως).

Βασίλειος: «[Ού]δείς ά[ξιος] των [συν]δεδε[μ]ένων τ(αις) σαρκικαΐς επιθυμίες
κ(αί) ήδοναίς προσέρχεστε ή προσε[γγίζειν...] (Εύχή τοϋ Χερουβικοϋ).

Γρηγόριος: «Κ(ύρι)ε ό Θ(εό)ς ημών ό κτίσας ημάς κ(αί) άγαγών εις τή(ν) ζωήν
ταύτην, ό ύποδείξας ήμ(ϊν)» (Αειτουργία Μ. Βασιλείου. Εύχή τής 
Προσκομιδής).

Κύριλλος : «Έξερέτος της παναγί(ας) άχράντον υπερευλογημένης (ενδόξου) δεσποί-
ν(ης) ήμ(ών) Θεοτόκον κ(αί) άειπαρθένου Μαρίας» (Εύχή αναφοράς).

Ιωάννης Έλεήμων : «'Ημ[άς] δέ πάντας τούς έκ τοϋ ένός άρτου καί (τον) ποτηριού 
μετέ[χον]τας ένώσ[αις...]» (Λειτουργία Μ. Βασιλείου. Αναφορά).

Παναγία ή Παράκλησις: «[Δέξαι δέ]ησιν τής σής μ(ητ)ρός... μονογε[νές...».

’Ιωάννης ό Θεολόγος: «Έν αρχή ήν ό Λόγος... Οϋτος ήν εν αρχή πρό(ς)» (Ίω. 1. 1).

Πρόδρομος: «νΙδε ό αμνός τον Θε(ο)ν ό αϊρων τήν αμαρτίαν τον κόσμ(ον). Οϋτός
<έστι> [[δέ]] περί ον είπον. Αμήν» (Ίω. 1. 29).

Χριστός : «Δεύτε πρός με πάντες οι κοπιώντες... αναπαύσω υμάς» (Ματθ. 11. 28).

4) Τά θαύματα. Στή νότιαν όψη τοϋ έσωτερικοϋ δεξιοϋ τοίχου είκονίζονται έξη 
θαύματα σέ δύο ζώνες καί μαζί μ’ αυτά ή συνάντηση τοϋ Χριστού μέ τή Σαμαρείτιδα.

Τά έξη θαύματα είναι τά ακόλουθα : Ή  ϊασις τής συγκυπτούσης (VII. 1, είκ.  84), 
ή ϊασις τοϋ ύδρωπικοΰ (VII. 2, ε ί κ. 85), ή ϊασις ένός δαιμονιζομένου (VII. 3, είκ.  86), 
ή ϊασις δύο κυλλών (VII. 4, είκ.  87), ή ϊασις ένός παραλυτικού (VII. 5, ε ί κ. 88) καί ό 
έν Κανφ γάμος (VII. 11, είκ.  91). ’Ανάμεσα στον έν Κανά γάμο καί στήν ϊαση τοϋ 
παραλυτικοΰ είκονίζεται, σέ δύο χωριστούς πίνακες, ή συνάντηση τοϋ Χριστοΰ μέ 
τήν Σαμαρείτιδα (VII. 10 α - β, είκ.  89 - 90).

Στήν ιαση τών δύο κυλλών ή έπιγραφή είναι : «'Ο Χ(ριστό)ς ίόμενος τούς δύο κυ-
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λούς». 'Η σύνθεση αυτή, πού μέ την ίδιαν επιγραφή βρίσκεται καί στις τοιχογραφίες 
τής 'Αγίας Αικατερίνης Θεσσαλονίκης, εικονογραφεί το χωρίο του Ματθαίου 15.30, 
31, οπού ΰμιος γίνεται γενικά λόγος γιά «χωλούς, τυφλούς, κωφούς, κυλλούς καί ετέ­
ρους πολλούς», πού έθεράπευσεν ό Χριστός. Ή  τοιχογραφία του ’Ορφανού είναι συν­
επτυγμένη απεικόνιση μιας πολύ μεγαλύτερης συνθέσεως, πού τή βρίσκουμε ακόμα σέ 
μικρογραφίες του 11ου αί. 5, ιδίως όμως σέ ζωγραφικά έργα τής εποχής των Παλαιο- 
λόγων6. ’Αλλά καί τή συνεπτυγμένη μορφή τή βρίσκουμε επίσης τον 11ο αί. 7.

Ή  ϊαση του παραλυτικού, πού έχει τήν επιγραφή: ['Ο Χριστός ίώ]μένος τ(όν) παρά­
λυτον», καί όπου ό Χριστός καί οί ’Απόστολοι είναι κατεστραμμένοι, φαίνεται πώς 
εικονογραφεί τό θαύμα τό άναφερόμενο άπ’ τον Ματθαίο (9. 2 κ.έξ.), όπως δείχνει 
ή παρουσία των γραμματέων στο δεξιό άκρο.

Ή  σκηνή τέλος τού έν Κανά γάμου, μέ τήν περίεργη επιγραφή «'Ο εν Γκανά γά­
μος», δέν φαίνεται νά έχη σωθή ολόκληρη. Λείπουν οί έξη «νδρίαι λίθιναι» (Ία>. 2. 6) 
μέ τό νερό, πού ό Χριστός μετέβαλε σέ κρασί. Νομίζω πώς ή συνέχεια τής εικόνας θά 
βρισκόταν στον άνατολικό τοίχο, πού έχει γκρεμιστή καί ξαναχτιστή γύρω ίσως άπ’ 
τό τέλος τού 18ου αί. Μιάν ιδέα τής όλης συνθέσεως μπορεί νά μαςδώσηή τοιχογραφία 
τής Ντέτσανης 8 κ’ ή πιο απλοποιημένη τού Κάλενιτς 9, δυο μνημείων τής Σερβίας.

5) Ό  ’Ακάθιστος ύμνος. "Οσοι άπ’ τούς οίκους τού ’Ακαθίστου έχουν σωθή, βρί­
σκονται στή βόρειαν όψη τού αριστερού εσωτερικού τοίχου. Ή  σειρά των σκηνών, πού 
όπως είπαμε καί πιο πάνω δέν χωρίζονται ή μιά άπ’ τήν άλλη, άλλά σχηματίζουν μιά 
συνεχή ζώνη, φαίνεται πώς άρχιζε άπ’ τή ΒΑ γωνία τού άριστερου κλιτούς καί συνεχι­
ζόταν στις τέσσερις πλευρές τού κλιτούς αύτοΰ, δηλαδή τού βορεινού. Γι’ αύτό οί 
πρώτοι τέσσερις οίκοι (Α - Δ), πού βρίσκονταν στον άνατολικό τοίχο, οί 11,12 καί 13 
(Α - Ν), πού ήταν ζωγραφημένοι στον γκρεμισμένο τώρα δυτικό τοίχο τού ίδιου κλι­
τούς, καί οί οκτώ τελευταίοι (Ρ - Ω), πού φαίνεται πώς άποτελοΰσαν μιά ζώνη στή βο­
ρεινή πλευρά, δέν ύπάρχουν πιά, γιατί τά μέρη αυτά έχουν, όπως είπαμε, ξαναχτιστή.

Οί οίκοι, πού σήμερα σώζονται, αρχίζουν στήν απάνω ζώνη (VI. 1) μέ τον 5ο οίκο 
(’Επιγραφή : [’Έχουσα Οεοδό]χον ή Παρθένος τ(ήν) μήτρ[αν άνέδραμε προς τήν Έλ]ι- 
σάβ[ετ]), πού άποδίδεται μέ τήν έπίσκεψη τής Παναγίας στήν ’Ελισάβετ, ε ί κ. 93). ’Ακο­
λουθεί ό 6ος (’Επιγραφή: [Ζάλην ένδοθεν έ]χων λογισμών αμφιβόλων [ό σώ]φρ[ων Ίω]- 
σήφ έταράχθη) (είκ . 93), ό 7ος (’Επιγραφή : [Ήκ]ονσαν οί π[οιμένες των ’Αγγέλων 
ύμνούντων τήνένσ]αρκον Χ(ριστο)ϋ π[αρουσίαν]), πού αποδίδεται μέ τήν Προσκύνηση 
τών ποιμένων καί μέ μιά παράσταση τής Γεννήσεως κάπως διαφορετική άπ’τή συνηθι­
σμένη τού Δωδεκαόρτου (ε ί κ. 94). Ό  8ος (Θεοδρόμον αστέρα θεωρήσαντες Μάγοι. 
Ή  επιγραφή σβυσμένη) είκονίζει τούς Μάγους πού έρχονται πάνω σέ άλογα (ε ί κ. 97), 
ό 9ος (”1δον παϊδες Χαλδαίων. Ή  έπιγραφή σβυσμένη) δείχνει τήν προσκύνηση τών 
Μάγων (είκ.  99) καί τέλος ό 10ος (Κήρυκες θεοφόροι γεγονότες οί Μάγοι. Ή  έπιγραφή 
σβυσμένη) είκονίζει τούς Μάγους πάνα» στα άλογα, πού επιστρέφουν στή Βαβυλώνα 
(ε ί κ. 100).

Οί υπόλοιποι τρεις οίκοι, πού σώζονται (VI. 2, 3), είναι ζωγραφημένοι στήν κάτω 
ζώνη, τή διακοπτόμενη άπ’ τά τόξα. Είναι ό 14ος (’Επιγραφή: Ξένον τόκον ίδόντες,
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ξενωθώμεν τού κόσμον, τον νουν εις ού(ραν)όν μεταθέντες) μέ τον Χριστό νέο τριγυ- 
ρισμένο άπό άρχιερεΐς, μοναχούς και ψάλτες, πού φορουν περίεργα άσπρα καλύμματα 
στο κεφάλι (είκ . 101). ’Ακολουθεί ό 15ος (’Επιγραφή : fΌλος ψ  εν τοίς κάτω και των 
άνω ουδόλως άπ[ή]ν ο απερίγραπτος Λόγος) μέ τό Χριστό νέο άνάμεσα στούς ’Αποστό­
λους και τον ίδιο ψηλά, καθισμένον πάνω σε δύο Έξαπτέρυγα, μέσα σέ ένα φωτεινό 
δίσκο πού τον κρατουν δύο "Αγγελοι (εικ. 103). Τέλος στο δεξιό άκρο ό 16ος (Πάσα 
φύσις ’Αγγέλων κατεπλάγη τό μέγα τής σής ένανθρωπήσεως εργον. Ά π’ τήν επιγραφή 
μένουν ελάχιστα μόνο άδιάγνωστα γράμματα) μέ τήν Παναγία βρεφοκρατοϋσα 
σέ θρόνο περιστοιχισμένη άπό ’Αγγέλους (ε i κ. 104).

’Ανάμεσα στα δύο τόξα, πάνω άπ’ τό κιονόκρανο, ύπάρχει μιά σκηνή, πού έμμεσα 
μόνο, όπως θά δούμε, σχετίζεται μέ τον ’Ακάθιστο (VI. 4). Εΐκονίζεται δηλαδή εκεί τό Ό ­
νειρο του ’Ιωσήφ, μέ τον "Αγγελο, πού του παραγγέλλει νά παραλάβη τήν Παναγία και 
τό Βρέφος καί νά φύγη στήν Αίγυπτο, όπως εξηγεί ή έπιγραφή άπ’ τό Ευαγγέλιο, πού 
συνοδεύει τή σκηνή : «Έγερθεις παράλαβε τό παιδίον και τ(ήν) μ(ητέ)ρα αυτόν και 
φεύγε εις Αίγυπτον και ϊσθι εκεί εως άν είπω σοι» (Ματθ. 2. 13) (εικ . 105). Όπως είναι 
γνωστό, τό όνειρο του ’Ιωσήφ στή διήγηση τού Ματθαίου ακολουθεί αμέσως ύστερ’ 
άπ’ τήν άναχώρηση των Μάγων «’Αναχωρησάντων δε αυτών (των Μάγων) ιδού άγγε­
λος Κυρίου φαίνεται κατ’ δναρ τω 'Ιωσήφ κλπ.». Γνωστό επίσης είναι ότι ό 11ος οίκος 
(Λάμφας εν τή Αιγύπτιο) αποδίδεται σ’ όλα τά ώς τώρα τούλάχιστο γνωστά μνημεία 
πάντα μέ τή Φυγή στήν Αίγυπτο. Θά μπορούσε νά ύποτεθή πώς τό Όνειρο τού ’Ιωσήφ, 
πού είναι, κατά κάποιον τρόπο, ό πρόλογος τής Φυγής, έχει ίσως εδώ ζωγραφηθή γιά 
ν’ άποδώση τον 11ο οίκο άντί γιά τήν ίδια τή Φυγή. Αύτό όμως δέν τό νομίζω πιθανό, 
όχι μόνο γιατί δέν ύπάρχει, όσο τούλάχιστο ξέρω, άλλο άνάλογο παράδειγμα, άλλά 
καί γι’ άλλον άκόμα λόγο. Θά έπρεπε δηλαδή ή σκηνή νά συνοδεύεται μέ έπιγραφή 
πού νά έχη τά πρώτα λόγια τού οίκου : «Λάμφας εν τή Αιγύπτιο», όπως γίνεται στον 
Όρφανό μέ όλους τούς άλλους οίκους, καί όχι μέ έπιγραφή παρμένη άπ’ τό Ευαγγέλιο. 
Νομίζω λοιπόν βέβαιο πώς ό 11ος οίκος είχε είκονιστή στον γκρεμισμένο σήμερα δυτι­
κό τοίχο σέ συνέχεια άπ’ τον 10ο (Κήρυκες θεοφόροι) καί ότι τό Όνειρο τού ’Ιωσήφ, 
πού έδώ μάς άπασχολεΐ, είναι μιά άπλή παρεμβολή άνάμεσα στον 10ο καί στον 11ο 
οίκο, γιά νά γεμίση ίσως τό μικρό χώρο πού περίσσευε πάνω άπ’ τό κιονόκρανο. Ό  
ζωγράφος οδηγήθηκε ίσως άπ’ τό γεγονός ότι τό Όνειρο του ’Ιωσήφ εΐκονίζεται πολύ 
συχνά μαζί μέ τή Φυγή στήν Αίγυπτο καί σέ τοιχογραφίες 6 * * * 10 καί σέ εικονογραφημένα 
Εύαγγέλια u , άκόμα καί σέ χειρόγραφα μέ λόγους σχετικούς μέ τή Γέννηση του Χρι­
στού 12. Τέτοιαν άλλωστε παρεμβολή σημειώσαμε καί πιο πάνω, τήν Προσκύνηση 
τών Μάγων, πού έχει είκονιστή άνάμεσα στή Γέννηση καί στήν Υπαπαντή, άν καί 
δέν άνήκει στο Δωδεκάορτο.

6) Ό  Βίος τού ’Αγίου Νικολάου. Είναι πολύ συνηθισμένο τήν έποχή τών Πα-
λαιολόγων νά ζωγραφίζωνται μέ μικρότερη ή μεγαλύτερη έκταση ή ζωή καί τά θαύματα
τού άγιου, πού ή έκκλησία είναι άφιερωμένη στή μνήμη του 13. "Ετσι καί στον Ό ρ­
φανό ό βίος τού Άγ. Νικολάου άπλώνεται σέ σειρά άπό σκηνές στον άνατολικό τοίχο
τού νάρθηκα, πάνω άπ’ τήν είσοδο προς τό ναό (V. 1). Οί σκηνές αύτές, πού δέ χω-
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ρίζονται μεταξύ τους, αποτελούν δύο ζώνες. Τά θέματά τους είναι δσα σχεδόν διηγεί­
ται ό Συμεών Μεταφραστής, πού τό κείμενό του βρίσκεται πρόχειρα στο Μηναϊον τής 
6 Δεκεμβρίου. Μέ βάση τη διήγηση αύτή μπορούμε νά διακρίνουμε στήν απάνω ζώνη 
τή γέννηση τού Νικολάου (είκ . 106), τό μικρό Νικόλαο πού τον οδηγεί ή μητέρα 
του στο δάσκαλο (ε i κ. 107), τις τρεις χειροτονίες του σε διάκονο (ε ί κ. 108), σέ πρε- 
σβύτερο (εικ . 109) καί σέ επίσκοπο (είκ. 110). Στήν ίδια σειρά είκονίζεται τό θαύμα 
τού 'Αγίου πού ρίχνει κρυφά τά χρυσά νομίσματα στο σπίτι τού φτωχού άρχοντα, όταν 
αυτός λογάριαζε, γιά νά ζήση τις τρεις κόρες του, «μισθού προς ακολασίαν έκδιδόναι 
τοϊς βουλομένοις» (εικ.  111).

Στήν κάτω ζώνη ό "Αγιος παρουσιάζεται στο όνειρο τού έπάρχου Άβλαβίου καί 
τον διατάσσει ν’ άφήση έλεύθερους τούς τρεις στρατηγούς, πού είχε κλεισμένους στή 
φυλακή, γιατί είναι αθώοι (είκ.  115). Δίπλα είκονίζεται πάλι ό "Αγιος,πού παρουσιά­
ζεται τήν ίδια νύχτα γιά τον ίδιο σκοπό στον ύπνο τού Μ. Κωνσταντίνου (είκ . 114). 
’Ακολουθεί τό θαύμα, όπου ό "Αγιος σώζει άπ’ τό σπαθί τού δημίου τρεις άθώους (ε ί κ. 
112). "Υστερ’ άπ’ τή σκηνή αύτή έρχεται μια από τις ώραιότερες παραστάσεις, ό "Α­
γιος μέσα σ’ ένα καράβι πού πλέει μέ άνοιχτό πανί (ε ί κ. 112). Ό  ταυτισμός τής σκηνής 
αύτής δεν είναι εύκολος, γιατί στή διήγηση τού Μεταφραστή γίνεται πολλές φορές 
λόγος γιά τή θαυματουργή έπέμβαση τού 'Αγίου σέ μεγάλες τρικυμίες, πού έφερναν 
σέ κίνδυνο τούς ναυτικούς. Πιστεύω όμως πώς πρόκειται ίσως γιά τό τελευταίο, πού 
διηγείται ό Μεταφραστής καί πού έγινε υστερ’ άπ’ τό θάνατο τού 'Αγίου. Σύμφωνα μέ 
τή διήγηση αύτή, ό "Αγιος εμφανίστηκε τή νύχτα στον κυβερνήτη ενός καραβιού μέ 
προσκυνητές, πού πήγαιναν στον τάφο του, καί τού είπε νά πετάξη στή θάλασσα τό 
δοχείο μέ τό λάδι, πού τούς είχε δώσει ό διάβολος μεταμορφωμένος σέ γρηά, καί πού 
μόλις τό πέταξαν στή θάλασσα σηκώθηκαν φλόγες καί τρικυμία φοβερή. Φαίνεται 
όμως πώς ό ζωγράφος είχε ύπόψη του κάποια διάφορη διασκευή γιά τό θαύμα αύτό, 
γιατί στήν τοιχογραφία βλέπουμε τον ίδιο τον "Αγιο νά κρατάη στο χέρι του τό δοχείο 
μέ τό λάδι14 (είκ.  113).

Τή σκηνή αύτή άκολουθεΐ μιά άλλη, πού άπ’ αύτήν σώζονται μόνον τά ξάρτια ένός 
καραβιού καί ό "Αγιος (είκ . 112). ’Από τις λίγες λέξεις τής μισοσβυσμένης επιγραφής, 
πού είναι δυνατό νά διαβαστούν : «...αντω χρνσονς εις τά(; )  Μνραίων κατάρας κ(αι) 
άπο.,.,τόν σίτον», γίνεται άπόλυτα φανερό ότι ή σκηνή είκόνιζε τό θαύμα τού 'Αγίου, 
πού παρουσιάστηκε στον ύπνο τού κυβερνήτη ένός καραβιού μέ σιτάρι καί τού έβαλε 
στο χέρι τρία χρυσά νομίσματα γιά άρραβώνα, παραγγέλλοντας νά όδηγήση τό πλοίο 
στή Λυκία καί νά πουλήση τό σιτάρι στά Μύρα, πού έπασχαν άπό λιμό. Τέλος ή Κοίμη­
σις τού 'Αγίου στή δεξιάν άκρη τής κάτοο ζώνης (είκ . 116) κλείνει τον κύκλο τών σκη­
νών άπ’ τή ζωή καί τά θαύματά του.

7) Τό Μηνολόγιο. Ό  ζωγράφος τού ’Ορφανού, άκολουθώντας τή συνήθεια τής 
ζωγραφικής τών Παλαιολόγων, άπλωσε στο νάρθηκα τις σκηνές καί τις μορφές τού 
Μηνολογίου κατά σειρά χρονολογική, μέ τή σειρά δηλαδή πού γιορτάζονται όλο τό 
χρόνο, αύτήν πού άκολουθοΰν καί τά Μηναία τής ’Εκκλησίας. ’Απ’ τον κύκλον αύτόν 
τού Μηνολογίου έλάχιστα μόνο κομμάτια σώζονται. Στήν άνατολική πλευρά τού νάρ­

19



Α. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ

θηκα, άπ’ τό ένα καί τό άλλο μέρος του μεγάλου πίνακα με τις σκηνές άπ’ τό βίο τοΰ 
'Αγ. Νικολάου, πού είδαμε πιο πάνω, σώζονται μερικές παραστάσεις σέ δυο κατακόρυ- 
φες στήλες. ’Αριστερά ή ’Ανακομιδή του λειψάνου κάποιου άγιου, ίσως τού Όσιου 
Μαξίμου τού Όμολογητοΰ (13 Αύγούστου) (V. 3), οί "Αγ. Φώτιος καί ’Ανίκητος μέσα 
στη φωτιά (12 Αύγούστου) (V. 4), πιο κάτω ό Προφήτης Μιχαίας πού τον γκρεμίζουν 
άπ’ τό βράχο (14 Αύγούστου) (V. 5) και τέλος ό Άπόστ. Πέτρος μ’ ένα θυμιατό στο 
χέρι μαζί μέ μιάν άλλη μορφή, πού φαίνεται πώς αποτελούν μέρος μιας κατεστραμμέ­
νης παραστάσεως τής Κοιμήσεως τής Παναγίας (15 Αύγούστου) (V. 5, ε ί κ. 117). Ή  πα­
ράσταση τοΰ Πέτρου στο δεξιό μέρος δείχνει ότι προς τά έκεΐ θά βρισκόταν τό κεφά­
λι τής νεκρής Θεοτόκου, όπως συμβαίνει καί σέ άλλα μνημεία τής εποχής των Πα- 
λαιολόγων 15.

’Αντίστοιχα, στή δεξιά πλευρά τοΰ πίνακα μέ τό βίο τοΰ 'Αγ. Νικολάου, διακρίνε- 
ται ένας όρθιος ιεράρχης, πιο κάτω ένας μοναχός σέ προτομή μέσα στή φωτιά, πού δέ 
διαβάζεται τ’ όνομά του, παρά μόνο ή λέξη ήγονμεν(ος) (V. 7), καί τέλος τό μαρτύριο 
των άδελφών ’Αγάπης, Ειρήνης καί Χιονιάς (16 ’Απριλίου) (V. 8).

Στήν νότιαν άκρη τοΰ δυτικού τοίχου τοΰ νάρθηκα (νΠΙ. 1) σώζονται τό μαρτύριο 
τής 'Αγ. Εύφρασίας (18 Μαΐου), τό μαρτύριο τοΰ 'Αγ. Θαλλελαίου (20 Μαΐου), οί 
"Αγ. Κωνσταντίνος καί 'Ελένη (21 Μαΐου) καί ό "Αγ. Μιχαήλ Συνάδων (23 Μαΐου). 
Τέλος στή δυτική γωνία τοΰ νότιου τοίχου (VIII. Ια) διακρίνονται δύο μορφές : ο "Αγ. 
[Άνδρ]όνικος καί μιά άλλη μισοσβυσμένη, χωρίς άμφιβολία ή 'Αγ. Ίουνία, πού εορ­
τάζουν καί οί δυο στις 17 Μαΐου.

8) Προεικονίσεις τής Παναγίας. Οί ζωγράφοι στά χρόνια τών Παλαιολύγων πα­
ριστάνουν μερικές σκηνές άπό τήν Παλαιά Διαθήκη, πού σύμφωνα μέ τις έρμηνείες 
τών παλιότερων θεολόγων, προεικονίζουν τήν Παναγία. Τέτοιες εικόνες - προεικονί­
σεις είναι π.χ. ή έπτάφωτος λυχνία, ή στάμνος τοΰ μάννα, ή κλίμαξ τοΰ ’Ιακώβ καί 
πολλές άλλες. ’Ανάμεσα σ’ αύτές μιά άπ’ τις συνηθέστερες είναι ή Βάτος ή καιομένη, 
πού είδε ό Μωϋσής (Έξοδ. 3. 2 κ.έξ.). Τις παραστάσεις αύτές τις βρίσκουμε, περισσό­
τερες ή λιγώτερες, στις τοιχογραφίες τής νότιας στοάς τών 'Αγίων ’Αποστόλων Θεσ­
σαλονίκης (άκαθάριστες οί περισσότερες άκόμα), όπως καί στις τοιχογραφίες τοΰ 
παρεκκλησίου στή Μονή τής Χώρας (Καχριέ Τζαμί) τής Κωνσταντινουπόλεως, καθώς 
επίσης καί σέ έκκλησίες τής Σερβίας μέ διαφορετική κάθε φορά επιλογή.

Μιά τέτοια σειρά φαίνεται πώς υπήρχε καί στον ’Ορφανό, στο νότιο κλίτος, πού 
τό περισσότερο μέρος του έχει ξαναχτιστή. ’Απ’ τή σειράν αύτή έμεινε μόνο, στο άνα- 
τολικό άκρο τοΰ βορεινού τοίχου, ή Βάτος μέ τήν Παναγία στο κέντρο της καί τον 
Μωϋσή είκονισμένο δυο φορές, τή μία πού ακούει τή φωνή τοΰ ’Αγγέλου καί τήν άλ­
λη πού λύνει τά σανδάλια του (VII. 12, είκ.  118). Ή  τοιχογραφία αύτή έχει πολύ υπο­
φέρει. Κάποτε είχε έπιζωγραφηθή, αλλά, αν καί καθαρίστηκε τελευταία, όμως έχει 
χάσει τή φρεσκάδα της.

9) Ό  Βίος τοΰ Άγ. Γερασίμου τοΰ Ίορδανίτου. Στήν άνατολική άκρη τής βό­
ρειας πλευράς τοΰ δεξιοΰ κλιτούς άπλώνεται μιά σειρά άπό σκηνές, όπου παριστάνεται
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ή ιστορία τοϋ 'Αγ. Γερασίμου, πού άσκήτεψε στήν περιοχή τοϋ Ιορδάνη (VII. 15, είκ.  
119). Οί σκηνές, πού διαδέχονται ή μία τήν άλλη, δίχως νά χωρίζωνται μεταξύ τους, 
είναι διαταγμένες σε δυο ζώνες. Ό  ζωγράφος στή σειρά των σκηνών ακολουθεί όχι 
ακριβώς τό Συναξάρι τής 4 Μαρτίου, αλλά έναν άλλο βίο τοϋ 'Αγίου έκτενέστερο16. 
Σύμφωνα μέ τό κείμενο αύτό, ό "Αγιος συνάντησε ένα λεοντάρι, πού είχε μπή στο 
πόδι του ένα μυτερό καλάμι και τοϋ έδινε φοβερούς πόνους. Ό  Γεράσιμος τοϋ έβγαλε 
τό καλάμι καί άπό τότε τό λεοντάρι έμενε μαζί του καί συντρόφευε τό υποζύγιο τοϋ 
άσκητή, όταν ό υποτακτικός τό πήγαινε στήν πηγή, γιά νά φέρη νερό. Μια μέρα, πού 
τό λεοντάρι κοιμόταν, άραπάδες περαστικοί μέ καμήλες έκλεψαν τό υποζύγιο. Τό λεον­
τάρι γύρισε περίλυπο στον γέροντα καί κείνος, νομίζοντας πώς αύτό έφαγε τό ύποζύ- 
γιο, τό διατάζει νά κουβαλάη τό ίδιο στή ράχη του τά σταμνιά μέ τό νερό. Ύστερ’ άπό 
λίγον καιρό ξαναπέρασαν οί άραπάδες μέ τό κλεμμένο υποζύγιο. Τό λεοντάρι τούς ¿γνώ­
ρισε, τούς κυνήγησε καί φέρνει πίσω θριαμβευτικά τό ύποζύγιο. Ό  "Αγιος τό άφήνει 
τότε ελεύθερο νά φύγη. Εκείνο έμενε στα γύρω τής λαύρας τοϋ 'Αγίου. Όταν ό γέ­
ροντας πέθανε, τό λεοντάρι πήγε στον τάφο του καί πέφτοντας ξεψύχησε.

Μέ τή βοήθεια τοϋ κειμένου αύτοΰ μπορεί κανείς νά διακρίνη στήν άπάνω σειρά 
τής τοιχογραφίας τον "Αγιο πού βγάζει μέ τό μαχαίρι τό καλάμι άπ’ τό πόδι τοϋ λεον- 
ταριοϋ (είκ.  121), τό λεοντάρι πού σέρνει τό ύποζύγιο φορτωμένο μέ τά σταμνιά κι’ 
άπό κοντά τον ύποτακτικό (ε I κ. 120), κι5 ακόμα πίσω άπό τό λόφο τούς άραπάδες στις 
καμήλες πού τραβοΰν μαζί καί τό κλεμμένο ύποζύγιο (ε ί κ. 122). Ή  κάτω σειρά είναι πολύ 
φθαρμένη. ’Αριστερά κάθεται ό "Αγιος καί φαίνεται πώς μπροστά του θά ήταν τό λεον­
τάρι ύστερ’ άπό τήν κλοπή τοϋ ύποζυγίου. "Επειτα είκονίζονται οί άραπάδες πού τούς 
κυνηγάει τό λεοντάρι (ε ί κ. 120). ’Απ' τήν τελευταία σκηνή δέ σώζεται παρά μόνο τό 
κεφάλι τοϋ 'Αγίου. Τί είκονιζόταν δέν είναι πιά δυνατό νά ξέρουμε. "Ισως νά πρόκειται 
γιά τή σκηνή πού ό "Αγιος δίνει τήν ελευθερία του στο λεοντάρι, όπως θά μποροΰσε 
κανείς νά ύποθέση άπό τήν κάπως άνάλογη τοιχογραφία τής Τραπέζης τής Λαύρας 
στο "Αγιον ’Όρος, άν καί κεϊ ή σύνθεση είναι διαφορετική καί μέ όχι λίγες παρα­
νοήσεις 17.

Βλ ΟΙ ΑΠΟΙ

Έκτος άπό τούς είκονογραφικούς κύκλους, πού έξετάσαμε, ύπάρχει στον ’Ορ­
φανό κι’ ένας μεγάλος άριθμός άπό μορφές άγιων είτε όλόσωμοον είτε σέ προτομή. Τά 
όνόματα καί τή θέση τών άγιων αυτών μέσα στήν εκκλησία μπορεί νά τά δή ό άναγνώ- 
στης στά διαγράμματα, πού άκολουθοϋν τό κείμενο, καί στούς έπεξηγηματικούς 
άριθμούς πού τά συνοδεύουν. ’Εδώ νομίζουμε χρήσιμο νά παραθέσουμε μόνο μερικές 
παρατηρήσεις καί νά σημειώσουμε ελάχιστες άξιόλογες είκονογραφικές λεπτομέρειες.

Τό 'Ιερό, όπως άλλωστε είναι πολύ φυσικό, τό γεμίζουν μορφές ιεραρχών, πού εί­
ναι όλοι ομοιόμορφα ντυμένοι λευκά άμφια, στολισμένα μέ μεγάλους μαύρους σταυρούς 
(ε ί κ. 123 - 126). Τό δυτικό μέρος τοϋ κεντρικού κλιτούς τό κατέχουν σχεδόν μόνο στρα­
τιωτικοί άγιοι (είκ. 135 - 140). Στο νάρθηκα, τούλάχιστο στά μέρη πού σώθηκαν τοιχο­
γραφίες, κυριαρχούν οί άσκητές, πράγμα φυσικό γιά τήν έκκλησία ένός μοναστήριοΰ
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(ε i κ. 146). Εξαίρεση μόνο κάνουν οί τρεις μορφές του άνατολικοΰ τοίχου, οί δύο δη­
λαδή ’Απόστολοι Πέτρος καί Παύλος καί ή Παναγία μέ τό Βρέφος (V. 9-11, είκ.  143), 
μορφές, πού τις βρίσκουμε στην ίδια θέση και σέ άλλες μακεδονικές εκκλησίες.

Οί Εύαγγελισταί κατέχουν τό άνατολικό μισό του κάτω μέρους καθενός άπό τά 
τέσσερα τόξα (III. 9, 11. IV. 10, 12, εικ.  127 - 130) μέ πλησιέστερους προς τό Ιερό τον 
Ιωάννη (1Π. 11, εικ.  130) καί τον Ματθαίο (IV. 10, εικ.  127). Ή  διάταξη αυτή, πού τή 
βρίσκουμε καί σέ άλλα μνημεία, όπου οί Εύαγγελισταί είναι ζωγραφημένοι στά σφαι­
ρικά τρίγωνα, κάτω απ’ τον τροϋλλο, σχετίζεται, όπως προσπάθησα άλλου ν’ άποδεί- 
ξω, μέ τήν έκθεση τής γενεαλογίας του Χριστού, τής θείας στον Ιωάννη καί τής αν­
θρώπινης στον Ματθαίο 18.

’Απ’ τούς προφήτες τρεις μόνο είκονίζονται, ό Δανιήλ, ό Ήλίας καί ό Έλισσαΐος, 
κι’ αυτοί όχι σαν απλές μορφές, όπως συνήθως στο τύμπανο τού τρούλλου 19. Ό  Δα­
νιήλ είκονίζεται στο λάκκο μέ τά δύο λεοντάρια, πού τρίβουν χαϊδευτικά τά κεφάλια 
τους στά πόδια του προφήτη (III. 8, εικ.  131), καί ό Ήλίας (III. 10, εικ.  132) είναι ζω- 
γραφημένος μέσα στο πύρινο άρμα, πού τό άνεβάζουν προς τον ούρανό δυο κόκκινα 
άλογα καί συγχρόνως πετάει τή μηλωτή του στον Έλισσαΐον είκονισμένο στο κάτω 
μέρος20.

"Αξια ιδιαίτερης προσοχής είναι ή παράσταση τού 'Αγ. Μηνά (IV. 13, εικ.  133) μέ 
τον περίεργο στρογγυλό δίσκο τον ραμμένο στή χλαμύδα καί χωρισμένο σέ δύο, πού τον 
στολίζει ή εικόνα του Χριστού. 'Η διακόσμηση αύτή, ιδιαίτερα χαρακτηριστική γιά 
τον "Αγ. Μηνά, βρίσκεται καί σέ άλλες παραστάσεις τού άγιου, όλες όμως, όσο τού- 
λάχιστο μπορώ νά ξέρω, σέ μνημεία μακεδονικά21. Τό ιδιαίτερο αυτό χαρακτηρι­
στικό τού 'Αγ. Μηνά φαίνεται πώς σχετίζεται ίσως μέ τό θαύμα τού δίσκου, πού μέ συν­
τομία τό άναφέρει τό Συναξάρι στο Μηναΐον τής 11 Νοεμβρίου.

Οί στρατιωτικοί άγιοι, πού όπως είπαμε έχουν είκονιστή στο δυτικό μέρος τού 
κεντρικού κλιτούς, φορούν όλοι τήν πολεμική πανοπλία τής παλαιολόγειας έποχής, 
μέ τον κατάκοσμο άτσαλένιο θώρακα, διαφορετικά στολισμένον στον κάθε πολεμι­
στή. Χαρακτηριστικά διακοσμημένο είναι τό ύφαντό πού σκεπάζει τά πόδια τού'Αγ. 
Δημητρίου (IV. 24) καί μάλιστα τού 'Αγ. Γεωργίου (III. 12, ε ί κ. 135). Ό  "Αγ. Νέστωρ (;) 
(ΙΠ. 17, εικ.  140) κι’ ό "Αγ. Δημήτριος (εικ.  136) έχουν δεμένη στο δόρυ τους μιά μι­
κρή σημαία — τό φλάμμουλον — πού ή άκρη της τελειώνει σέ τρεις διακοσμημένες 
γλώσσες καί πού στολίζεται, στού δεύτερου, μ’ έναν σταυρό. Είναι, όπως φαίνεται, ή 
μικρή αύτή σημαία διακριτικό τού άρχηγοΰ στρατιωτικής μονάδας.

Γυναικείες μορφές τέσσερις μόνο ύπάρχουν, ή 'Αγ. "Αννα, οί 'Αγ. Αικατερίνη καί 
Ειρήνη καί τέλος ή 'Αγ. Θεοδότη. Ή  'Αγ. "Αννα (VI. 8, είκ.  141), όρθια, κρατεί τή μι­
κρή Παναγία στά χέρια κατά τό γνωστό τύπο τής Θεοτόκου Γλυκοφιλούσης. Πανο­
μοιότυπη σχεδόν παράσταση τής 'Αγ. "Αννας βρίσκουμε τό 1313 στή Στουντένιτσα 
(Εκκλησία τού κράλη) τής Σερβίας 22. Χαρακτηριστικό στήν τοιχογραφία τού ’Ορ­
φανού είναι τό άσπρο μαντήλι, πού σκεπάζει τό κεφάλι καί τής "Αννας καί τής Πανα­
γίας, καί πού τό βρίσκουμε καί σ’ άλλα μνημεία τής έποχής αυτής, άλλα μόνο στο κε­
φάλι τής μικρής Θεοτόκου 23.

Ή  'Αγ. Αικατερίνη καί ή 'Αγ. Ειρήνη (VI. 15, 16, είκ.  142) φορούν τήν επίσημη
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βασιλική στολή τής εποχής των πρώτων ιδίως Παλαιολόγων, δπως τήν ξέρουμε καί 
άπό βυζαντινές μικρογραφίες 24, άλλα κι* άπό τοιχογραφίες, πού εικονίζουν κράλαι- 
νες τής Σερβίας. Ιδιαίτερα χαρακτηριστική είναι ή ομοιότητα τής στολής με τις εικό­
νες τής Σιμωνίδος, τής κόρης του ’Ανδρονίκου Β' Παλαιολόγου και γυναίκας του κρά- 
λη τής Σερβίας Μιλούτιν 25. Ή  ομοιότητα αύτή τής στολής των κραλαινών καί των 
βυζαντινών βασιλισσών δεν έχει τίποτα τό παράξενο, άφοΰ είναι γνωστό πώς οί ήγε- 
μόνες τής Σερβίας ακολουθούσαν τήν έθιμοτυπία και τήν όλη έμφάνιση τής βυζαντι­
νής Αυλής τών Παλαιολόγων26. Οί "Αγ. Αικατερίνη και Ειρήνη, σάν κόρες βασι­
λέων, σύμφωνα με τά Συναξάρια, φυσικό ήταν νά παρασταθοϋν με τή βασιλική στολή 
τής έποχής, πού έγινε ή τοιχογραφία, όπως τό ίδιο συμβαίνει και μέ τήν τοιχογραφία 
τής 'Αγ. Ελένης στήν Γκρατσάνιτσα (1321) τής Σερβίας 27.

Ή  'Αγ. Θεοδότη (II. 9) είναι ή μητέρα τής μιας άπ’ τις τρεις συζυγίες τών 'Αγ. 
Αναργύρων Κοσμά καί Δαμιανού. Γι’ αύτό τήν βλέπουμε είκονισμένη δίπλα στούς 
δύο γιούς της (III. 14. Ό  Δαμιανός είναι όλότελα σχεδόν χαλασμένος). Ή  εικόνα τής 
αγίας αύτής είναι πολύ σπάνια. Σε τοιχογραφίες, εκτός άπό τήν Καππαδοκία, μόνο 
στή Μακεδονία τήν έχω συναντήσει, σε δυο έκκλησίες τών Σερ βίων, είκονισμένη 
μαζί μέ τούς ’Αναργύρους 28.

’Από μιά έκκλησία μοναστηριού, όπως ό ’Ορφανός, δέν μπορούσαν νά λείπουν 
οί εικόνες τών μεγάλων άσκητών, πού ήταν τά πρότυπα τού «άγγελικοΰ βίου» γιά τούς 
μοναχούς. Έτσι υπήρχε στο νάρθηκα σειρά όλόκληρη άπό όρθιες μορφές έρημιτών. 
Ά π’ αύτές διατηρήθηκαν σέ καλή κατάσταση τέσσερις μόνο στο νότιο άκρο τού δυτι­
κού τοίχου. Αντίστοιχα, στο βορεινό άκρο τού ίδιου τοίχου, βρέθηκαν μετά τον καθα­
ρισμό άλλες τέσσερις εικόνες, άλλά πολύ κατεστραμμένες καί άδιάγνωστες. Ή  σειρά 
αύτή τών όρθιων άσκητών φαίνεται πώς συνεχιζόταν καί στις ξαναχτισμένες σήμερα 
πλευρές, τή βόρεια καί τή νότια τού έξωτερικοΰ τετραγώνου, καί θά μπορούσε ίσως 
μέ τή σειράν αύτή νά σχετιστή καί ή άπεικόνιση τής ζωής τού Άγ. Γερασίμου πού 
έξετάσαμε παραπάνω.

Οί τέσσερις καλά διατηρημένες εικόνες στο νότιο άκρο τού δυτικού τοίχου 
(είκ.  147) παριστάνουν τον Ά γ. Σάββα (VIII. 2, είκ.  148), τον Ά γ. Παύλο τον Θη­
βαίο, πού φορει ένα ρούχο καμωμένο άπό ψάθα καί μέ όμοιο κάλυμμα στο κεφάλι 
(VIII. 3, είκ.  150), τόνΆ γ. Έφραίμτόν Σύρο (VIII. 4, ε ί κ. 149) κι’ ένα τέταρτον (VIII. 
5, είκ.  151) γυμνό άπ’ τή μέση κι’ άπάνω, πού δέν σώζεται τ’ όνομά του, μά πού είναι 
άσφαλώς ό Ά γ. Πέτρος ό Αθωνίτης, όπως δείχνει ή άπόλυτη ομοιότητά του μέ τή 
σύγχρονη τοιχογραφία τού Πρωτάτου στο Ά γιον ’Ό ρος29.

Τέλος πρέπει ν’ άναφέρουμε καί μιάν άλλη μορφή άσκητοΰ (V. 14), πού βρίσκεται 
στο νότιο άκρο τής άνατολικής πλευράς τού νάρθηκα καί σώζεται μόνο τό άριστερό 
της μισό, γιατί τό δεξιό ήταν στήν κατεδαφισμένη σήμερα προέκταση τού τοίχου αύτοΰ 
ώς τή νότια πλευρά τού έξωτερικοΰ τετραγώνου. Ό  άγιος δέν σώζει τ’ όνομά του, άλλά 
είναι άπόλυτα βέβαιο πώς παριστάνει τον Στέφανο τον Νέον, όπως δείχνει ή μικρή 
εικόνα, πού βαστάει μέ τον Χριστό ώς Άκραν Ταπείνωσιν (είκ.  159). Ό  Ά γιος αύτός, 
πού μαρτύρησε τον καιρό τής Είκονομαχίας, ζωγραφίζεται πάντοτε νά κρατάη μιάν. 
εικόνα. Είναι χαρακτηριστικό ότι στις περισσότερες γνωστές παραστάσεις τού άγιου,

23



Α. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ

άκόμα απ’τόν 11ο αιώνα, ή εϊκόνα πού κρατάει είτε είναι δίπτυχο, δπου στό ένα φύλλο 
παριστάνεται ό Χριστός ώς νΑκρα Ταπείνωσις και στό άλλο ή Παναγία 30, είτε μιά 
μόνο εικόνα με τόν Χριστό στον ίδιο τύπο 31, όπως είναι και στον ’Ορφανό. Τή λε­
πτομέρειαν αυτή τής μικρής εικόνας άπ’ τήν τοιχογραφία τού ’Ορφανού τή δίνουμε 
έδώ, γιατί είναι αρκετά άξιοσημείωτη.

Γλ ΤΟ ΚΟΣΜΗΜΑ

Είναι άνάγκη, τέλος, νά προσθέσουμε λίγες λέξεις γιά τό κόσμημα, όπως παρουσιά­
ζεται στον ’Ορφανό.

Οί πολυάριθμες σκηνές και μορφές των άγιων δεν άφηναν πολλή θέση, στις περι- 
ωρισμένες άλλωστε έπιφάνειες τών τοίχων, γιά κοσμήματα, πού έτσι κατ’ άνάγκην 
είναι λιγοστά.

Στό πάχος των παραθύρων (VIII. 6, ε i κ. 152 - 153), όπως και στό βάθος τής μικρής 
κόγχης στό νότιο τοίχο τού 'Ιερού, είναι ζωγραφημένος μονόχρωμος σταυρός μέ δύο 
κι’ άλλοΰ τρεις εγκάρσιες κεραίες, πού άπ’ τή βάση του άνεβαίνουν, άπ’ τό ένα και τό 
άλλο μέρος, βλαστοί μέ έλικες καί μεγάλα άνθη. Στό άπάνω μέρος υπάρχουν συμπιλή­
ματα γραμμάτων, μερικά μάλιστα άρκετά σπάνια32.

’Επίσης τήν πόρτα, στή νότια πλευρά τού νάρθηκα, τήν περιβάλλει διπλό κόσμη­
μα μέ τήν ταινία, πού τσακίζεται καί σχηματίζει τρίγωνα, πολύ συνηθισμένη στά παλαι- 
ολόγεια μνημεία, καί δίπλα της μιάν άλλη μέ «άτρακτοειδή» σχήματα ένωμένα τό ένα 
μέ τό άλλο καί γεμισμένα μέ λεπτά φυτικά θέματα (είκ.  154).

Ή  'Αγία Τράπεζα, όπως φαίνεται τώρα άπαλλαγμένη άπ’ τις μεταγενέστερες προσ­
θήκες, έχει τις τρεις πλευρές σκεπασμένες μέ κοσμήματα, όχι σε όλες δυστυχώς καλά 
διατηρημένα, πού άπομιμοΰνται υφάσματα. Τό κόσμημα τής μιας άπ’ τις πλευρές δεί­
χνει ή εικόνα πού δίνουμε έδώ (είκ.  155).

Τό κάτω μέρος όλων τών τοίχων, άπ’ τά πόδια τών όρθιων μορφών ώς τό δάπεδο, 
ήταν σκεπασμένο, όπως συμβαίνει στις έκκλησίες τών Παλαιολόγων, μέ τοιχογραφία, 
πού άπομιμεΐται κρεμασμένο ύφασμα μέ σχέδια. Στον ’Ορφανό τό μέρος αυτό είναι 
παντού σχεδόν κατεστραμμένο κι’ έλάχιστα μόνο μέρη σώζονται, πού μάς δίνουν μιάν 
ιδέα τής όλης διακοσμήσεως (είκ.  145).

Κοσμημένοι άκόμα είναι καί οί έλκυστήρες, τά δοκάρια δηλαδή πού βρίσκονται 
στό άνοιγμα τών τόξων (είκ.  157). Σ’ αυτούς τά θέματα είναι κόκκινα καί χρυσά.

Τέλος έχουν διακοσμηθή καί οί άβακες τών κιονοκράνων καί τά επιθήματα 
(είκ.  156), άκόμα καί ό τράχηλος, στό σημείο συνενώσεως τού κιονοκράνου μέ τόν 
κορμό τής κολόνας, μέ μονόχρωμα διακοσμητικά θέματα (είκ.  158).

Δ'. Η ΤΕΧΝΗ ΚΑΙ Η ΧΡΟΝΟΛΟΓΙΑ ΤΩΝ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΩΝ

Ύστερ’ άπό τήν περιγραφή πού κάμαμε τών τοιχογραφιών τού ’Ορφανού, καιρός 
είναι νά συνοψίσουμε έδώ τά συμπεράσματά μας γιά τή θέση τής διακοσμήσεως αυτής 
μέσα στήν είκονογραφική παράδοση τής Θεσσαλονίκης καί γενικώτερα τής Μακεδο­
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νίας, έλληνικής και σέρβικης, συμπεράσματα πού θά μας δδηγήσουν στήν πιθανή χρο­
νολόγηση του μνημείου.

Τ ό  π ρ ό γ ρ α μ μ α  τ ή ς  δ ι α κ ο σ μ ή σ ε ω ς  είναι μιά συνεπτυγμένη, έξ αί- 
τίας τής στενότητας του χώρου, μορφή τής πολύπλοκης παλαιολόγειας εικονογραφίας, 
όπως ιδίως παρουσιάζεται στή Θεσσαλονίκη και στή Μακεδονία. Έκτος απ’ τό Δωδε- 
κάορτο, πού βρίσκεται σ’ όλες τις ορθόδοξες έκκλησίες άπ’ τήν Είκονομαχία κ’ ύστε­
ρα, έκτος έπίσης κι’ άπ’ τις μορφές των άγιων, στά παλαιολόγεια μνημεία τής Θεσσαλο­
νίκης, τά ώς τώρα γνωστά, ύπάρχουν τά περισσότερα άπ’ τά στοιχεία, πού συναντήσα­
με καί στον ’Ορφανό. Έτσι ή διήγηση σε σειρά άπό σκηνές του βίου τού άγιου, πού 
είναι στ’ όνομά του αφιερωμένη ή έκκλησία, υπάρχει, όπως είδαμε, ζωγραφημένη τό 
1303 στο μικρό παρεκκλήσι τού 'Αγ. Εύθυμίου μέσα στή βασιλική του 'Αγ. Δημητρίου. 
Τά θαύματα του Χριστού είκονίζονται στο ίδιο παρεκκλήσι33, έπίσης καί στήν 'Αγ. 
Αικατερίνη (ανέκδοτα) καί στο νάρθηκα τού ΓΓροφ. Ή λία34. Τού ’Ακάθιστου σώθη­
καν οί εικόνες μερικών οίκων, ίσως άπ’ τις παλιότερες παραστάσεις του περίφημου 
αυτού ύμνου, στήν Παναγία των Χαλκέων35. Τέλος τις προεικονίσεις τής Παναγίας 
άπ’ τήν Π. Διαθήκη, πού άπ’ αύτές στον ’Ορφανό έχει άπομείνει μόνο ή Βάτος, τις βρί- 
καμε στή νότια στοά των 'Αγ. ’Αποστόλων36.

’Αλλά καί έξω άπ’ τή Θεσσαλονίκη, στά μνημεία τής έλληνικής καί τής σερβικής 
Μακεδονίας, βρίσκουμε όλους τούς κύκλους, πού άποτελοΰν τή διακόσμηση τού ’Ορ­
φανού. Τον κύκλο ιδίως των Παθών τού Χριστού, πού τό δραματικό του περιεχόμενο ταί­
ριαζε ιδιαίτερα στή μακεδονική ζωγραφική, τον συναντούμε περισσότερο ή λιγώτερο 
άνεπτυγμένο στά μνημεία τών πρώτων ιδίως δεκάδων τού Μου αιώνα, όπως είναι οί τοι­
χογραφίες τού Πρωτάτου, τού Χελανταριοΰ καί τού Βατοπεδιοΰ στο Άγιον νΟρος καί οί 
έκκλησίες στή Σερβία, όσες κυρίως ζωγραφήθηκαν στά χρόνια τού κράλη Μιλούτιν 
(Έ1231) άπό Έλληνες τεχνίτες.

Έκτος όμως άπό τις είκονογραφικές όμοιότητες, πού ή λεπτομερειακή τους έξέ- 
ταση θά μας έβγαζε άπ’ τά πλαίσια τούτου τού σημειώματος, ύπάρχουν καί άλλα στοι­
χεία στή διάταξη τής διακοσμήσεως τού ’Ορφανού, πού μάς φέρνουν προς τά μακεδονικά 
έργα τών πρώτων δεκαετιών τού Μου αιώνα. Ά π’ τήν άποψη αύτή ιδιαίτερα ένδιαφέ- 
ρουσα είναι στον ’Ορφανό ή ζώνη με τις προτομές τών άγιων (είκ.  123 - 126), πού ξε­
κινάει άπ’ τό ένα καί τό άλλο μέρος τής κόγχης τού 'Ιερού, προχωρεί στο βόρειο καί 
στο νότιο τοίχο τού μεσαίου κλιτούς καί τελειώνει στον δυτικό, άπ’ τό ένα καί τό άλλο 
μέρος τού μεγάλου πίνακα με τήν Κοίμηση τής Παναγίας. Ή  ζώνη αύτή, πού χωρίζει 
τις σκηνές άπ’ τούς όρθιους ολόσωμους άγιους τής κάτω σειράς, άποτελεϊται, μέσα 
στο 'Ιερό, άπό μορφές ιεραρχών με άσπρα άμφια στολισμένα με μαύρους σταυρούς, ένώ 
στον κυρίως ναό τήν συνεχίζουν άλλοι άγιοι.

Σέ παλαιότερο βιβλίο μου είχα παρατηρήσει πώς ή ζώνη αυτή τού ’Ορφανού μέ 
τις ομοιόμορφα ντυμένες προτομές τών ιεραρχών ξαναβρίσκεται τό 1317/8 στο Στάρο 
Ναγκορίτσινο τής Σερβίας 37. "Οπως είναι γνωστό, ή διακόσμηση αύτή τού Ναγκορί- 
τσινο έχει τις έλληνικές ύπογραφές τών ζωγράφων Ευτυχίου καί Μιχαήλ Άστραπά, 
πού έργα τους, έπίσης ύπογραμμένα, ύπάρχουν δύο άκόμα, ό Ά γ. Κλήμης (1294/5) 
στήν Αχρίδα καί ό Ά γ. Νικήτας (1309 - 20) στο Τσουτσέρ. Τούς δύο αύτούς 'Έλληνες
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ζωγράφους, όπως προσπάθησα ν’ άποδείξω στο βιβλίο μου έκεϊνο, είναι πολύ πιθανό 
πώς τούς είχε μετακαλέσει δ Μιλούτιν άπ’ τή Θεσσαλονίκη, κι’ αύτό εξηγεί τή στενή 
σχέση τους με τις τοιχογραφίες τής πόλεως αύτής, καθώς και με τις τοιχογραφίες τού 
Πρωτάτου στο "Αγιον "Ορος, πού ή παλιά παράδοση τις θεωρεί έργα του Μανουήλ 
Πανσέληνου άπ’ τή Θεσσαλονίκη 38.

Ξαναγυρίζοντας στή ζώνη του ’Ορφανού μέ τις προτομές, παρατηρούμε πώς τό 
θέμα αύτό τό συναντούμε μόνο σέ δύο άπ’ τις έκκλησίες, πού διακόσμησαν ό Ευτύ­
χιος κι’ ό Μιχαήλ Άστραπάς, στόν "Αγ. Κλήμεντα δηλαδή τής Άχρίδος καί στο Στά- 
ρο Ναγκορίτσινο. Και στις δύο ή ζώνη αυτή περιορίζεται μόνο στο Ιερό 39. Στό Ναγ- 
κορίτσινο μάλιστα γίνεται μέσα στο ήμικύκλιο τής άψίδας διπλή 40. Σέ καμιάν άλλη, 
όσο τουλάχιστον ξέρω, άπ’ τις πολυάριθμες διακοσμήσεις τής έποχής τών Παλαιολό- 
γων στήν ελληνική και στή σέρβική Μακεδονία δε βρίσκεται 41.

’Αλλά, ανεξάρτητα άπ’ τή χαρακτηριστική αύτή ζώνη μέ τις προτομές, ή διακόσμη- 
ση τού ’Ορφανού βρίσκεται σέ στενή τεχνοτροπική συγγένεια μέ τίς τοιχογραφίες τού 
Ναγκορίτσινο. Άρκει ν’ άναφέρω τά περίεργα, γεροντικά ιδίως, πρόσωπα «κατά κρό­
ταφον» μέ τήν ιδιόρρυθμη σιμή μύτη. Τά πρόσωπα αύτά, κατά τον Frolow, «seraient 
peut - être plus caractéristiques de l’art de Yougoslavie» 42. Μιά τέτοια όμως σκέψη 
είναι άπόλυτα άπίθανη, γιατί όμοια τά βρήκε ό Millet στις τοιχογραφίες τού Πρωτά­
του 43 και τώρα τά συναντούμε καί στον ’Ορφανό. ’Αλλά καί ή περίεργη κατατομή 
μερικών γυναικείων καί άγένειων νεανικών μορφών στόν ’Ορφανό, μέ τή σφαιρική 
άκρη τής μύτης, τά χοντρά χείλια καί τό μεγάλο στρογγυλό σαγόνι, πού τήν ξαναβρί­
σκουμε έπίσης στό Ναγκορίτσινο 44, θά μπορούσε κανείς νά πή ότι είναι χαρακτη­
ριστική τής ζωγραφικής τής Θεσσαλονίκης, στις πρώτες τούλάχιστο δεκάδες τού Μου 
αιώνα, γιατί τή βλέπουμε καί στις τοιχογραφίες τής βόρειας στοάς τών 'Αγ. ’Αποστό­
λων τής Θεσσαλονίκης, ζωγραφημένες πολύ λίγα χρόνια ύστερ’ άπ’ τό 1315 45.

Νομίζω πώς δέν υπάρχει λόγος, στο σύντομο τούτο σημείωμα, νά προχωρήσουμε 
περισσότερο στις τεχνοτροπικές άναλύσεις καί στή σύγκριση μέ τίς τοιχογραφίες 
τού Ναγκορίτσινο, πού ή διακόσμησή του είναι χωρίς αμφιβολία ή συγγενέστερη, 
όσο τούλάχιστο ξέρω, μέ τή διακόσμηση τού ’Ορφανού.

Καταλήγουμε στο συμπέρασμα, ότι ό άγνωστος τεχνίτης τών τοιχογραφιών τού 
’Ορφανού ήταν σύγχρονος μέ τόν Εύτύχιο καί τον Μιχαήλ Άστραπά. Οί πολλές τε­
χνοτροπικές καί είκονογραφικές άναλογίες, πού παρουσιάζουν οί τοιχογραφίες τού 
’Ορφανού ιδιαίτερα μέ τό Στάρο Ναγκορίτσινο (1317/18), τό τελευταίο γνωστό έργο 
τών δύο αύτών ζωγράφων, καί όχι μέ τά δύο παλαιότερα, θά ήταν ίσως μιά ένδειξη, 
πού θά μάς έπέτρεπε νά τοποθετήσουμε τή διακόσμηση τού ’Ορφανού μέ άρκετή πιθα­
νότητα γύρω στά ίδια χρόνια μέ τίς τοιχογραφίες τού Ναγκορίτσινο.

"Ετσι φθάνουμε στό συμπέρασμα, πού νομίζω πώς δέν άπέχει πολύ άπ’ τήν πρα­
γματικότητα, ότι οί τοιχογραφίες τού ’Ορφανού έγιναν μέσα στή δεκαετία 1310- 1320, 
στήν έποχή δηλαδή τής μεγαλύτερης άκμής τής ζωγραφικής στή Θεσσαλονίκη.

’Απ’ τά λίγα τούτα εισαγωγικά λόγια κι’ άπ’ τούς πίνακες, πού άκολουθοΰν, θά 
σχηματίση ό άναγνώστης μιάν ιδέα τής έξαιρετικής σημασίας τών τοιχογραφιών τού 
’Ορφανού για τή γνώση τής ζωγραφικής στή Θεσσαλονίκη σέ μιάν έποχή έξαιρετικής
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καλλιτεχνικής άκμής, δπως είναι ή έποχή των Παλαιολόγων και ιδιαίτερα οί πρώτες 
δεκάδες τοΰ Μου αιώνα.

Οί τοιχογραφίες τοϋ Όρφανοΰ είναι μνημείο πολύτιμο, δχι μόνο για την έξαιρε- 
τική τους ποιότητα, μά και γι’ άλλον δχι λιγώτερο σπουδαίο λόγο. Οί τοιχογραφίες 
δηλαδή αυτές αποτελούν ένα πλήρες σύνολο, άθικτο σχεδόν απ’ τό πέρασμα τών αιώ­
νων, πράγμα εξαιρετικά σπάνιο δχι μονάχα γιά τή Θεσσαλονίκη, άλλα και γενικώτερα 
για τις επί αιώνες τουρκοκρατούμενες έλληνικές χώρες, με έξαίρεση βέβαια τό "Αγιον 
Όρος και τά άλλα μοναστήρια, πού δεν πάτησε τό πόδι τοΰ κατακτητή.

Τό έσωτερικό τοϋ Όρφανοΰ, άν και μικροσκοπικό, μάς δίνει μέ τήν άρτιότητα 
τής διακοσμήσεώς του, μέ τον είκονογραφικό του πλοϋτο, μέ τά φωτεινά και άρμονικά 
του χρώματα, μιάν ιδέα καθαρή τής έκλεπτυσμένης καί γεμάτης χάρη παλαιολόγειας 
ζωγραφικής.





Σ Η Μ Ε Ι Ω Σ Ε Ι Σ

1) Ά .  Ξ ν γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Τέσσαρες μικροί ναοί τής Θεσσαλονίκης έκ των χρόνων τών Παλαιολόγων, 
Θεσσαλονίκη 1952, 29 κ.έξ.

2) Βλ. περιοδ. Μακεδονικά, 3 (1956), 285 κ.έξ, καί πίν. “Άλλα παραδείγματα στή σελ. 285, σημ. 7.
3) ’Ανάλογη είναι ή, σπάνια άλλωστε, παράσταση του Σαμουήλ με τό κέρας σέ μιαν άπ’ τις καμάρες 

τής έκκλησίας του Πριλέπ στή Σερβία: G . M i l l e t - A .  F r o lo w , La peinture du moyen âge en Yougoslavie, 
Fasc. III, Paris, 1962, πίν. 21.1.

4) Βλ. περιοδ. Ελληνικά, 13 (1954), 256 κ.έξ. όπου άναφέρονται κ’ οί παλιότερες έργασίες.
5) Όπως π.χ. ό Παρισινός κώδ. Gr. 74 : Η . O m o n t , Evangiles avec peintures byzantines du Xle 

siècle, Paris 1908, I, πίν. 35b.
6) Όπως π.χ. στήν Ντέτσανη τής Σερβίας: V .P e tk o v i c , La peinture serbe du moyen âge, I, Beograd 

1930, πίν. 107. Λεπτομέρεια καθαρότερη στοΟ P .  M i j o v i c , Decani, Beograd 1963, πίν. 33. ’Επίσης στόν 
Παρισινό κώδ. Gr. 1128: S . D e r  N e r s e s s ia n , L’illustration du roman de Barlaam et Joasaph, Paris 1937, 
πίν. LXI. 236.

7) "Οπως π.χ. στον κώδ. Τάφου 14 τοϋ Πατριαρχείου Ιεροσολύμων, μέ τή διαφορά ότι έκεΐ αντί για 
τόν Χριστό είκονίζεται ό Γρηγόριος ό Θεολόγος, γιατί ή μικρογραφία είναι τό έπίτιτλο τοϋ λόγου τοϋ 
ιεράρχη «Περί φιλοπτωχίας». W .1 I .P .  H a tc h , Greek and Syrian Miniatures in Jérusalem, Cambridge, 
Massachusetts 1931, πίν. XVII.

8) P e tk o v ic , ένθ’ άν. πίν. 105a.
9) O .B i h a l j i - M e r i n ,  Fresques et icônes. L’art médiéval serbe et macédonien, München 1958, πίν. 67.
10) Βλ. π.χ. G . M i l l e t ,  Monuments byzantins de Mistra, Paris 1910, πίν. 66,3 (Μητρόπολη).
11) Π.χ. ’Οξφόρδη. Bodleian Library, Κώδ. E.D. Clarke 10. Πρόχειρα στον Κατάλογο τής Βυζαντι­

νής Έκθέσεως, ’Αθήνα 1964, πίν. 336.
12) Π.χ. Κώδ. Gr. 334 τής Δημοσίας Βιβλιοθήκης τοϋ Λένινγκραδ: Β . Λ ά ζ α ρ ε φ , 'Ιστορία τής βυ­

ζαντινής ζωγραφικής (ρωσ.), Μόσχα, 1947-48, II, πίν. 130.
13) Στή Θεσσαλονίκη υπάρχει κι’ άλλο τέτοιο παράδειγμα, στή μικρή έκκλησία τοϋ Άγ. Ευθυμίου 

μέσα στή Βασιλική τοϋ Άγ. Δημητρίου, όπου ό βίος τοϋ επώνυμου άγιου άπλώνεται σέ μια ζώνη στή 
δυτική καί στή βόρεια πλευρά τής μικρής έκκλησίας. Βλ. Γ . καί Μ . Σ ω τ η ρ ίο υ , 'Η Βασιλική τοϋ Αγίου 
Δημητρίου Θεσσαλονίκης, Άθήναι 1952, Λεύκωμα, πίν. 89.

14) Τήν παραλλαγή αυτή δέν μπόρεσα να τήν βρώ. Σ’ ενα σχετικό κείμενο βρήκα μονάχα πώς τό 
θαϋμα έγινε πριν άπ’ τόν θάνατο τοϋ άγιου, πού όταν τό καράβι έφτασε στό λιμάνι, «ύπονοήσας ό άγιος 
Νικόλαος έξήλθεν εις άπάντησιν αυτών. Καί είπεν αύτοϊς περί τοϋ έλαίου, καί ένέγκαντες άπέδωκαν 
αύτώ. Τότε κελεύει αύτό χυθήναι έπί τήν θάλατταν...» A . A n r ic h ,  Hagios Nikolaos, Leipzig 1913,1, 311 
Άλλα καί πάλι τό κείμενο αυτό δέν συμφωνεί άπόλυτα μέ τήν τοιχογραφία τοϋ ’Ορφανοϋ.

15) Βλ. Ά .  Ξ ν γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Ή  ψηφιδωτή διακόσμησις τοϋ ναοΰ τών Αγίων ’Αποστόλων Θεσσαλο­
νίκης, Θεσσαλονίκη 1953, 33.

16) Έχει δημοσιευθή μέ πολλά τυπογραφικά λάθη στοϋ Κ . Δ ο υ κ ά κ η , Μέγας Συναξαριστής. Μάρ­
τιος, 35 κ.έξ. ’Ιδίως άπό σ. 39.

17) G . M i l l e t ,  Monuments de l’Athos. I. Les peintures, Paris 1927, πίν. 140.2. (Κάτω άριστερά).
18) Ξ ν γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Ή  ψηφιδ. διακόσμ. τών Άγ. Αποστόλων, 43 κ.έξ. Βλ. τελευταία καί Ά .  Ό ρ λ ά ν -  

δ ο ν , Ή  Παρηγορήτισσα τής "Αρτης, Άθήναι 1963, 120.
19) Βλ. π.χ. τά ψηφιδωτά τοϋ Δαφνιοΰ : Ε . D i e z - O .  D e m u s , Byzantine Mosaics in Greece, 

Cambridge, Massachusetts 1931, είκ. 57 (Δανιήλ), είκ. 58 (Ήλίας, Έλισσαίος).

29



20) Ό  Ήλίας είκονίζεται πανομοιότυπα τό 1317 άπό τόν Εύτύχιο καί τόν Μιχαήλ Άστραπα στό 
Στάρο Ναγκορίτσινο τής Σερβίας: P e tk o v ic , La peint, serbe, II, πίν. LVa. Έκεΐ όμως ή παράσταση δι­
καιολογείται, γιατί βρίσκεται στη σειρά τοΰ Μηνολογίου, όπου στις 20 Ιουλίου έορτάζεται «ή πυρ­
φόρος άνάβασις ώς εις ούρανούς Ήλιού τοϋ έν προφήταις μεγίστου».

21) Π.χ. το 12ο αιώνα στόν'Αγ. Νικόλαο τοϋ Κασνίτζη στην Καστοριά : Σ . Π ελ ε κ α ν ίδ ο υ , Καστο­
ριά. Βυζαντινοί τοιχογραφίαι, Θεσσαλονίκη 1953, πίν.54α. Τό 1271 στό Μαναστίρ τής Σερβικής Μακε­
δονίας: Ν τ . Κ ό τ σ ο  - Π . Μ ιλ ίκ ο β ιτ ς  Π έ π ε κ , Μαναστίρ (σερβ.), Σκόπια 1958, σ. 55, είκ. 57.

22) M i l l e t - F r o l o w ,  ένθ’ άν. Fasc. III, πίν. 70.2.
23) Π.χ. στήν Στουντένιτσα (βλ. προηγούμ. σημ.) καί στόν "Αγ. Στέφανο τής Καστοριάς, όπου όμως 

ή *Αγ. Ά ννα είκονίζεται νά θηλάζη την Παναγία: Π ελ ε κ α ν ίδ ο υ , Καστοριά, πίν. 101 β.
24) Βλ. Σ .  Λ ά μ π ρ ο ν , Λεύκωμα βυζαντινών αύτοκρατόρων, ’Αθήναι 1930, πίν. 83.
25) Όπως στήν Στουντένιτσα (1313) καί στήν Γκρατσάνιτσα (1321) : P e tk o v i c , ενθ’ άν. I, πίν. 37a,

44b.
26) Βλ. σχετικά J . E b e r s o lt , Les arts somptuaires de Byzance, Paris 1923, 123.
27) P e tk o v ic , ένθ’ άν. II, πίν. LIXa.
28) Ά .  Ξ ν γ γ ο π ο ν λ ο υ , Τά μνημεία τών Σερβίων, ’Αθήναι 1957, 70 κ.έξ. 94.
29) M il l e t ,  Monuments de l’Athos, πίν. 55.2.
30) Βρεττ. Μουσεΐον. Ψαλτήριον τοϋ 1066 : Λ .  G r a b a r , V  Iconoclasme byzantin, Paris 1957, είκ. 

141. Parisinus Gr. 580 (Μηνολόγιον) : H . O m o n t, Miniatures des plus anciens manuscrits grecs de la 
Bibliothèque Nationale, Paris 1929, πίν. CII (προτελευταίος στήν κάτω σειρά).

31) Βλ. π.χ. P e tk o v ic , ενθ’ άν. II, πίν. CLXXIIb (Ψάτσα, γύρω στα 1358).
32) Δημοσιεύονται στον 6ο τόμο τοϋ περιοδ. Μακεδονικά.
33) Σ ω τ η ρ ίο υ , Ή  Βασιλική τοΰ 'Αγ. Δημητρίου, Λεύκωμα, πίν. 87, 88α.
34) Ό λες οί τοιχογραφίες είναι άνέκδοτες, έκτος άπό δύο λεπτομέρειες πού δημοσίευσε ό V .D j u r i c  

στό Recueil des travaux de Γ Institut d’ Etudes byzantines, No 7, Beograd 1961, είκ. 9 καί 10.
35) Δ . Ε ύ α γ γ ε λ ίδ η , Ή  Παναγία τών Χαλκέων, Θεσσαλονίκη 1954, πίν. 29, 30 καί σ. 63 κ. έξ.
36) Μιαν άπ’ αυτές, τόν Γεδεών μέ τόν «πόκον», βλ. στοϋ Λ . X y n g o p o u lo s , Thessalonique et la 

peinture macédonienne, Athènes 1955, πίν. 19.
37) X y n g o p o u lo s , ενθ’ άν. 43 καί πίν. 13.1, 2.
38) X y n g o p o u lo s , ενθ’ άν. 41 κ.έξ.
39) Βλ.τά σχέδια στους P . Η a m a n n - M a c L e a n ,  I l .H a lle n s le b e n ,Die Monumentalmalerei in Serbien 

und Makedonien, Giessen 1963, πίν. 21, 22, ζώνη III τοΰ Ίεροϋ (Ά γ. Κλήμης), πίν. 32, 33, ζώνη III 
τοΰ Ίεροϋ (Ναγκορίτσινο).

40) Βλ. τις φωτογραφίες στοϋ M il le t - F r o lo w ,  ενθ’ άν. III, πίν. 71.1, καί στούς H a m a n n  - M a c  L e a n ,  
H a lle n s le b e n , ενθ’ άν. είκ. 278-280.

41) Μιά τέτοια ζώνη φαίνεται πώς υπάρχει καί στήν Γκρατσάνιτσα. Τή θέση της όμως καί τήν έκτα­
σή της δέν μοΰ είναι εύκολο νά τήν όρίσω οΰτε άπ’ τις φωτογραφίες τοϋ P e tk o v ic ,  ενθ’ άν.ΙΙ, πίν. LXVa, 
LXXIVb, ούτε άπ’ τά διαγράμματα τών H a m a n n - M a c  L e a n , H a lle n s le b e n , ενθ’άν. πίν. 35,36, πού έχουν 
παραλείψει τή διάταξη τοΰ Ίεροϋ. ’Απ’ τήν άπαρίθμηση τών άγιων, πού δίνει ό P e tk o v ic  ένθ’ άν. II, σελ. 
29 κ.έξ. δέν μπορεί νά βγή κανένα συμπέρασμα.

42) M il le t - F r o lo w , ενθ’ άν. III, Εισαγωγή, σ. IX.
43) G . M il le t , στήν Revue Archéologique, 26, (1927), 276. Στό Πρωτάτο: Ce sont les mêmes profils 

accentués au nez retroussé, les mêmes narines plates et longues ou les mêmes vieillards au nez fort, aux 
courbes violentes. Τις παρατηρήσεις αύτές τοΰ Millet τις άναφέρει κι’ ό Frolow, ενθ’ άν. σ. IX, σημ. 11, 
άλλά παρατηρεί πώς οί λεπτομέρειες αύτές δέν διακρίνονται στις ώς τώρα δημοσιευμένες άπεικονίσεις 
τών τοιχογραφιών.

44) Βλ. π.χ. M il l e t - F r o lo w ,  ένθ’ άν. ΙΙΙ,ξπίν. 89, 100. 3.
45) Βλ. X y n g o p o u lo s , Thessalonique, πίν. 2.2.



Ε Ι Κ Ο Ν Ο Γ Ρ Α Φ Ι Κ Ο  Ε Υ Ρ Ε Τ Η Ρ Ι Ο

Σ η μ. Οί λατινικοί άριθμοί παραπέμπουν στά σχέδια στό τέλος τοϋ κειμένου. 
Οί αραβικοί άριθμοί δείχνουν τή θέση τής σκηνής ή τοϋ άγιου στό κάθε σχέδιο.

’Αγάπη 'Αγ. Μαρτύριο, V. 8.
"Αγγελοι διάκονοι, III. 20-21 (Είκ. 70-71, 185). 
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’Ανάσταση (Κάθοδος τοϋ Χριστοΰ στον 'Αδη), 

III. 3 (Είκ. 27-28).
’Ανδρόνικος Ά γ. VIII. 1α·
Άνθιμος Ά γ. I. 17β.
’Ανίκητος Ά γ. Μαρτύριο, V. 4.
Άννα Άγ. μέ την Παναγία, VI. 8 (Είκ. 141). 
Άντίπας Ά γ. III. 22 (Είκ. 125).
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’Αποστόλων Μετάδοση, I. 7 (Είκ. 72).

» Μετάληψη, I. 8 (Είκ. 73 - 75). 
’Αρτέμιος (;) Ά γ. II. 11 (Είκ. 137).
Αρχάγγελοι μέ την Παναγία, I. 9.

Βαβύλας Ά γ. I. 17α.
Βαϊοφόρος, II. 2. IV. 4 (Είκ. 23 - 24).
Βάκχος Ά γ. IV. 15.
Βάπτιση τοϋ Χριστού, IV. 2 (Είκ. 17 -18). 
Βασίλειος Ά γ. συλλειτουργών, I. 13 (Είκ. 67). 
Βίκτωρ Ά γ. IV. 11 (Είκ. 134).
Βουκόλος Ά γ. I. 18β.

Γεθσημανή προσευχή τοϋ Χρίστου στή, IV. 5 
(Είκ. 41 - 42).

Γέννηση τοϋ Χριστοΰ, I. 4 (Είκ. 7 - 10, 162 - 163, 
170).

Γεράσιμος Ά γ. ό Ίορδανίτης. Ιστορία, VII. 15 
(Είκ. 119-121, 189- 190).

Γεώργιος Ά γ. «ό Γοργός», III. 12 (Είκ. 135). 
Γειοργιος Ά γ. Πατριάρχ. Κων/ως, III. 16 ζ (Είκ. 

125).
Γρηγόριος Ά γ. Άκραγαντίνων, IV. 14 γ (Είκ- 

126, 172).
Γρηγόριος Ά γ. ό Διάλογος, IV.14 δ (Είκ.126,172). 
Γρηγόριος Ά γ. ό Θεολόγος συλλειτουργών, I. 

14 (Είκ. 67).

Γρηγόριος Ά γ. τής Μεγάλης ’Αρμενίας, IV. 14 α 
(Είκ. 126).

Γρηγόριος Ά γ. Νύσσης, IV. 14β (Είκ. 126).

Δαιμονιζόμενου ΐαση, VII. 3 (Είκ. 86).
Δανιήλ Προφ. στό λάκκο τών λεόντων, III. 8 

(Είκ. 131).
Δημήτριος Ά γ. IV. 24 (Είκ. 136, 145, 186). 
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τύριο, V. 8.
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Έλισσαΐος Προφ. III. 10 (Είκ. 132).
’Επιτάφιος Θρήνος, III. 2 (Είκ. 58, 173). 
Έρμόλαος Ά γ. IV. 16β.
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» γράφων τό Εύαγγέλιον, III. 11 (Είκ. 130). 
Ιωάννης Ά γ. ό Πρόδρομος, IV. 22 (Είκ. 78). 
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I. 11 (Είκ. 67, 68, 187).
’Ιωσήφ Δίκ. Όνειρο, VI. 4 (Είκ. 105).
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Κανά γάμος, VII. 11 (Είκ. 91 -92, 178).
Κλήμης Ά γ. Άγκύρας, IV. 19 (Είκ. 126). 
Κλήμης Ά γ. VI. 5.
Κοίμηση τής Παναγίας, βλ. Παναγία.
Κοσμάς Ά γ. III. 14α.
Κυλλών δύο ΐαση, VII. 4 (Είκ. 87).
Κύριλλος Ά γ. Αλεξάνδρειάς, IV. 20 (Είκ. 81). 
Κωνσταντίνος καί Ελένη Άγ. VIII. 1.

Λαζάρου έγερση, IV. 3 (Είκ. 20-22, 169). 
Λουκάς Ευαγγελιστής, III. 9 (Είκ. 129).

Μάγων προσκύνηση, I. 5 (Είκ. 11 -14). 
Μακάριος Ά γ. Αντιόχειας, III. 16 γ (Είκ. 125). 
Μανδήλιον Ά γ. I. 6 (Είκ. 7).
Μάξιμος (;) Ά γ. ό 'Ομολογητής. Ανακομιδή 

του λειψάνου, V. 5.
Μάρκος Ευαγγελιστής, IV. 12 (Είκ. 128). 
Ματθαίος Εύαγγελιστής, IV. 10 (Είκ. 127). 
Μεταμόρφωση τού Χριστού, II. 3 (Είκ. 19). 
Μηνάς Ά γ. IV. 13 (Είκ. 133).
Μιχαήλ Ά γ. Συνόδων, VIII. 1.
Μιχαίας Προφ. Μαρτύριο, V. 5 (Είκ. 117). 
Μυροφόροι μέ τον Χριστό, I. 2 (Είκ. 59-62, 164- 

166).
Μυστικός Δεϊπνος, III. 6 (Είκ. 37).
Μωϋσής έμπρός στή Βάτο, VII. 12 (Είκ. 118).

Νέστωρ (;) Ά γ. III. 17 (Είκ. 140).
Νικόλαος Ά γ. III. 19, V. 12 (Είκ. 82).

» Ή  ζωή του, V. 1 (Είκ. 106-116, 181 - 
182).

Νιπτήρ, III. 7 (Είκ. 38 -40).

Παναγία ή Αχειροποίητος μέ δύο Αρχαγγέλους, 
I. 9 (Είκ. 63 - 65, 69).

» Βρεφοκρατοϋσα, V. 11 (Είκ. 143, 144). 
» ή Παράκλησις, III. 13 (Είκ. 76, 80,183)· 

Παναγίας Κοίμηση, II. 6, V. 5 (Είκ. 32-36, 168)’ 
Παντελεήμων Ά γ. IV. 16 α.

Παραλυτικού ίαση, VII. 5 (Είκ. 88).
Παύλος Άπόστ. V. 9 (Είκ. 143).
Παύλος Ά γ . ό Θηβαίος, VIII. 3 (Είκ. 147,150). 
Παύλος Ά γ. ό 'Ομολογητής, I. 16β (Είκ. 180). 
Πέτρος Άπόστ. V. 10 (Είκ. 143).
Πέτρου άρνηση, II. 5 (Είκ. 52, 174).
Πέτρος Ά γ. ό Αθωνίτης, VIII. 5 (Είκ. 147,151). 
Πέτρος Ά γ. Αλεξάνδρειάς, III. 16 ζ (Είκ. 125). 
Πολύκαρπος Ά γ. Σμύρνης, I. 18 α.
Προδοσία τού ’Ιούδα, IV. 6 (Είκ. 143 - 144).

Σάββας Ά γ. VIII. 2 (Είκ. 147, 148).
Σαμαρεΐτις, VII. 10 (Είκ. 89-90, 176- 177). 
Σαμψών Ά γ. ό Ξενοδόχος, II. 8 α.
Σέργιος Ά γ. III. 15.
Σίλβεστρος Ά γ. Πάπας Ρώμης, I. 20 (Είκ. 83). 
Σπυρίδων Ά γ. I. 19.
Σταύρωση, II. 4 (Είκ. 25 - 36).
Στέφανος (;) Ά γ. ό Νέος, V. 14.
Συγκυπτούσης ΐαση, VII. 1 (Είκ. 84).
Συμεών Ά γ. ό συγγενής τού Κυρίου, I. 15 α.

Ταράσιος Ά γ. Πατριαρχ. Κων/ως. III. 16 δ (Είκ. 
125).

Ύδρωπικοΰ ΐαση, VII. 2 (Είκ. 85).
Υπαπαντή, IV. 1 (Είκ. 15 -16, 184).

Φώτιος Ά γ. Μαρτύριο, V. 4 (Είκ. 117).

Χιονία Άγ. Μαρτύριο, V. 8.
Χριστός ό Σωτήρ, IV. 23 (Είκ. 77).

» βρέφος στο δισκάριο, I. 12 (Είκ. 66). 
» έμπρός στόν Καϊάφα, IV. 7 (Είκ. 45 - 47, 

171).
» έμπρός στόν Πιλάτο, IV. 8 (Είκ. 48-51). 
» Άκρα ταπείνωσις V. 14 (Είκ. 159). 

Χριστού άνοδος στο σταυρό, III. 5 (Είκ. 55). 
» έμπαιγμός, II. 7, III. 4 (Είκ. 53 - 54).
» έμφάνιση στις Μυροφόρους, I. 2

(Είκ. 59-62, 164-166).



LES FRESQUES DE L’EGLISE
DE SAINT - NICOLAS ORPHANOS

A THÉSSALONIQUE
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L’église de Saint-Nicolas Orphanos appartenait à un petit couvent de ce nom fondé 
vers le début du XIVe siècle. Son fondateur était, paraît-il, le moine Nicon issue d’une 
des branches de la grande et puissante famille Kapandritis, dont deux membres au moins 
furent enterrés dans cette église.

L’édifice est une basilique minuscule à trois nefs et un narthex, le tout couvert de 
toits en charpente. Ses fresques, conservées presque intactes, furent nettoyées en 1959 
et 1960 par les soins du Service de l’Anastylose.

les cycles iconographiques. La décoration de St Nicolas comprend, sauf un grand 
nombre de figures de saints en pied ou en buste, des compositions iconographiques qui 
forment neuf cycles plus ou moins étendus. Ce sont: 1. Les Douze fêtes, 2. La Passion 
du Christ, 3. Les compositions du Sanctuaire, 4. Les miracles, 5. Les scènes de l’Hymne 
acathiste, 6. La vie de Saint Nicolas, 7. Le Ménologe, 8. Scènes de l’Ancien Testament 
préfigurant la Vierge et 9. La vie de Saint Gérasime.

1. - Les Douze fêtes (Dodécaorton) représentées sont: l’Annonciation, la Nativité, la 
Présentation du Christ au temple, le Baptême, la Transfiguration, la Résurrection de 
Lazare, les Rameaux, le Crucifiement, la Descente du Christ aux Limbes (Anastasis), 
l’Ascension, la Dormition de la Vierge. L’artiste a omis, on ne sait pas pourquoi, la 
Pentecôte, mais il a intercalé entre la Nativité et la Présentation du Christ l’Adoration 
des rois Mages qui ne fait pas partie des Douze fêtes.

2. - La Passion du Christ est racontée dans une série de scènes qui comprend le Lavement 
des pieds, la Cène, la Prière a Gethsémani, la Trahison de Judas, Jésus devant Caïphe, 
le Reniement de Pierre, Jésus devant Pilate, Jésus aux outrages, le Chemin de croix, la 
Mise en croix, la Descente de croix et la Lamentation sur le corps du Christ mort (Thrè- 
ne). De ce cycle manquent les deux scènes les plus importantes, le Crucifiement et la Des- 
cente du Christ aux Limbes, car elles sont représentées dans la série des Douze fêtes, 
dont elles font partie. Mais l’artiste a ajouté en plus, dans le fronton oriental, la scène 
de l’Apparition du Christ aux deux Maries après sa résurrection.

3. - Les compositions du Sanctuaire. En dehors de la Vierge, dans l’abside, entre deux 
Archanges, les Pères de l’Église, auteurs des liturgies, officiant d’un côté et d’autre d’un 
autel sur lequel est figuré le Christ enfant couché dans la patène, on y voit aussi les deux 
scènes représentant la Communion des Apôtres. Sur les deux parois du Sanctuaire sont 
figurés d’autres saints évêques faisant suite aux quatres Pères officiant dans l’abside.
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4. - Les miracles, dans la nef méridionale, figurent les guerisons de la femme courbée, 
de l’hydropique, d’un démoniaque, de deux estropiés, d’un paralytique, les Noces de 
Cana et la rencontre de Jesus et de la Samaritaine.

5. - De l’ Hymne acathiste ne restent que quelques scènes dans la nef septentrionale.

6. - La Vie de Saint Nicolas occupe, dans le narthex, un grand panneau divisé en plusieurs 
petits tableaux représentant la naissance, l’éducation du saint patron de l’église, ses ordi- 
nations aux divers grades sacerdotaux, ses miracles et sa dormition.

7. - Du Ménologe, qui formait une frise faisant le tour du narthex, on ne voit plus que 
quelques restes.

8. - Les Scènes de l' Ancien Testament préfigurant la Vierge se trouvaient dans la nef 
méridionale. De celles-ci ne reste plus qu’ une seule, Moïse devant le Buisson ardent.

9. - La Vie de Saint Gérasime, également dans la nef méridionale, raconte en plusieures 
scènes l’histoire merveilleuse de cet ascète du Jourdain qui avait apprivoisé un lion dont 
se servait de bête de somme.

les figures des saints. Le Sanctuaire est occupé par des figures qui représentent des saints 
évêques et des Pères de l’ Église portant tous des habits sacerdotaux blancs ornés de croix 
noires, tandis que dans la partie occidentale de la nef du milieu sont représentés des 
saints militaires en armure. Enfin dans le narthex on voit des figures d’ascètes, dont 
malheureusement ne reste qu’ un très petit nombre.

Les quatre Evangélistes occupent la partie orientale des intrados des quatre arcs, 
tandis que dans la partie occidentale de ces mêmes intrados on voit deux saints et deux 
prophètes, Daniel dans la fosse aux lions et Elie enlevé au ciel dans un char de feu.

Les deux saintes, Catherine et Irène, portent le costume des impératrices byzantines 
du début du XIVe siècle.

l’ornement n’occupe que trop peu de place dans la décoration de l’ église. Très intéres- 
sante est l’ornementation de l’autel et aussi des tirants, c’est à dire des poutres qui se 
trouvent entre les pieds des arcs.

L’ART ET LA DATE DES FRESQUES

Le programme de la décoration présente sous une forme abrégée, a cause de l’exi- 
guité de l’église, toutes les caractéristiques de la riche et complexe iconographie du temps 
des Paléologues, telle que nous la voyons surtout dans les monuments de Théssalonique 
et plus généralement de la Macédoine. En effet, sauf les Douze fêtes, qui d’ailleurs ne 
manquent à aucune église orthodoxe depuis la fin de l’ Iconoclasme jusqu’ à nos jours, 
nous retrouvons dans les décorations des églises de Thessalonique exécutées au temps 
des Paléologues tous les éléments du programme iconographique de l’  Orphanos. La cha- 
pelle de Saint Euthyme, dans la Basilique de Saint Démétrius, décorée en 1303, nous à 
conservée la vie détaillée du saint patron et les miracles, que nous retrouvons aussi à 
Sainte Catherine et au narthex du Prophète Elie. Dans l’  église de la Vierge «des chaudron- 
niers», sur la couche du XIVe siècle, restent quelques scènes de l’ Hymne acathiste et aux



Saints Apôtres est conservée une série de compositions tirées de l’Ancien Testament et 
préfigurant la Vierge. Dans les trois ensembles de fresques du début du XIVe siècle au 
Mont Athos: Protaton, Chelandari, Vatopédi, exécutés sans doute par des artistes thés- 
saloniciens, nous retrouvons le cycle détaillé des scènes racontant la Passion du Christ.

Un détail très caractéristique de la décoration de St. Nicolas est sans doute la frise 
des saints évêques en buste qui fait le tour du Sanctuaire et de la nef du milieu. Or cet 
élément décoratif, très rare, se retrouve en 1317/8 a Staro Nagoricino, en Serbie, église 
dont les fresques portent la signature de deux peintres grecs, Eutychios et Michel Astrapas· 
Mais ce n’est pas seulement cette frise des évêques qui montre la parenté de la décoration 
de St. Nicolas Orphanos avec celle de Nagoricino. Ce sont encore des détails de style et 
de technique assez évidents.

Il y a donc plusieurs indices qui nous permettent de considérer la décoration de 1’ Or- 
phanos comme presque contemporaine de celle de Nagoricino.

On pourrait placer par conséquent avec beaucoup de vraisemblance les fresques de 
l' Orphanos dans la décade 1310-1320, dans l’époque, c’est à dire, de la plus grande florai- 
son de la peinture à Théssalonique.
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Κάτοψη καί τομή τής έκκλησίας. 

Plan et coupe de l’eglise.



Διάγραμμα έπεξηγηματικό τών σχεδίων (I -  VIII). 

Plan explicatif des schémas I-VIII



I. Ό  ’Ιησούς στόν κήπο μετά τήν ’Ανάσταση. 2. Εμ­
φάνιση τοϋ Χριστού στις δύο Μυροφόρους. 3. Ευαγ­
γελισμός. 4. Γέννησις τού Χριστού. 5. Προσκύνησις 
τών Μάγων. 6. Τό Ά γιον Μανδήλιον. 7. Λάβετε φά- 
γετε. 8. Λάβετε πίετε. 9. Παναγία ή «’Αχειροποίητος» 
άνάμεσα σέ δύο ’Αρχαγγέλους. 10. Ά γ. ’Αθανάσιος.
II. Ά γ. ’Ιωάννης ό Χρυσόστομος. 12. Αγία Τράπεζα 
μέ τόν Χριστό βρέφος (Αμνόν) μέσα σέ δισκάριον. 
13. Ά γ. Βασίλειος. 14. Ά γ. Γρηγόριος ό Θεολόγος. 
15. α. Ά γ. Συμεών ό «Συγγενής τού Κυρίου», β. Ά γ. 
’Ιάκωβος ό Άδελφόθεος. 16. α. Ά γ. Ί[ούδας] ό «Συγ­
γενής τού Κυρίου», β. Ά γ. Παύλος ό 'Ομολογητής. 
17. α. Ά γ. Βαβύλας, β. Ά γ . Άνθιμος. 18. α. Ά γ. Πο­
λύκαρπος, β. Ά γ . Βουκόλος. 19. Ά γ. Σπυρίδων. 20. 
Ά γ. Σίλβεστρος Πάπας Ρώμης.

1. Jésus au jardin après la Résurrection. 2. Apparition 
de Jésus aux deux Maries. 3. Annonciation, 4. Nativi- 
tivité. 5. L’Adoration des rois Mages. 6. La Sainte 
Face. 7. - 8. La Communion des Apôtres. 9. La Vierge 
entre deux Archanges. 10. St. Athanase. 11. St. Jean 
Chrysostome. 12. Autel avec Jésus enfant (Amnos) 
dans la patène. 13. St. Basile. 14. St. Grégoire le Théo­
logien. 15. a. St. Symeon le parent du Seigneur, b. St. 
Jaques le frère du Seigneur. 16. a. St. Jude le parent 
du Seigneur, b. St. Paul le Confesseur. 17. a. St. Babylas, 
b. St. Anthime. 18. a. St. Polycarpe, b. St. Voucolos. 
19. St. Spyridion. 20. St. Silvestre Pape de Rome.

0
I g
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1. Άνάληψις. 2. Βαϊοφόρος (Βλ. καί IV. 4). 
3. Μεταμόρφωσις. 4. Σταύρωσις. 5. Άρνη- 
σις τοϋ Πέτρου. 6. Κοίμησις τής Παναγίας. 
7. Έμπαιγμός τοϋ Ίησοϋ. (Βλ. καί III. 4). 8. 
α. Ά γ. Σαμψών ό Ξενοδόχος, β. Ά γ. Διομή­
δης. 9. Άγ. Θεοδότη. 10. Ά γ. Θεόδωρος Τή- 
ρων. 11. Ά γ . Αρτέμιος (;).

1. Ascension. 2. Rameaux. (Voy. et IV. 4). 3. 
Transfiguration. 4. Crucifiement. 5. Reniement 
de Pierre. 6. Dormition de la Mère de Dieu. 
7. Jésus aux outrages (Voy. et III. 4). 8. a. St. 
Samson, b. St. Diomède. 9. Ste Théodote. 10. 
St. Théodore Tiron. 11. St. Artemios (?)



1. Άποκαθήλωσις. 2. Επιτάφιος θρήνος. 3. Άνάστασις (Κάθοδος τού Χριστού είς τόν Άδην). 4. Έμ- 
παιγμός τού ’Ιησού (Βλ. καί II. 7). 5. Άνοδος εις τόν σταυρόν. 6. Μυστικός Δεΐπνος. 7. Νιπτήρ. 8. 
Προφ. Δανιήλ. 9. Εύάγγ. Λουκάς. 10. Προφ. Ήλίας. 11. Εύαγγ. Ιωάννης. 12. Ά γ. Γεώργιος. 13. Πα­
ναγία ή Παράκλησις. 14. α. Ά γ. Κοσμάς, β. Ά γ. [Δαμιανός]. 15. Ά γ. Σέργιος. 16. α. Ά γ .............. β.
Ά γ ............. 'Ιεροσολύμων, γ. Ά γ. Μακάριος Αντιόχειας, δ. Ά γ . Ταράσιος Κων)ως, ε. Ά γ. Γεώργιος
Κων)ως, ζ. Ά γ. Πέτρος Αλεξάνδρειάς. 17. Ά γ . Νέστωρ (;). 18. Ά γ. Ιωάννης ό Θεολόγος. 19. Ά γ. 
Νικόλαος. 20-21. Δύο Άγγελοι διάκονοι. 22. Ά γ. Άντίπας. 23. Παναγία. 24. Ά γ. Αθανάσιος. 25. 
Ά γ. ’Ιωάννης Χρυσόστομος.

1. Descente de la croix. 2. Lamentation sur le corps du Christ mort. 3. Descente du Christ aux Limbes 
(Anastasis). 4. Jésus aux outrages (Voy. et II. 7). 5. Mise en croix 6. Cène. 7. Lavement des pieds 8. Pro­
phète Daniel. 9. St. Luc. 10. Proph. Elie. 11. St. Jean l’Evangéliste. 12. St. Geprges. 13. La Vierge 
Paraclissis. 14. a. St. Côme. b. [St. Damien]. 15. St. Serge. 16. a. - b. Deux saints inconnus, γ. St. Ma- 
carios d’Antioche, δ. St. Tarassios de Con)ple, ε. St. Georges de Con)ple, ζ. St. Pierre d’Alexandrie. 
17. St. Nestor(?). 18. St. Jean le Théologien. 19. St. Nicolas. 20-21, Deux anges en diacres. 22. St. Anti­
pas. 23. La Vierge. 24. St. Athanase. 25. St. Jean Chrysostome.



I V

1

1. Ύπαπαντ

0  1

ή. 2. Βάπτισις.

1  '

3. Έγερσις τού Λαζάρου. 4

r 3  ^

Βαϊοφόρος (Βλ. καί II. 2). 5.

5* W

Προσευχή τού
’Ιησού είς Γεθσημανή. 6. Προδοσία τοΟ Ιούδα. 7. Ό  ’Ιησούς πρό τού Καϊάφα. 8. Ό  ’Ιησούς πρό τού 
Πιλάτου. 9. Ή  Παναγία άνέμεσα σέ δύο ’Αρχαγγέλους. 10. Εύαγγ. Ματθαίος. 11. Ά γ. Βίκτωρ.
12. Εύαγγ. Μάρκος. 13. Ά γ. Μηνάς. 14. α. Ά γ . Γρηγόριος Μεγάλης Αρμενίας, β. Ά γ. Γρηγόριος 
Νύσσης, γ. Ά γ. Γρηγόριος Άκραγαντίνων, δ. Ά γ. Γρηγόριος ό Διάλογος, ε. Ά γ. Εύστάθιος Αντιό­
χειας, ζ. Ά γ. Ιεράρχης άγνωστος. 15. Ά γ. Βάκχος. 16. α. Ά γ. Παντελεήμων, β. Ά γ . Έρμόλαος. 17. 
Ά γ. Βασίλειος. 18. Ά γ. Γρηγόριος ό Θεολόγος. 19. Ά γ. Κλήμης Άγκύρας. 20. Ά γ . Κύριλλος. 21. 
Ά γ. ’Ιωάννης ό Έλεήμων. 22. Ά γ. ’Ιωάννης ό Πρόδρομος. 2ύ. ’Ιησούς Χριστός ό Σωτήρ. 24. Ά γ. 
Δημήτριος. 25. Ά γ. Θεόδωρος ό Στρατηλάτης.

1. Présentation du Christ au Temple. 2. Baptême. 3. Résurrection de Lazare. 4. Rameaux (Voy. et II.2). 
5. Prière a Gethsémani. 6. Trahison de Judas. 7. Jésus devant Caïphe. 8. Jésus devant Pilate. 9. La Vierge 
de l’abside. 10. St.Mathieu. 11. St. Victor. 12. St. Marc. 13. St. Ménas. 14. a. St. Grégoire de la Grande 
Arménie, β. St. Grégoire de Nysse, γ) St. Grégoire d’Agrigente, δ. St. Grégoire Dialogos, ε. St. Eustathe 
d’Antioche, ζ. St. évêque inconnu. 15. St. Bacchus. 16. a. St. Pantéleimon, β. St. Ermolaos. 17. St. Ba­
sile. 18. St. Grégoire de Nazianze. 19. St. Clément d’Ancyre. 20. St. Cyrille. 21. St. Jean l’Aumo- 
nier. 22. St. Jean le Précurseur. 23. Jésus Christ le Sauveur. 24. St. Démétrius. 25. St. Théodore Stratélate.



ο

1. Βίος τού Ά γ. Νικολάου. 2-8. Μηνολόγιον (12-15 Αύγουστου, 16 ’Απριλίου). 9. Άπόστ. Παύλος. 
10. Άπόστ. Πέτρος. 11. Παναγία βρεφοκρατοϋσα. 12. Ά γ . Νικόλαος. 13. Ά γιος άγνωστος. 14. Ά γ. 
Στέφανος ό Νέος(;).

1. Vie de St. Nicolas. 2. - 8. Ménologe (12-15 Août, 16 Avril). 9. St. Paul. 10. St. Pierre. 11. La Vierge 
avec l’enfant. 12. St. Nicolas. 13. St. inconnu. 14. St. Etienne le Jeune(?).

1. Ακάθιστος ύμνος (Οίκοι Ε-Κ). 2. Ακάθιστος (Οίκοι, Ξ, Ο). 3. Ακάθιστος (Οίκος Π). 4. Όνειρον 
τού ’Ιωσήφ. 5. Ά γ. Κλήμης. 6-7. Άγγελοι διάκονοι. 8. Άγ. Ά ννα μέ τήν Παναγίαν 9. Εύαγγ. ’Ιωάννης. 
10. Προφ. Ήλίας. 11. Εύαγγ. Λουκάς. 12. Προφ. Δανιήλ. 13. Παναγία ή Παράκλησις. 14. Ά γ. Γεώργιος. 
15. Άγ. Αίκατερίνη. 16. Άγ. ΕΙρήνη.

1-3. Hymne Acathiste. 4. Songe de Joseph. 5. St. Clément. 6-7. Anges en diacres. 8. Ste Anne avec la 
Vierge enfant. 9. St. Jean l’Evangéliste. 10. Proph. Elie. 11. St. Luc. 12. Proph. Daniel. 13. La Vierge 
Paraclissis. 14. St. Georges. 15. Ste Catherine. 16. Ste Irène.



1. Ίασις τής συγκυπτούσης. 2. Ίασις τού ύδρωπικοΰ. 3. Ίασις ένός δαιμονιζομένου. 4. Ίασις δύο 
κυλλών. 5. Ίασις ένός παραλυτικού. 6. "Αγ. Μηνάς. 7. Εύαγγ. Μάρκος. 8. Ά γ . Βίκτωρ. 9. Εύαγγ. Ματ­
θαίος. 10 α-β. Ό  ’Ιησούς καί ή Σαμαρείτις. 11. Ό  έν Κανά γάμος. 12. Ό  Μωύσής πρό τής Βάτου.
13. Ά γ . Δημήτριος. 14. ’Ιησούς Χριστός ό Σωτήρ. 15. 'Ιστορία τού Άγ. Γερασίμου.

1. Guérison de la femme courbée. 2. Guérison de l’hydropique. 3. Guérison d’un démoniaque. 4. 
Guérison de deux estropiés. 5. Guérison d’un paralytique. 6. St. Ménas. 7. St. Marc. 8. St. Victor. 9. St. 
Mathieu. 10 a-b. Jésus et la Samaritaine. 11. Les Noces de Cana. 12. Moïse devant le Buisson ardent.
14. Jésus Christ le Sauveur. 15. Histoire de St. Gérasime.

1 - Ια. Μηνολόγιον (17-23 Μαΐου). 2. Ά γ . Σάββας. 3. Ά γ . Παύλος ό Θηβαίος. 4. Ά γ . Έφραίμ ό 
Σύρος. 5. Ά γ. Πέτρος ό ’Αθωνίτης. 6. Κόσμημα.

1-la. Ménologe (17-23 Mai). 2. St. Sabbas. 3. St. Paul de Thébes. 4. St. Ephrem le Syrien. 5. St. Pierre 
l’Athonite. 6. Ornement.
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Η ΕΚΚΛΗΣΙΑ ΑΠΟ Ν.Α.  
L’EGLISE, VUE S.E.

1



ΤΟ ΝΟΤΙΟ ΚΛΙΤΟΣ 
LA NEF MERIDIONALE

ΤΟ ΒΟΡΕΙΟ ΚΛΙΤΟΣ 
LA NEF SEPTENTRIONALE

Ο ΝΑΡΘΗΚΑΣ 
LE NARTHEX



5. ΤΟ ΜΕΣΑΙΟ ΚΛΙΤΟΣ. ΑΝΑΤΟΛΙΚΗ ΠΛΕΥΡΑ
LA NEF DU MILIEU. COTE EST



ΤΟ ΜΕΣΑΙΟ ΚΛΙΤΟΣ. ΔΥΤΙΚΗ ΠΛΕΥΡΑ
LA NEF DU MILIEU. COTE OUEST



7 . Η ΓΕΝΝΗΣΗ ΤΟΥ ΧΡΙΣΤΟΥ (1.4)
LA NATIVITE

8
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H ΠΡΟΣΚΥΝΗΣΗ ΤΩΝ ΜΑΓΩΝ (1.5)
L’ADORATION DES ROIS MAGES



Η ΠΡΟΣΚΥΝΗΣΗ ΤΩΝ ΜΑΓΩΝ 
L’ADORATION DES ROIS MAGES



15.

16.  Η ΥΠΑΠΑΝΤΗ (IV. 1)
LA PRESENTATION DU CHRIST AU TEMPLE

8



17 Η ΒΑΠΤΙΣΗ (IV.2)
LE BAPTEME DU CHRIST

18



19. Η ΜΕΤΑΜΟΡΦΩΣΗ ΤΟΥ ΧΡΙΣΤΟΥ (II.3)
LA TRANSFIGURATION

10



20 ΕΓΕΡΣΗ ΤΟΥ ΛΑΖΑΡΟΥ (IV. 3) 
LA RESURRECTION DE LAZARE



21.

22. Η ΕΓΕΡΣΗ ΤΟΥ ΛΑΖΑΡΟΥ
LA RESURRECTION DE LAZARE

12



Η ΒΑΙΌΦΟΡΟΣ (II. 2, IV. 4) 24.
LES RAMEAUX



25



Η ΣΤΑΥΡΩΣΙΣ (II. 4) 
LE CRUCIFIEMENT



Η ΑΝΑΣΤΑΣΗ ΤΟΥ ΧΡΙΣΤΟΥ (ΠΙ. 3)
LA DESCENTE DU CHRIST AUX LIMBES



Η ΑΝΑΛΗΨΗ ΤΟΥ ΧΡΙΣΤΟΥ (IL 1). 
L’ASCENSION

16



32 . Η ΚΟΙΜΗΣΗ ΤΗΣ ΠΑΝΑΓΙΑΣ (II. 6)
LA DORMITION DE LA MERE DE DIEU



33. Η ΚΟΙΜΗΣΗ ΤΗΣ ΠΑΝΑΓΙΑΣ 
LA DORMITION DE LA MERE DE DIEU

34 .
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37. Ο ΜΥΣΤΙΚΟΣ ΔΕΙΠΝΟΣ (III. 6) 
LA CENE

38. Ο ΝΙΠΤΗΡ (III. 7)
LE LAVEMENT DES PIEDS

·ν

20



39, O NinTHP
LE LAVEMENT DES PIEDS

40.



42. Η ΠΡΟΣΕΥΧΗ ΣΤΗ ΓΕΘΣΗΜΑΝΗ (IV. 5) 
LA PRIERE A GESTHSEMANI

22



43

44. Η ΠΡΟΔΟΣΙΑ ΤΟΥ ΙΟΥΔΑ (IV. 6)
LA TRAHISON DE JUDAS

23



45. Ο ΙΗΣΟΥΣ ΕΜΠΡΟΣ ΣΤΟΝ ΚΑΪ ΑΦΑ (IV. 7) 
JESUS DEVANT CAIPHE



Ο ΙΗΣΟΥΣ ΕΜΠΡΟΣ ΣΤΟΝ ΚΑ Ϊ ΑΦΑ 
JESUS DEVANT CAIPHE

47.



48. Ο ΙΗΣΟΥΣ ΕΜΠΡΟΣ ΣΤΟΝ ΠΙΛΑΤΟ (IV. 8) 
JESUS DEVANT PILATE



50. Ο ΙΗΣΟΥΣ ΕΜΠΡΟΣ ΣΤΟΝ ΠΙΛΑΤΟ
JESUS DEVANT PILATE

27



51. Ο ΙΗΣΟΥΣ ΕΜΠΡΟΣ ΣΤΟΝ ΠΙΛΑΤΟ
JESUS DEVANT PILATE



52. Η ΑΡΝΗΣΗ ΤΟΥ ΠΕΤΡΟΥ (II. 5)
LE RENIEMENT DE PIERRE
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53 . Ο ΕΜΠΑΙΓΜΟΣ ΤΟΥ ΧΡΙΣΤΟΥ (III. 4) 54.
LE CHRIST AUX OUTRAGES
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ΑΝΟΔΟΣ ΤΟΥ ΧΡΙΣΤΟΥ ΣΤΟ ΣΤΑΥΡΟ (III. 5) 
LA MISE EN CROIX



56 Η ΑΠΟΚΑΘΗΛΩΣΗ (III. 1) 
LA DESCENTE DE CROIX



Ο ΕΠΙΤΑΦΙΟΣ ΘΡΗΝΟΣ (III. 2) 
LE THRENE

Η ΑΝΟΔΟΣ ΣΤΟΝ ΓΟΛΓΟΘΑ (IV. 4) 
LE CHEMIN DE CROIX

31



60. Η ΕΜΦΑΝΙΣΗ ΤΟΥ ΧΡΙΣΤΟΥ ΣΤΙΣ ΜΥΡΟΦΟΡΟΥΣ (1.1-2)
L’APPARITION DE JESUS AUX SAINTES FEMMES

32



61 Η ΕΜΦΑΝΙΣΗ ΤΟΥ ΧΡΙΣΤΟΥ ΣΤΙΣ ΜΥΡΟΦΟΡΟΥΣ (1.1-2) 
L’APPARITION DE JESUS AUX SAINTES FEMMES

62.



63. Η ΠΑΝΑΓΙΑ ΤΗΣ ΑΨΙΔΑΣ ΜΕ ΤΟΥΣ ΔΥΟ ΑΡΧΑΓΓΕΛΟΥΣ (I. 9) 
LA VIERGE DE L’ABSIDE ENTRE DEUX ARCHANGES





66. Ο ΧΡΙΣΤΟΣ ΣΤΟ ΔΙΣΚΑΡΙΟ (ΑΜΝΟΣ) (I. 12)
JESUS DANS LA PATENE

67 ΠΑΤΕΡΕΣ ΤΗΣ ΕΚΚΑΗΣΙΑΣ ΣΥΛΛΕΙΤΟΥΡΓΟΥΝΤΕΣ (I. 10-11, 13-14) 
PERES DE L’EGLISE OFFICIANT

36



68. ΑΓ. ΙΩΑΝΝΗΣ Ο ΧΡΥΣΟΣΤΟΜΟΣ (I. 11)
ST. JEAN CHRYSOSTOME



69. Η ΠΑΝΑΓΙΑ ΤΗΣ ΑΨΙΔΑΣ
LA VIERGE DE L’ABSIDE





72 Η ΜΕΤΑΔΟΣΙΣ ΤΩΝ ΑΠΟΣΤΟΛΩΝ (I. 7) 
COMMUNION DES APOTRES : LE PAIN



73 . Η ΜΕΤΑΛΗΤΙΣ ΤΩΝ ΑΠΟΣΤΟΛΩΝ (I. 8)
COMMUNION DES APOTRES : LE VIN



74.

75. Η ΜΕΤΑΛΗΤΙΣ ΤΩΝ ΑΠΟΣΤΟΛΩΝ ( 1. 8)
COMMUNION DES APOTRES : LE VIN

40



ΠΑΝΑΓΙΑ ΠΑΡΑΚΑΗΣΙΣ (III. 13)
LA VIERGE PARACLISSIS

ΙΗΣΟΥΣ Ο ΣΩΤΗΡ (IV. 23) 
JESUS LE SAUVEUR

ΑΓ. ΙΩΑΝΝ. ΠΡΟΔΡΟΜΟΣ (IV. 22) ΑΓ. ΙΩΑΝΝ. ΘΕΟΑΟΓΟΣ (III. 18) 
ST. JEAN BAPTISTE L’APOTRE ST. JEAN



80. ΠΑΝΑΓΙΑ ΠΑΡΑΚΛΗΣΙΣ (III. 13)
LA VIERGE PARACLISSIS



81.01 ΑΓ. ΚΥΡΙΛΛΟΣ ΚΑΙ ΙΩΑΝΝΗΣ Ο ΕΛΕΗΜΩΝ (IV. 20, 21) 
ST. CYRILLE ET ST. JEAN L’AUMONIER
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CO

82. Ο ΑΓ. ΝΙΚΟΛΑΟΣ (III. 19)
ST. NICOLAS



Ο ΑΓ. ΣΙΛΒΕΣΤΡΟΣ ΠΑΠΑΣ ΡΩΜΗΣ (I. 20)
ST. SYLVESTRE PAPE DE ROME



85. IASH TOY YAPOniKOY (VII. 2)
GUERISON DE L’HYDROPIQUE

IAIH THE EYrKYIITOYEHE (VII. 1) 
GUERISON DE LA FEMME COURBEE

44



86. ΙΑΣΗ ΕΝΟΣ ΔΑΙΜΟΝΙΖΟΜΕΝΟΥ (VII, 3)
GUERISON D’UN DEMONIAQUE

45



ΙΑΣΗ ΕΝΟΣ ΠΑΡΑΛΥΤΙΚΟΥ (VII. 5) 
GUERISON D ’UN PARALYTIQUE

Ο ΧΡΙΣΤΟΣ ΚΑΙ Η ΣΑΜΑΡΕΙΤΙΣ (VII. 10) 
JESUS ET LA SAMARITAINE



91.

92. O EN ΚΑΝΑ ΓΑΜΟΣ (VII. 2) 
LES NOCES DE CANA

47



93. ΑΚΑΘΙΣΤΟΣ ΥΜΝΟΣ (ΟΙΚΟΙ Ε, Ζ) (VI, 1)
L’HYMNE ACATHISTE (STROPHES 5, 6)

94.  ΑΚΑΘΙΣΤΟΣ ΥΜΝΟΣ (ΟΙΚΟΙ Η, Θ) (VI. 1)
L’HYMNE ACATHISTE (STROPHES 7, 8)
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95 ΑΚΑΘΙΣΤΟΣ ΥΜΝΟΣ (ΟΙΚΟΣ 7)
L’HYMNE ACATHISTE (STROPHE 7)



97. ΑΚΑΘΙΣΤΟΣ ΥΜΝΟΣ (ΟΙΚΟΙ Θ, I) (VI. 1)
L’HYMNE ACATHISTE (STROPHES 8, 9)

98 ΑΚΑΘΙΣΤΟΣ ΥΜΝΟΣ (ΟΙΚΟΣ Θ)
L’HYMNE ACATHISTE (STROPHE 8)

50



100. ΑΚΑΘΙΣΤΟΣ ΥΜΝΟΣ (ΟΙΚΟΣ K) (VI. 1)
L’HYMNE ACATHISTE (STROPHE 10)

ΑΚΑΘΙΣΤΟΣ ΥΜΝΟΣ (ΟΙΚΟΣ I) 
L’HYMNE ACATHISTE (STROPHE 9)

51



101 .
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102 ΑΚΑΘΙΣΤΟΣ ΥΜΝΟΣ (ΟΙΚΟΣ Ξ) (VI. 2)
L’HYMNE ACATHISTE (STROPHE 14)

52



103. ΑΚΑΘΙΣΤΟΣ ΥΜΝΟΣ (ΟΙΚΟΣ 0) (VI. 2)
L’HYMNE ACATHISTE (STROPHE 15)



104. ΑΚΑΘΙΣΤΟΣ ΥΜΝΟΣ (ΟΙΚΟΣ Π) (VI. 3)
L’HYMNE ACATHISTE (STROPHE 16)



IOS. ΤΟ ΟΝΕΙΡΟ ΤΟΥ ΙΩΣΗΦ (VI. 4)
LE SONGE DE JOSEPH

54



107. Η ΖΩΗ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ (V. 1)
LA VIE DE SAINT NICOLAS
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Η ΖΩΗ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ
LA VIE DE SAINT NICOLAS

108. 109.



Η ΖΩΗ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ
LA VIE DE SAINT NICOLAS



112 Η ΖΩΗ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ
LA VIE DE SAINT NICOLAS



Η ΖΩΗ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ
LA VIE DE SAINT NICOLAS



116. Η ΖΩΗ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ
LA VIE DE SAINT NICOLAS

60



117. ΜΗΝΟΛΟΓΙΟ (12, 14, 15 ΑΥΓΟΥΣΤΟΥ) (V. 4, 5) 
MENOLOGIE (12, 14, 15 AOUT)



118.  Ο ΜΩΥΣΗΣ ΕΜΠΡΟΣ ΣΤΗ ΒΑΤΟ (VII. 12)
MOÏSE DEVANT LE BUISSON ARDENT



119.

120. ΙΣΤΟΡΙΑ ΤΟΥ ΑΓ. ΓΕΡΑΣΙΜΟΥ (VII. 15)
HISTOIRE DE ST. GERASIME

62
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121. ΙΣΤΟΡΙΑ ΤΟΥ ΑΓ. ΓΕΡΑΣΙΜΟΥ 122.
HISTOIRE DE ST. GERASIME



123. ΙΕΡΟ. ΒΟΡΕΙΑ ΠΛΕΥΡΑ
SANCTUAIRE. COTE NORD



124. ΙΕΡΟ. N.A. ΓΩΝΙΑ
SANCTUAIRE. ANGLE S.E.



125. ΙΕΡΟ. ΖΩΝΗ ΜΕ ΠΡΟΤΟΜΕΣ ΙΕΡΑΡΧΩΝ (III. 16ε-ζ)
SANCTUAIRE. FRISE DE SAINTS EVEQUES

126. ΙΕΡΟ. ΖΩΝΗ ME ΠΡΟΤΟΜΕΣ ΙΕΡΑΡΧΩΝ (IV. 14 α-ε)
SANCTUAIRE. FRISE DE SAINTS EVEQUES

65



127 . Ο ΕΥΑΓΓΕΛΙΣΤΗΣ ΜΑΤΘΑΙΟΣ (IV. 10) 
SAINT MATHIEU



128. Ο ΕΥΑΓΓΕΛΙΣΤΗΣ ΜΑΡΚΟΣ (IV. 12) 
SAINT MARC



129. Ο ΕΥΑΓΓΕΛΙΣΤΗΣ ΛΟΥΚΑΣ (III. 9) 
SAINT LUC



130. Ο ΕΥΑΓΓΕΛΙΣΤΗΣ ΙΩΑΝΝΗΣ (III. 11) 
SAINT JEAN



131. Ο ΠΡΟΦΗΤΗΣ ΔΑΝΙΗΛ (II. 8)
LE PROPHETE DANIEL



132.  Ο ΠΡΟΦ. ΗΛΙΑΣ ΜΕ ΤΟΝ ΠΡΟΦ. ΕΛΙΣΣΑΙΟ (III. 10) 
LE PROPH. ELIE AVEC ELISEE



133. Ο ΑΓΙΟΣ ΜΗΝΑΣ (IV. 13) 
SAINT MENAS



134. Ο ΑΓΙΟΣ ΒΙΚΤΩΡ (IV. 11) 
SAINT VICTOR



o

136.  Ο ΑΓΙΟΣ ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ (IV. 24)
SAINT DEMETRIUS

137. Ο ΑΓΙΟΣ ΑΡΤΕΜΙΟΣ (;) (II. 11) 
SAINT ARTEMIOS (?)

135 Ο ΑΓΙΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ (III. 12) 
SAINT GEORGES



138. ΑΓ. ΘΕΟΔΩΡΟΣ ΤΗΡΩΝ (II. 10) 
ST. THEODORE TIRON

139. ΑΓ. ΘΕΟΔΩΡΟΣ ΣΤΡΑΤΗΛΑΤΗΣ (IV. 25) 140. ΑΓ. ΝΕΣΤΩΡ (;) (III. 17)
ST. THEODORE STRATILATE ST. NESTOR (?)



141. Η ΑΓΙΑ ΑΝΝΑ ΜΕ ΤΗΝ ΠΑΝΑΓΙΑ (VI. 8)
STE ANNE AVEC LA VIERGE





ΑΓ. ΠΑΥΛΟΣ ΚΑΙ ΠΕΤΡΟΣ, ΠΑΝΑΓΙΑ ΒΡΕΦΟΚΡΑΤΟΥΣΑ (V. 9-11). 
LES APOTRES PAUL ET PIERRE, LA VIERGE AVEC L’ENFANT



Η ΠΑΝΑΓΙΑ ΒΡΕΦΟΚΡΑΤΟΥΣΑ 
LA VIERGE AVEC L’ENFANT



Ο ΑΓΙΟΣ ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ (IV. - 24) 
SAINT DEMETRIUS



146. ΝΑΡΘΗΞ. ΔΥΤΙΚΗ ΠΛΕΥΡΑ
NARTHEX. PAROI OUEST



ΟΙ ΑΓ. ΣΑΒΒΑΣ, ΠΑΥΛΟΣ Ο ΘΗΒΑΙΟΣ, ΕΦΡΑΙΜ Ο Σ ΡΟΣ ΚΑΙ ΠΕΤΡΟΣ Ο ΑΘΩΝΙΤΗΣ (VIII, 2*5). 
LES STS SABBAS, PAUL DE THEBES, EPHREM LE SYRIEN, PIERRE DE L’ATHOS

148. Ο ΑΓ. ΣΑΒΒΑΣ
SAINT SABBAS

149. Ο ΑΓ. ΕΦΡΑΙΜ Ο ΣΥΡΟΣ
SAINT EPHREM LE SYRIEN
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150. ΑΓ. ΠΑΥΛΟΣ Ο ΘΗΒΑΙΟΣ
ST. PAUL DE THEBES



151. ΑΓ. ΠΕΤΡΟΣ Ο ΑΘΩΝΙΤΗΣ
ST. PIERRE DE L’ATHOS



152. ΚΟΣΜΗΜΑΤΑ ΤΩΝ ΠΑΡΑΘΥΡΩΝ 
ORNEMENTS DANS LES FENETRES

153.



154 . ΚΟΣΜΗΜΑ ΤΗΣ ΝΟΤΙΑΣ ΟΥΡΑΣ 
ORNEMENT DE LA PORTE SUD



155. ΚΟΣΜΗΜΑ ΤΗΣ ΑΓΙΑΣ ΤΡΑΠΕΖΗΣ
ORNEMENT DE L’AUTEL



156. ΓΡΑΠΤΟ ΚΟΣΜΗΜΑ ΚΙΟΝΟΚΡΑΝΟΥ
DECORATION PEINTE D’UN CHAPITEAU

159.

ΕΙΚΟΝΑ ΤΗΣ ΑΚΡΑΣ ΤΑΠΕΙΝΩ- 
ΣΕΩΣ ΣΤΑ ΧΕΡΙΑ ΤΟΥ ΑΓ. ΣΤΕ­
ΦΑΝΟΥ ΤΟΥ ΝΕΟΥ (V. 14)
LE CHRIST MORT. ICONE AUX 
MAINS DE ST.ETIENNE LEJEUNE

157. ΚΟΣΜΗΜΑ Σ’ ΕΝΑΝ ΕΛΚΥΣΤΗΡΑ
ORNEMENT D’UN TIRANT

158. ΚΟΣΜΗΜΑ ΣΤΟΝ ΤΡΑΧΗΛΟ ΚΟΛΟΝΑΣ 
DECORATION PEINTE SUR LE GORGERIN 
D’UNE COLONNE

79





160. ΑΠΟΨΕΙΣ ΤΟΥ ΕΣΩΤΕΡΙΚΟΥ 
VUES DE L’INTERIEUR

161.

Π
ίν. 81





Π ίν .  82

163. ΛΕΠΤΟΜΕΡΕΙΕΣ ΑΠΟ ΤΗ ΓΕΝΝΗΣΗ ΤΟΥ ΧΡΙΣΤΟΥ 
DETAILS DE LA NATIVITE





Π ίν .  83

165. Η ΕΜΦΑΝΙΣΗ ΤΟΥ ΧΡΙΣΤΟΥ ΣΤΙΣ ΜΥΡΟΦΟΡΟΥΣ
L’APPARITION DE JESUS AUX SAINTES FEMMES





166 Ο ΧΡΙΣΤΟΣ ΣΤΟΝ ΚΗΠΟ 
JESUS AU JARDIN







Π ίν .  85

168. Η ΚΟΙΜΗΣΗ ΤΗΣ ΠΑΝΑΓΙΑΣ
LA DORMITION DE LA MERE DE DIEU

ΛΕΠΤΟΜΕΡΕΙΑ ΑΠΟ ΤΗΝ ΕΓΕΡΣΗ ΤΟΥ ΛΑΖΑΡΟΥ 
LA RESURRECTION DE LAZARE. DETAIL

169.





170. Η ΠΑΝΑΓΙΑ ΤΗΣ ΓΕΝΝΗΣΕΩΣ 171.
LA VIERGE DANS LA NATIVITE



Ο ΚΑΪΑΦΑΣ 
CAÏPHE Π
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Π ίν .  87

172. ΑΓ. ΓΡΗΓΟΡΙΟΣ ΑΚΡΑΓΑΝΤΙΝΩΝ ΚΑΙ ΑΓ. ΓΡΗΓΟΡΙΟΣ ΔΙΑΛΟΓΟΣ
ST. GREGOIRE D’AGRIGENTE. ST. GREGORIE DIALOGOS

173 ΛΕΠΤΟΜΕΡΕΙΑ ΑΠΟ TON ΕΠΙΤΑΦΙΟ ΘΡΗΝΟ 
LETHRENE. DETAIL





174 . Η ΑΡΝΗΣΗ ΤΟΥ ΠΕΤΡΟΥ 
LE RENIEMENT DE PIERRE







176. 177.Ο ΧΡΙΣΤΟΣ ΚΑΙ Η ΣΑΜΑΡΕΙΤΙΣ 
JESUS ET LA SAMARITAINE

iv
. 
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Πίν. 90

178. Ο ΕΝ ΚΑΝΑ ΓΑΜΟΣ
LES NOCES DE CANA

179. ΑΓ. ΙΟΥΔΑΣ Ο ΣΥΓΓΕΝΗΣ ΤΟΥ ΚΥΡΙΟΥ 180. ΑΓ. ΠΑΥΛΟΣ Ο ΟΜΟΛΟΓΗΤΗΣ 
ST. JUDAS LE PARENT DU SEIGNEUR ST. PAUL LE CONFESSEUR





Πίν. 91

182. ΛΕΠΤΟΜΕΡΕΙΕΣ ΑΠΟ ΤΗ ΖΩΗ ΤΟΥ ΑΓ. ΝΙΚΟΛΑΟΥ
LA VIE DE SAINT NICOLAS. DETAILS

181.





183. ΠΑΝΑΓΙΑ Η ΠΑΡΑΚΛΗΣΙΣ 
LA VIERGE PARACLISSIS



Η ΠΑΝΑΓΙΑ ΣΤΗΝ ΥΠΑΠΑΝΤΗ 
LA VIERGE DANS LA PRESENTATION Π

ίν. 92





185. ΑΓΓΕΛΟΣ ΔΙΑΚΟΝΟΣ
ANGE EN DIACRE







187. Ο ΑΓΙΟΣ ΙΩΑΝΝΗΣ Ο ΧΡΥΣΟΣΤΟΜΟΣ
SAINT JEAN CHRYSOSTOME



188. Ο ΑΓΙΟΣ ΚΥΡΙΛΛΟΣ
SAINT CYRILLE Π

ίν. 94





Πίν. 95

ΛΕΠΤΟΜΕΡΕΙΕΣ ΑΠΟ ΤΟ ΒΙΟ ΤΟΥ ΑΓ. ΓΕΡΑΣΙΜΟΥ 
LA VIE DE SAINT GERASIME. DETAILS
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