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Π Ρ Ο Λ Ο Γ Ο Σ

Τό έργο του Λυδοϋ, πού είναι ένας από τούς σημαντικότερους άγγειογράφους τοϋ 
μελανόμορφου ρυθμού, δέν έχει μελετηθή επαρκώς ώς τώρα. Ή  μονογραφία αύτή βα­
σικό στόχο της έχει την αναλυτική ερευνά τοϋ συνολικού έργου τού ζωγράφου, μέ προ­
εκτάσεις καί σέ άλλα έπιμέρους ζητήματα, σχετικά μέ τόν ζωγράφο καί τήν τέχνη τής 
έποχής του.

Ή  ερευνά μας ξεκινά βασικά από τίς αποδόσεις τού Sir J. Beazley. Παρουσιάζονται, 
αναλύονται καί συζητοΰνται όλα σχεδόν τά γνωστά ώς τώρα, δημοσιευμένα και άδημο- 
σίευτα, έργα πού αποδόθηκαν κατά καιρούς στόν άγγειογράφο, γιά νά δοθή, τέλος, 
ένα, πλήρες κατά τό δυνατόν, διάγραμμα τής έξέλιξης καί των βασικών χαρακτηριστι­
κών τής καλλιτεχνικής του προσωπικότητας.

Πολλοί ήταν εκείνοι πού μέ βοήθησαν μέ κάθε τρόπο στή μελέτη μου αύτή. Καταρ- 
χήν θά ήθελα νά έκφράσω τίς θερμές μου ευχαριστίες πρός τούς καθηγητές μου κυρίους 
Γ. Μπακαλάκη καί Μ. ’Ανδρόνικο, πού μέ ιδιαίτερο ένδιαφέρον από τά πρώτα πανεπι­
στημιακά μου χρόνια μέ προετοίμασαν γιά τήν ερευνά τής αττικής αγγειογραφίας. 
Τούς ευχαριστώ έπίσης καί γιά τή συμπαράσταση καί τή φροντίδα τους κατά τή συγ­
γραφή αυτής τής μελέτης. Θερμές ευχαριστίες έκφράζω έπίσης καί προς τούς καθηγητές 
κυρίους Γ. Δεσπίνη καί Δ. Παντερμαλή, στούς όποιους οφείλω πολλά καί τών όποιων 
ή βοήθεια ύπήρξε γιά μένα πολύτιμη. Ή  βοήθειά τους καί στήν έργασία αύτή, ιδιαί­
τερα τού καθηγητή κ. Γ. Δεσπίνη, ήταν πολύμορφη. Τον καθηγητή κ. Ν. Χουρμουζιά- 
δη ευχαριστώ θερμά γιά τίς παρατηρήσεις του καί τή βοήθειά του σέ γλωσσικά ζητή­
ματα τού κειμένου. Τέλος, ευχαριστώ θερμά τά μέλη τής Φιλοσοφικής Σχολής τοϋ Πα­
νεπιστημίου Θεσσαλονίκης πού ένέκριναν τήν έργασία αύτή ώς διδακτορική διατριβή 
ύστερα άπό εισήγηση τού καθηγητή κ. Μ. ’Ανδρόνικου.

Γιά τήν προμήθεια φωτογραφιών, γιά άδεια δημοσίευσης ή γιά παροχή πληροφοριών 
εύχαριστώ έπίσης τίς κυρίες D. Callipolitis - Feytmans, Θ. Καράγιωργα - Σταθακοπού- 
λου, Σ. Καρούζου, Μ. Τσώνη - Κύρκου, τίς δίδες Μ. Βογιατζή, Ά. Λεμπέση, Λ. Παλαιο- 
κρασσά, Αίκ. Ρωμιοπούλου, Β. Φιλιππάκη καί τούς κυρίους Στ. ’Αλεξίου, Ε. Berger, 
Μ. Βουτυρά, Β. Καραγιώργη.

Γιά τήν προμήθεια φωτογραφιών καί τήν άδεια δημοσίευσης εύχαριστώ έπίσης τίς 
Διευθύνσεις τού Γερμανικού ’Αρχαιολογικού ’Ινστιτούτου ’Αθηνών καί Ρώμης καί τίς 
Διευθύνσεις τών Μουσείων ’Αρχαίας ’Αγοράς ’Αθηνών, ’Εθνικού Μουσείου ’Αθηνών, 
Βασιλείας, ’Ανατολικού Βερολίνου, Βόνης, Βρετανικού Μουσείου, Cabinet des Mé-
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dailies, Δελφών, Harvard ( Fogg Art Museum), Καρλσρούης, Λούβρου, Μονάχου, 
Νεάπολης, Νέας Ύόρκης ( Μητροπολιτικό Μουσείο), Τάραντα καί Φλωρεντίας, κα­
θώς επίσης καί τίς Διευθύνσεις των ’Αρχαιολογικών Συλλογών τών Πανεπιστημίων 
του ’Ανατολικού Βερολίνου καί τού Göttingen. Γιά τά σχέδια είμαι υποχρεωμένος στή 
δίδα Ε. Βαγδατζόγλου, ενώ γιά τή μετάφραση τής περίληψης ευχαριστώ τίς δίδες 
Α. Ντούζουγλη καί Ε. Zahn.

Θερμά επίσης εύχαριστώ καί άπό αύτή έδώ τή θέση τή συνάδελφο δίδα Θ. Στεφα- 
νίδου, που ή βοήθειά της στάθηκε γι’ αυτήν τήν εργασία πολύτιμη.

Τέλος, έπιθυμώ νά έκφράσω τίς πιο θερμές μου ευχαριστίες στή Γενική Διεύθυνση 
’Αρχαιοτήτων καί Άναστηλώσεως γιά τήν προθυμία νά συμπεριλάβη τήν έκδοση τού 
βιβλίου στή σειρά τών δημοσιευμάτων της, στήν κ. Άθηνά Καλογεροπούλου πού 
έπιμελήθηκε τήν έκδοση καί στήν κ. Μ. Φιλίπ πού, μαζί μέ τό επιστημονικό προ­
σωπικό τού Τμήματος Δημοσιευμάτων, βοήθησε στή διόρθωση τών δοκιμίων.

Θεσσαλονίκη, 1975 Μ. Τ.



Ε Ι Σ Α Γ Ω Γ Η

Είναι γενική ή διαπίστωση δτι ό Λυδός μαζί μέ τόν ζωγράφο του ’Άμαση καί τόν 
Έξηκία αποτελούν τήν τριάδα των μεγάλων άγγειογράφων τοϋ μελανόμορφου ρυθμοϋ. 
Παρόλο όμως πού ή σημαντική προσφορά τοϋ Λυδοϋ στήν άττική αγγειογραφία είναι 
γενικά άναγνωρισμένη, τό μεγαλύτερο μέρος άπό τό έργο του εξακολουθεί νά παραμένη 
ούσιαστικά άγνωστο ή τουλάχιστον όχι τόσο γνωστό όσο τό έργο τοϋ ζωγράφου τοϋ 
"Αμαση καί τοϋ Έξηκία. Χαρακτηριστική είναι ή σχετική παρατήρηση τής Σ. Καρού- 
ζου : «The complex personality of Lydos is not yet clear to us in spite of serious work 
on his vases» (The Amasis Painter ( 1956 ), 1 )*. Πραγματικά δέν υπάρχει ώς τώρα 
καμιά μονογραφία γιά τό έργο αύτοϋ τοϋ ζωγράφου. Ή  σχετική εργασία τοϋ Α. Rumpf, 
« Sakonides » ( 1937 ), όχι μόνο δέ μας βοηθά στήν κατανόηση τοϋ έργου τοϋ Λυδοϋ, 
άλλά περιπλέκει τό πρόβλημα, γιατί δ συγγραφέας ενσωματώνει, κατά περίεργο τρόπο, 
τό έργο τοϋ άγγειογράφου μας στο έργο τοϋ Σακωνίδη, ένός ζωγράφου μικρογραφικών 
κυλικών. ’Έτσι, στή μελέτη τοϋ Rumpf περιλαμβάνεται μιά σειρά άπό έργα πού δέν 
ανήκουν στόν Λυδό, ενώ έξαιροΰνται άλλα πού είναι ασφαλώς δικά του. Ή  G. Richter 
ήταν ή πρώτη πού μέ αφορμή τό γνωστό κιονωτό κρατήρα τής Νέας Ύόρκης άριθ. 
31.11.11 ( ΒΜΜ. 26, 1932, 74 κέ. καί κυρίως MMS. 4, 1933, 169 κέ.) έκαμε γνωστό 
στήν έρευνα τόν άγγειογράφο μας μέ τό πραγματικό του όνομα. Ώς τότε ό Λυδός είχε 
τό συμβατικό όνομα ζωγράφος τοϋ Λονδίνου Β 148, πού τοϋ είχε δώσει ό J. Beazley, όταν 
ξεχώρισε γιά πρώτη φορά τό χέρι του ( JHS. 51, 1931, 282 κέ.). Ή  μελέτη πάντως τής 
Richter ( MMS. 4,1933, ό.π. ) είναι σύντομη καί άσχολεΐται μόνο μέ έργα τής προχωρη­
μένης φάσης τοϋ άγγειογράφου. Έτσι, ή πιό διεξοδική ώς τώρα διαπραγμάτευση τοϋ 
έργου τοϋ Λυδοϋ είναι αυτή πού έγινε άπό τόν Beazley στό γνωστό έργο του «The De­
velopment of Attic Black-figure» ( 1951 ), 41 κέ., 90 κέ., 110. Στό βιβλίο αυτό, πού 
άναφέρεται γενικά στούς σπουδαιότερους άγγειογράφους τοϋ άττικοϋ μελανόμορφου 
ρυθμοϋ, είναι φυσικό νά άντιπροσωπεύεται ό Λυδός μέ ορισμένα, τά σημαντικότερα 
οπωσδήποτε, έργα του. Τό ίδιο περίπου υλικό άπό τό έργο τοϋ ζωγράφου διαπραγματεύε­
ται τελευταία καί ό J. Boardman, « Athenian Black Figure Vases » ( 1974), 52 κέ.2

Γιά τήν προσωπικότητα όμως ένός καλλιτέχνη σημασία δέν έχουν μόνον τά άριστουρ- 
γήματά του, άλλά τό σύνολο τοϋ έργου του. Αυτός λοιπόν είναι ό στόχος αύτής τής 
εργασίας, νά κάμη δηλαδή γνωστό τό έργο τοϋ Λυδοϋ στό σύνολό του. Ή  μελέτη βασί­
ζεται κυρίως στά έργα πού απέδωσε στόν Λυδό δ Beazley, ABV. 107 κέ., 684, 714 καί 
Paralipomena 45 κέ. Έχουμε λάβει ύπόψη μας όλα σχεδόν τά άκέραια σωζόμενα έρ­



14 Μ. Α. ΤΙΒΕΡΙΟΣ

γα του άγγειογράφου καθώς καν τά περισσότερα από αυτά πού σώζονται λιγότερο ή 
περισσότερο αποσπασματικά.

Στην έργασία αυτή αποδίδονται στον Λυδό μερικά νέα έργα, ενώ ορισμένα άλλα 
έξαιροϋνται άπό τό προσωπικό του έργο γιά νά άποδοθοϋν στόν κύκλο του. Πρέπει 
ωστόσο νά σημειωθή ότι ή άπόδοση νέων έργων ή ή άποσυσχέτιση άλλων άπό τό έργο 
τού Λυδοϋ δέν περιλαμβάνονται στούς κύριους στόχους αύτής τής μελέτης. Εκείνο 
πού μας ενδιαφέρει βασικά είναι νά παρακολουθήσουμε ολόκληρο τό έργο τού ζωγρά­
φου στήν εξέλιξή του, νά διακρίνουμε τις φάσεις άπό τις όποιες πέρασε καί νά τό το­
ποθετήσουμε μέσα σέ χρονολογικά πλαίσια. Στήν παρουσίαση αυτών τών προβλημά­
των πού, σέ συνδυασμό μέ ορισμένα ερμηνευτικά θέματα, άποτελεΐ τό κύριο μέρος τής 
έρευνάς μας, προτάσσεται εισαγωγικά τό πρόβλημα τού ονόματος του καλλιτέχνη, 
ένώ στο τέλος συζητοϋνται ορισμένα ζητήματα σχετικά μέ τή μαθητεία του καί τούς 
συνεχιστές του.



I. ΤΟ ΟΝΟΜΑ ΤΟΥ ΤΕΧΝΙΤΗ

Ό  Λυδός έχει υπογράψει δύο μόνον από τά άγγεΐα του πού μάς σώθηκαν. Δυστυχώς 
και τά δύο διατηρούνται άποσπασματικά. Τό πρώτο, τό πιό γνωστό, είναι ό λέβης άπό 
τήν ’Ακρόπολη 6073 ( Π ί ν. Ια) ,  τό δεύτερο, ό άμφορέας τύπου Β στό Λούβρο F 
294 ( Π ί ν. 1 β ) τού οποίου κολλήθηκαν τελευταία ορισμένα νέα όστρακα στό λαιμό 
καί στό χείλος5 ( Π ί ν. 18α).

Γιά τήν έρευνα τού ονόματος τού τεχνίτη σωστό είναι νά ξεκινήση κανείς άπό τήν 
επιγραφή τού δεύτερου αγγείου, γιατί ή επιγραφή αυτή, σέ άντίθεση μέ τήν επιγραφή 
τού λέβητος τής ’Ακρόπολης, είναι γραπτή καί άκόμη γιατί μ’ αυτήν ό Λυδός χαρα­
κτηρίζεται αναμφισβήτητα ως άγγειογράφος : « ΗΟΑΥΔΟΣ : ΕΓΡΣΕΝ». 'Η προ­
σπάθεια τού Rumpf ν’ άμφισβητήση αυτό τό δεδομένο6 μέ τήν υπόθεση ότι ή επιγραφή 
θά μπορούσε νά συμπληρωθή κατά τόν τύπο τής επιγραφής τού Ξενοκλή καί τού Κλεί- 
σοφου στήν οίνοχόη τών ’Αθηνών 10457, νά θεωρήσουμε δηλαδή ότι έδώ τό ΗΟΛΥ- 
ΔΟΣ δέ σχετίζεται μέ τό ΕΓΡ[ΑΦ]ΣΕΝ, δέν έγινε δεκτή8.

Περισσότερη όμως συζήτηση προκάλεσε ή εγχάρακτη έπιγραφή τού λέβητος τής 
’Ακρόπολης. Ή  έπιγραφή, μέ μεγάλα καί προσεκτικά χαραγμένα γράμματα, βρίσκεται 
στήν κάθετη επιφάνεια τού χείλους τού άγγείου όπου διαβάζουμε : «. . ,ΣΕΝ ΗΟΛΥ- 
ΔΟΣ; Ε.ΡΑΦΣ. . .» (Πίν .  Ια).  Ή  επιγραφή αυτή δύσκολα θά μπορούσε ν’ άποκα- 
τασταθή μέ βεβαιότητα, γιατί υπάρχουν πολλές δυνατότητες συμπλήρωσης9. "Αν όμως 
λάβουμε ύπόψη μας τήν έπιγραφή τού αμφορέα στό Λούβρο καί τό γεγονός ότι καί τό 
άγγεΐο τής ’Ακρόπολης είναι ζωγραφισμένο άπό τό ίδιο χέρι, μπορούμε, κατά τή γνώ­
μη μου, νά άποκλείσουμε τή συμπλήρωση : ΕΠΟΙΕ]ΣΕΝ ΗΟΑΥΔΟΣ ■ Ε[Γ]ΡΑΦΣ[ΕΝ 
Ο ΔΕΙΝΑ10, πού μέ τόση έμφαση υποστήριξε ό Rumpf. Ό  Λυδός λοιπόν είναι άσφαλώς 
ό ζωγράφος καί τού άγγείου τής ’Ακρόπολης11. Στή συμπλήρωση ΕΠΟΙΕ]ΣΕΝ ΗΟΛΥ- 
ΔΟΣ έπέμεναν ιδιαίτερα ό Zahn12 καί ό Klein13 μέ τή δικαιολογία ότι άνάμεσα στις δύο 
αύτές λέξεις δέν παρεμβάλλονται διαχωριστικές στιγμές14, όπως υπάρχουν άνάμεσα στό 
όνομα ΗΟΑΥΔΟΣ καί στό ρήμα Ε[Γ]ΡΑΦΣ[ΕΝ. "Αν όμως δεχτούμε ότι στήν έπιγραφή 
τού λέβητος οί διαχωριστικές στιγμές δέ χωρίζουν λέξεις, όπως άλλωστε πιστεύει ό 
Zahn, αλλά μεγαλύτερες ένότητες, τότε μπορούμε νά συμπληρώσουμε τήν έπιγραφή 
ώς έξής: ΕΠΟΙΕ]ΣΕΝ ΗΟΑΥΔΟΣ ; Ε[Γ]ΡΑΦΣ[ΕΝ ΗΟΑΥΔΟΣ καί νά δεχτούμε ότι ό 
Λυδός ήταν όχι μόνον ό ζωγράφος άλλά καί ό κεραμέας τού λέβητος τής ’Ακρόπολης15.

Είναι βέβαιο ότι ό λέβης τής ’Ακρόπολης ήταν ένα ανάθημα16, πιθανώς στήν Άθηνά. 
Τό άγγεΐο, πού βρέθηκε στις άνασκαφές τής ’Ακρόπολης, είκονίζει τή Γιγαντομαχία.
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Τόν αναθηματικό του χαρακτήρα μαρτυρούν καί τά ωραία χαραγμένα γράμματα τής 
επιγραφής στή στεφάνη του αγγείου. Τό γεγονός ότι στον λέβητα αυτόν ό Λυδός ύπογρά- 
φει πιθανότατα ώς άγγειογράφος καί άγγειοπλάστης, μπορεί νά σημαίνη δύο πράγματα: 
ή ότι ή φήμη του τεχνίτη ήταν μεγάλη, ώστε ό αγοραστής καί άναθέτης έπέτρεψε στόν 
ζωγράφο νά βάλη τή φίρμα του πάνω στό έργο17 —άν καί δέ θά περιμέναμε νά επανα­
λαμβάνεται δύο φορές τό όνομα—, ή ότι τεχνίτης τοϋ αγγείου καί άναθέτης είναι τό 
ίδιο πρόσωπο. Στήν τελευταία περίπτωση μπορούμε νά προχωρήσουμε στήν άκόλουθη 
πιθανή συμπλήρωση τής επιγραφής: ΕΠΟΙΕ]ΣΕΝ ΗΟΛΥΔΟΣ ■ Ε[Γ]ΡΑΦΣ[ΕΝ ΗΟΛΥ- 
ΔΟΣ ; ΑΥΤΟΣ ΑΝΕΘΕΚΕΝ ΑΘΑΝΑΙΑΙ. ’Αγγεία - αναθήματα κεραμέων τής ίδιας 
εποχής μάς έχουν σωθή από τήν Ακρόπολη καί μάλιστα μέ τό ίδιο θέμα, τή Γιγαντο­
μαχία18. 'Η προτίμηση των κεραμέων γιά τό θέμα τής Γιγαντομαχίας στά άναθήματά 
τους δέν είναι ίσως τυχαία, άν σκεφτοΰμε ότι τήν εποχή αυτή ή Γιγαντομαχία άπεικο- 
νίζεται γιά πρώτη φορά πάνω στόν πέπλο τής ’Αθήνας19. Είναι φυσικό τό γεγονός αύτό 
νά προκάλεσε μεγάλη εντύπωση στόν άθηναϊκό Κεραμεικό καί νά έδωσε άφορμή σέ 
μιά άνανέωση τού θεματολογίου των άγγειογράφων. ’Αλλά ή Γιγαντομαχία τού πέπλου 
θά μπορούσε νά σχετισθή καί κατ’ άλλον τρόπο μέ τούς κεραμείς. Ή  ήμέρα πού άρχιζε 
ή ύφανση τού πέπλου ήταν κατά τό άθηναϊκό έορτολόγιο άφιερωμένη στήν Άθηνά 
Έργάνη, τή θεά πού είχαν προστάτισσα καί οί τεχνίτες τού Κεραμεικοΰ20.

Προβλήματα δημιουργεί έπίσης ή παρουσία τού άρθρου « ΗΟ » μπροστά άπό τό 
όνομα τού τεχνίτη καί στά δύο άγγεΐα μέ τήν υπογραφή του. Ή  περίπτωση αυτή είναι 
σπάνια21. ’Ονόματα προσώπων δηλωτικά μιας ξένης χώρας άπό τήν οποία κατάγονται 
ή μέ τήν οποία σχετίζονται κατά έναν όποιονδήποτε τρόπο δέν είναι άγνωστα στήν ελ­
ληνική προσωπογραφία καί μάλιστα στόν κύκλο των τεχνιτών22. Τά ονόματα π.χ. Βρύ- 
γος, Σικελός, Θραξ είναι μερικά άπό αύτά. Πρέπει όμως νά σημειωθή ότι τά ονόματα 
αύτά τά βρίσκουμε συνήθως χωρίς άρθρο. Τό όνομα στις περιπτώσεις αύτές δέ δηλώνει 
άναγκαστικά τήν άπευθείας καταγωγή τού άτόμου άπό μιά ξένη χώρα. Μπορεί νά δηλώ- 
νη έπίσης έμμεση καταγωγή ή άκόμα νά είναι έντελώς άσχετο μ’ αυτήν23.

Ή  ύπαρξη τού άρθρου μπροστά άπό τό όνομα τού Λυδοΰ διαφοροποιεί κάπως τή δική 
μας περίπτωση άπό τά ονόματα των τεχνιτών πού άναφέραμε παραπάνω24. Ό  Τσούντας 
σημειώνει ένα άνάλογο παράδειγμα άπό τήν άττική άγγειογραφία, τήν υπογραφή « ΗΟ- 
ΣΚΥΘΕΣΕΓΡΑΦΣΕΝ » σ’ ένα μελανόμορφο πίνακα άπό τήν ’Ακρόπολη25. Στά δύο αύτά 
παραδείγματα μπορούμε νά προσθέσουμε καί τήν πρώιμη άρχαϊκή επιγραφή πάνω σέ 
μιά μίτρα άπό τήν Κρήτη τής συλλογής Γιαμαλάκη : « ΟΠΡΙΞΟΣΤΟΝΔΕΗΛΕ »2β. 
Έξαιτίας τού άρθρου ό Τσούντας συμπεραίνει ότι ό Σκύθης, όπως καί ό Λυδός, ήταν 
ξένοι, μέτοικοι ίσως ή άκόμα καί δούλοι27. "Οτι ό άγγειογράφος μας θά μπορούσε νά 
είχε έρθει στήν ’Αθήνα άπό τή Λυδία καί νά είχε άποκτήσει μέ τις ίκανότητές του μιά ξε­
χωριστή θέση άνάμεσα στούς ομοτέχνους του στόν άττικό Κεραμεικό, είναι βέβαια πολύ 
πιθανό. Τό πραγματικό του όνομα, δύσκολο ίσως στήν προφορά του γιά τούς ’Αθηναίους, 
εύκολα θά μπορούσε νά άντικατασταθή μέ τό έθνικό του, όπως άλλωστε συνηθιζόταν 
στούς "Ελληνες28. Πραγματικά στήν εποχή τού ζωγράφου μας είναι γνωστές οί σχέσεις 
καί ή συχνή έπικοινωνία τής πλούσιας Λυδίας μέ τούς "Ελληνες τόσο τής Μ. ’Ασίας 
όσο καί τής κυρίως Ελλάδας29. Χαρακτηριστικές γιά τις σχέσεις αύτές στόν τομέα τής 
τέχνης πού μάς ενδιαφέρει είναι ή ομοιότητα ορισμένων σχημάτων λυδικών άγγείων 
μέ σχήματα έλληνικών άγγείων, όπως συμβαίνει π.χ. μέ τόν κιονωτό κρατήρα30.
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Πέρα άπ’ δλα αύτά δμως υπάρχει τό στύλ τοϋ άγγειογράφου, πού είναι χωρίς καμιά 
αμφιβολία κατεξοχήν άττικό31 καί πού δέν ενισχύει τήν ύπόθεση γιά τήν καταγωγή τοϋ 
άγγειογράφου άπό μιά ξένη χώρα, άκόμη κι άν δεχτούμε δτι ήταν 'Έλληνας από τήν 
’Ιωνία. Θά μπορούσε δμως νά υποθέση κανείς δτι ό Λυδός ήρθε μικρός στήν ’Αθήνα32, 
προσαρμόστηκε στή ζωή της κι έμαθε σιγά σιγά τήν τέχνη τοϋ Κεραμεικοϋ, δπως άκρι- 
βώς καί οί ’Αθηναίοι ομότεχνοί του33.

Υπάρχει ίσως καί μιά άλλη δυνατότητα πού μας έπιτρέπει νά συμβιβάσουμε τό κατε­
ξοχήν άττικό στύλ τοϋ άγγειογράφου μέ τό ξενικό δνομά του, πού σχετίζεται οπωσδή­
ποτε μέ τή μακρινή μικρασιατική χώρα. Πιθανόν ό Λυδός δέν ήταν ξένος στήν κατα­
γωγή, άλλά ’Αθηναίος34, ένας άπό αύτούς πού γιά τά χρέη τους πουλήθηκαν σέ μακρινή 
χώρα δοϋλοι καί πού ό Σόλων τούς ξανάκαμε πάλι έλεύθερους, δπως ό ίδιος μας λέει 
στά ποιήματά του35. Είναι άραγε άπίθανο ό άγγειογράφος μας νά γεννήθηκε καί νά με­
γάλωσε στά χρόνια τοϋ Σάλωνα καί νά ήταν ένας άπό αυτούς πού υστέρα άπό τούς 
εύεργετικούς νόμους τοϋ ’Αθηναίου νομοθέτη έπέστρεψαν στήν πατρίδα τους καί τό δνο­
μά του, ό Λυδός, νά μή σημιαίνη τίποτε άλλο παρά τόν τόπο δπου πουλήθηκε άλλοτε 
ώς δοΰλος; Τήν ύπόθεση δμως αύτή μόνον ερωτηματικά θά μπορούσε νά τή διατυ- 
πώση κανείς.

Ή  εξέταση των προβλημάτων των σχετικών μέ τό δνομα του τεχνίτη πού έπιχειρή- 
σαμε παραπάνω μας οδηγεί στά άκόλουθα συμπεράσματα : 1. Ό  Λυδός είναι άγγειογρά­
φος, πιθανότατα καί άγγειοπλάστης. 2. Ό  ενεπίγραφος λέβης άπό τήν ’Ακρόπολη είναι 
ένα έργο πού άνέθεσε ίσως ό ίδιος στήν Άθηνα. 3. Τό άρθρο « ΗΟ », πού μετατρέπει τό 
δνομα σέ παρωνύμιο, δηλώνει άμεση σχέση τοϋ τεχνίτη μέ τή Λυδία38. Ή σχέση δμως 
αυτή δέν είναι δυνατό νά καθορισθή μέ άκρίβεια. ’Έτσι τό έρώτημα, άν ό τεχνίτης αυ­
τός ήταν ξένος, Λυδός37 ή "Ιωνάς, πού εργάστηκε στήν ’Αθήνα σύμφωνα μέ τήν άττική 
παράδοση, ή ’Αθηναίος πού πήγε κάποτε στή Λυδία γιά νά ξαναγυρίση άργότερα στήν 
πατρίδα του, καθιερώνοντας έτσι ώς δνομα τό παρωνύμιο μέ τό οποίο ήταν γνωστός 
στήν ’Αθήνα, θά παραμείνη χωρίς άπάντηση. 'Οπωσδήποτε, ή πρώτη άπό τις περιπτώ­
σεις πού άναφέραμε φαίνεται πιό πιθανή38.

3



IL H ΕΞΕΛΙΞΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ ΤΟΥ ΑΥΛΟΥ

Ή  συστηματική μελέτη τοϋ έργου του Λυδοϋ πού έπιχειρεϊται σ’ αύτό τό κεφάλαιο 
άναφέρεται άναγκαστικά σέ δλη τήν άγγειογραφική παραγωγή των χρόνων τοϋ ζωγρά­
φου. Ή  γνωριμία μας μέ τό έργο τοϋ Λυδοϋ σημαίνει ταυτόχρονα γνωριμία μέ τό έργο 
καί των άλλων άγγειογράφων τής εποχής, ανάμεσα στους οποίους ό Λυδός κατέχει, 
χωρίς αμφιβολία, μια ξεχωριστή θέση. Δέν είναι υπερβολικό νά ποΰμε ότι ό Λυδός 
είναι ένας άπό τούς σημαντικότερους άγγειογράφους τοϋ άττικοΰ μελανόμορφου ρυ- 
θμοϋ. Ενδεικτικό γι’ αύτό είναι τό γεγονός ότι αγγεία αύτοΰ τοϋ ζωγράφου βρέθηκαν 
σ’ ολόκληρη σχεδόν τήν έκταση τοϋ μεσογειακοϋ χώρου, άπό τό Έμπόριον ( Ampu- 
rias ) τής Ισπανίας39 έως τήν Ταμασό ( Πολιτικό ) τής Κύπρου40 καί άπό τήν Όλβία41 
καί τήν ’Όλυνθο42 έως τή Σικελία43, μέ άλλα λόγια σέ όλες τίς γνωστές αγορές ελληνι­
κών κεραμεικών προϊόντων44. Άπό τήν άλλη μεριά ξέρουμε ότι άγγεΐα αύτοϋ τοϋ ζωγρά­
φου κοσμοΰσαν ώς άναθήματα τά μεγάλα πανελλήνια ιερά τής ’Ολυμπίας45 καί των 
Δελφών46, καθώς καί τήν αθηναϊκή ’Ακρόπολη. Κύρια αιτία για τήν έξάπλωση τών αγ­
γείων τοϋ Λυδοϋ σέ τόσο μεγάλη έκταση ήταν άσφαλώς καί ή ποιότητα τών έργων 
τοϋ ζωγράφου, πού πολύ νωρίς, όπως φαίνεται, κυριάρχησε όχι μόνο στήν εγχώρια 
αλλά καί στήν ξένη άγορά.

Τά χρόνια τής καλλιτεχνικής παραγωγής τοϋ Λυδοϋ αποτελούν σταθμό γιά τήν ατ­
τική μελανόμορφη αγγειογραφία. Είναι ακριβώς τά χρόνια πού ό άθηναϊκός Κεραμει- 
κός κερδίζει συνεχώς έδαφος στό διεθνές εμπόριο παραμερίζοντας τά προϊόντα τοϋ 
κορινθιακοΰ εργαστηρίου. Σημαντικό ρόλο γιά τήν υπεροχή τής αττικής παραγωγής 
σ’ αύτά τά χρόνια έπαιξε άσφαλώς καί ό Λυδός, πράγμα πού έπιβεβαιώνεται καί άπό τό 
γεγονός ότι τή ζωγραφική του προσπάθησαν νά μιμηθοϋν κι αύτοί ακόμη οί Κορίνθιοι 
άγγειογράφοι, όπως μας έδειξε ό Payne47.

Ήδη τό 1931 ό Beazley κατόρθωσε νά συλλάβη τήν προσωπικότητα τοϋ ζωγράφου 
μέ βάση κυρίως τή γραμμή του, πού τόν κάνει νά ξεχωρίζη ανάμεσα στό πλήθος τών 
μελανόμορφων άγγειογράφων τής ’Αττικής. ’Επειδή τό πραγματικό του όνομα ήταν 
άγνωστο, τόν βάφτισε μέ τό συμβατικό όνομα «ζωγράφος τοϋ Λονδίνου Β 148 » άπό 
ένα σημαντικό έργο του, τόν άμφορέα - ψυκτήρα τοϋ Βρετανικού Μουσείου B 14848 
( Π ί ν. 51 καί 52 ). Στόν ίδιο αύτόν ζωγράφο άπέδωσε επίσης τόν άμφορέα τοϋ Cabi­
net des Médailles άριθ. 206 ( Π ί ν. 26 β καί 27 ), τόν άμφορέα τοϋ Τάραντα ( Π ί ν. 
28 ) μέ τήν πάλη τοϋ Θησέα μέ τόν Μινώταυρο καί τοϋ Ηρακλή μέ τόν Νέσσο, τόν 
άμφορέα τής Νεάπολης άριθ. 2770 ( Π ί ν. 56 ) καί τόν άμφορέα τοϋ Βερολίνου άριθ.
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168 549 ( Π ί ν. 46 καί 47 α ). Μέ τό χέρι πού ζωγράφισε τόν τελευταίο άμφορέα ό Beaz- 
ley είχε σχετίσει παλαιότερα καί τήν οίνοχόη τού κεραμέα Κόλχου στό Βερολίνο άριθ. 
173250 ( Π ί ν .  57, 58, 59 ). Ή  ταύτιση του τεχνίτη αύτοϋ μέ τόν άγγειογράφο των δύο 
ένεπίγραφων αγγείων, του άμφορέα στό Λούβρο F 29 (Πίν .  1 β, 17 β, 18) καί τού λέ- 
βητος τής ’Ακρόπολης άριθ. 60751 ( Π ί ν .  Ια,  48, 49, 50, 98 α, β ), έδωσε στη G. Richter 
τή δυνατότητα νά άνακαλύψη τό πραγματικό όνομα τού ζωγράφου. Στόν Λυδό έχει 
αποδώσει ώς σήμερα ή έρευνα μιά σειρά από έργα πού υπερβαίνουν τά εκατό. Οί περισ­
σότερες άπ’ αυτές τις άποδόσεις οφείλονται στόν J. Beazley52.

Πρέπει εξαρχής νά σημειώσουμε ότι στήν προσπάθειά μας γιά τή μελέτη τού έργου 
τού Λυδοϋ βασιζόμαστε κυρίως στά αγγεία πού μας έχουν σωθή ακέραια ή σχεδόν ακέ­
ραια. Περιορισμένες είναι οί άναφορές μας σέ αποσπασματικά σωζόμενα έργα ( όστρα­
κα ), καί τούτο μόνο στις περιπτώσεις πού τά όστρακα μάς βοηθούν στή συζήτηση ει­
δικών προβλημάτων53. Τά άκέραια σωζόμενα έργα τού ζωγράφου είναι άρκετά γιά νά 
καλόψουν όλη τή διάρκεια τής καλλιτεχνικής δραστηριότητάς του. ’Ακόμη, ό δρόμος 
αύτός μας οδηγεί σέ άσφαλέστερα συμπεράσματα, γιατί πολλές φορές τά όστρακα είναι 
δύσκολο νά ένταχθοΰν μέ άσφάλεια στήν έξέλιξη τού συνολικού έργου τού ζωγράφου.

Κύριο κριτήριο γιά τή χρονολογική κατάταξη των αγγείων πού θά εξετάσουμε είναι 
ή χάραξη. Τό ιδιαίτερο αύτό χαρακτηριστικό τού μελανόμορφου,ρυθμού μας επιτρέπει 
όχι μόνο μιά γενική κατάταξη των έργων σέ ομάδες, άλλά μας δίνει τή δυνατότητα νά 
προχωρήσουμε σέ στενότερες συγκρίσεις των διαφόρων έργων καί νά διαπιστώσουμε 
τή χρονική τους σχέση. Τό πράγμα δέν είναι περίεργο εάν άναλογισθή κανείς πόσο στε­
νά συνδεδεμένος μέ τή χάραξη είναι ό μελανόμορφος ρυθμός. Τό αιχμηρό έργαλεΐο 
είναι γιά τόν τεχνίτη τού μελανόμορφου ρυθμού δ,τι άκριβώς ό χρωστήρας γιά τόν 
τεχνίτη τού έρυθρόμορφου. Μελετώντας τήν έξέλιξη τής χάραξης, πού αποτελεί τό 
μιοναδικό σχεδόν μέσο μέ τό όποιο ό άγγειογράφος μορφοποιεΐ τήν παράστασή του, 
μπορούμε νά μελετήσουμε γενικότερα τήν έξέλιξη τού μελανόμορφου ρυθμού. Ή  σω- 
στή χρησιμοποίησή της δέ σχετίζεται μόνο μέ τήν ιδιαίτερη καλλιτεχνική αίσθηση τού 
άγγειογράφου, όπως συμβαίνει μέ τήν « άνάγλυφη » γραμμή τής έρυθρόμιορφης τε­
χνικής, άλλά έξαρταται καί άπό τήν ικανότητα τού τεχνίτη στό χειρισμό τού αιχμηρού 
έργαλείου, ικανότητα πού άποκταται μόνο μετά άπό μακρόχρονη έξάσκηση. Έτσι έξη- 
γεΐται, νομίζω, τό γεγονός ότι στά πρώτα έργα κάθε μελανόμορφου άγγειογράφου ή 
χάραξη είναι πάντοτε περιορισμένη. Στις περιπτώσεις λοιπόν πού έχουμε νά συγκρί­
νουμε έργα διαφορετικών άγγειογράφων, ή χάραξη δέ μπορεί ν’ άποτελέση κριτήριο 
χρονολογικό54. Ή  έκταση άλλά καί ή ποιότητα τής χάραξης καθορίζει τό στάδιο τής 
έξέλιξης στό όποιο έχει φτάσει ένας άγγειογράφος. Είναι λοιπόν φυσικό ή άκμή κάθε 
ζωγράφου τού μελανόμορφου ρυθμού νά μή συμπίπτη μέ τά πρώτα του έργα, άλλά νά 
έρχεται υστέρα άπό κάποιο χρονικό διάστημα εξοικείωσης τού ζωγράφου μέ τήν τεχνι­
κή τής χάραξης.

Έτσι, ώς βασικό κριτήριο στόν καθορισμό τής έξέλιξης τού έργου τού Λυδοΰ είναι, 
πιστεύουμε, ό τρόπος μέ τόν όποιο χρησιμοποιεί ό τεχνίτης τή χάραξη στά διαδοχικά 
στάδια τής δημιουργίας του. Σ’ αύτό κυρίως βασίζεται ή έρευνα πού άκολουθεΐ, χωρίς 
βέβαια νά άγνοήται ή έξέλιξη τών σχημάτων τών άγγείων ή τά στοιχεία έκεΐνα τών 
παραστάσεων πού μπορούν νά μας βοηθήσουν κατά περίπτωση, όπως π.χ. ή μορφή 
τών πτυχών.
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1. ΠΡΩΙΜΗ ΦΑΣΗ

Τό πρωιμότερο έργο τοϋ Λυδοϋ, άνάμεσα στά αγγεία πού του άποδίδονται, πρέπει νά 
είναι ή υδρία τοϋ Μονάχου άριθ. 1681 ( Π ί ν. 2 ) από τό Vulci55. Ό  ώμος της διακο­
σμείται μέ μιά σειρά ζώων, μακρινή άνάμνηση άπό τά « δεινά πέλωρα », πού ώς λίγα 
χρόνια πριν άποτελοΰσαν τήν κύρια διακόσμηση πολλών άγγείων. "Ενας κύκνος πλαι­
σιώνεται άπό δύο πάνθηρες μέ έλισσόμενες ούρές. Στο σώμα τής υδρίας μέσα σέ με­
τόπη είκονίζεται μιά πομπή μέ κατεύθυνση πρός τά δεξιά. Δύο ανδρικές γενειοφόρες 
μορφές, ντυμένες ομοιόμορφα μέ μακρύ χιτώνα καί ίμάτιο πού πέφτει άπό τούς ώμους, 
οδηγούν ή καθεμιά άπό ένα άλογο κρατώντας τά χαλινάρια μέ τό άριστερό υψωμένο 
χέρι τους. ’Ανάμεσα στά δύο άλογα μιά γυναικεία μορφή, πού προχωρεί πρός τά δεξιά 
στρέφοντας τό κεφάλι πρός τήν άντίθετη κατεύθυνση, συνδέει τις δύο άνδρικές μορφές. 
Φορά χιτώνα καί ίμάτιο στό χαρακτηριστικό σχήμα τής εποχής, τό γνωστό ώς « pen­
guin ». Οϊ μορφές, όπως θά δοϋμε στά περισσότερα έργα τοϋ Λυδοϋ, δέν πατοΰν πάνω 
στό μαϋρο περιθώριο τής μετόπης, άλλά σέ μιά λεπτή γραμμή μέ τήν οποία δηλώνεται 
συμβατικά τό έδαφος.

Ή  ερμηνεία τής παράστασης, εάν δηλαδή πρόκειται γιά μυθολογικό θέμα ή σκηνή 
άπό τήν καθημερινή ζωή, είναι προβληματική56. Περίεργη γιά ιππείς τής εποχής τοϋ 
ζωγράφου είναι ή μακριά άρχαιοπρεπής ένδυμασία τών άνδρικών μορφών. Αύτό μάς 
κάνει νά ύποθέσουμε δτι εδώ δέν πρόκειται γιά σύγχρονους ιππείς άλλά πιθανότερα 
γιά μορφές τής μυθολογίας. 'Η ομοιομορφία τους καί ή παρουσία τής γυναικείας μορ­
φής άνάμεσά τους φέρνει στό νοΰ τούς δίδυμους γιούς τοϋ Δία, τούς Διοσκούρους, καί 
τήν άδελφή τους τήν Ελένη57. Ή  παράσταση διαφέρει βέβαια σέ μερικά σημεία άπό 
τήν άντίστοιχη παράσταση στή λάρνακα τοϋ Κυψέλου ( « Είσί δέ έπί τή λάρνακι Διόσ­
κουροι, ό έτερος ούκ έχων πω γένεια, μέση δέ αυτών Ελένη' » Παυσανίας V. 19. 2 κέ.) 
καί τή γνωστή ώς τώρα εικονογράφηση τών Διοσκούρων. 'Η μακριά ένδυμασία καί 
γενικά ή άπεικόνιση καί τών δύο άνδρικών μορφών ώς ηλικιωμένων δέ θά ήταν ώστόσο 
άσυμβίβαστη μέ μιά τέτοια ερμηνεία τής παράστασης. Πολλές μορφές τής μυθολογίας 
πού στή μεταγενέστερη εικονογραφία παρουσιάζονται ώς νέοι, όπως π.χ. ό Πάρις, 
έχουν στή μελανόμορφη άγγειογραφία μορφή ώριμου άνδρα.

’Από τά πρώτα ήδη έργα του ό ζωγράφος άπαλλάσσει τίς παραστάσεις του άπό τά 
παραπληρωματικά κοσμήματα. "Ετσι, στήν υδρία του Μονάχου άριθ. 1681 τά παρα­
πληρωματικά κοσμήματα έχουν περιοριστή στό ελάχιστο, σ’ ένα φυλλωτό ρόδακα στήν 
παράσταση τοϋ ώμου άνάμεσα στον κύκνο καί τό δεξιό πάνθηρα. Βρισκόμαστε στήν 
εποχή πού οί ζώνες τών ζώων καί τά παραπληρωματικά στολίδια έχουν παυσει νά έντυ- 
πωσιάζουν τούς άγγειογράφους τοϋ άττικοΰ Κεραμεικοϋ καί τό κοινό τους καί έχουν 
χάσει τον κύριο ρόλο πού είχαν άλλοτε στή διακόσμηση τών άγγείων.

'Η χάραξη είναι άρκετά περιορισμένη καί χρησιμοποιείται κυρίως γιά νά δηλωθούν, 
όπου είναι άναγκαΐο, τά περιγράμματα καί μερικές άπαραίτητες λεπτομέρειες τών αν­
θρώπινων μορφών καί τών ζώων. "Ηδη στό πρώιμο αύτό στάδιο τοϋ Λυδοϋ διακρίνουμε 
τήν τάση γιά λεπτή χάραξη σέ ορισμένα σημεία, όπως στά δάκτυλα τών ποδιών τών 
ιππέων καί στά δάκτυλα τοϋ άριστεροϋ χεριού του δεύτερου ιππέα. ’Αντίθετα, δέν υπάρ­
χει ίχνος λεπτομερειακής « έσωτερικής » χάραξης στά μαλλιά καί στά γένεια τών άν­
δρικών μορφών ούτε στίς χαίτες καί στίς ούρές τών άλογων, στά σημεία δηλαδή έκεΐνα
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πού αργότερα θά δώσουν στον τεχνίτη μας τή δυνατότητα νά δείξη όλη τή δεξιοτεχνία 
του στόν τομέα αυτό. Γιά διακοσμητικό σκοπό χρησιμοποιήθηκε ή χάραξη μόνο στις 
παρυφές των ίματίων, όπου μιά κυματοειδής γραμμή πλαισιώνεται από διπλές ευθείες 
χαρακτές γραμμές. Στό πρώτο αυτό έργο του Λυδοϋ ή χάραξη είναι βοηθητική. Τό 
μάτι του θεατή θά χαιρόταν περισσότερο τά χρώματα, πού σχεδόν δέν υπάρχουν σή­
μερα. Μέ λευκό επίθετο χρώμα καλύπτονταν τά γυμνά μέλη τής γυναικείας μορφής καί 
οί χιτώνες τών δύο άνδρών, πού διακοσμούνται μέ κάθετες κυματοειδείς γραμμές. Σέ 
άλλα σημεία, όπως στίς χαίτες τών άλογων, υπήρχε μενεξεδί χρώμα.

Μερικές λεπτομέρειες πού θά γίνουν αργότερα τυπικά χαρακτηριστικά τής ζωγραφι­
κής τού Λυδοϋ, τις συναντούμε ήδη στήν υδρία τού Μονάχου : τό σχήμα τού αυτιού 
καί τό σχήμα τού ματιού τών άνδρικών μορφών ( Π ί ν. 2), τά μακριά πέλματα τών 
μορφών, τις ανατομικές λεπτομέρειες τών άλογων, π.χ. τά μάτια καί τήν καμπύλη γραμ­
μή πού διαχωρίζει τό λαιμό άπό τό σώμα. Ένα ιδιαίτερα άγαπητό μοτίβο τού ζωγρά­
φου, πού έπαναλαμβάνεται συχνά στά έργα του, είναι καί ή τριγωνική αναδίπλωση τής 
κάτω γωνίας τού ίματίου58, πού βοήθα στή δημιουργία τής εντύπωσης ότι ή μορφή κι­
νείται έλαφρά πρός τά έμπρός.

Ό  άμφορέας τού Λούβρου Ε 86859 ( Π ί ν. 3, 4 α ) είναι έπίσης ένα πολύ πρώιμο 
έργο τού Λυδοϋ. Σώζεται σέ πολύ καλή κατάσταση, παρόλο πού ή παράστασή του έχει 
έπιζωγραφιστή σέ αρκετά σημεία. 'Ως σχήμα βρίσκεται πολύ κοντά στούς « τυρρηνι- 
κούς ν αμφορείς. Είναι κι αυτός ωοειδής, μέ λαιμό πού ένώνεται μέ τό σώμα μέ τό χα­
ρακτηριστικό πλαστικό δακτυλίδι. Καί οί δύο όψεις τού λαιμού διακοσμούνται μέ έναν 
άνθεμωτό σταυρό, πού ή οριζόντια κεραία του άποτελεΐται άπό ανθέμια καί ή κάθετη 
άπό άνθη λωτοΰ60. Οί δύο πλευρές τού σώματος ορίζονται στό έπάνω μέρος τους άπό 
γλωσσωτό κόσμημα, πού, σέ άπλούστερη μορφή, υπάρχει καί στήν υδρία τού Μονά­
χου πού εξετάσαμε61.

Στήν κύρια πλευρά τού άμφορέα είκονίζεται κατενώπιον ένα τέθριππο μέ τόν ήνίοχό 
του. Ή  δύσκολη αύτή παράσταση, πού τόσο πετυχημένα συνδυάζει τήν κατενώπιον 
παράσταση τών σωμάτων μέ τήν άπόδοση τών κεφαλιών σέ πλάγια όψη, δύσκολα μπο­
ρεί νά θεωρηθή δημιούργημα τών άγγειογράφων. ’Ίσως τήν πήραν άπό κάποια παρά­
σταση τής μεγάλης ζωγραφικής ή τής μνημειακής πλαστικής. Αύτή τήν εποχή ή παρά­
σταση είναι ιδιαίτερα άγαπητή καί τή συναντούμε συχνά, τόσο σέ έργα τού Λυδοϋ 
όσο καί άλλων σύγχρονων άγγειογράφων62. Ή  μπροστινή πλευρά τών μορφών πού πα­
ρουσιάζεται στό θεατή, σχεδόν άγνωστη ώς τώρα, τούς εντυπωσιάζει καί δέν κουράζον­
ται νά επαναλαμβάνουν τήν ίδια παράσταση σχεδόν αυτούσια. Τό χώρο τής πίσω πλευ­
ράς καταλαμβάνουν έξι άνδρικές μορφές όμοιόμορφα τυλιγμένες σέ μακριά ίμάτια καί 
χωρισμένες σέ δύο άντιμέτωπες ομάδες, πού συναντιούνται στό κέντρο τής παράστασης. 
Ή  πρώτη άπό τά άριστερά μορφή προτείνει τό άριστερό της χέρι σέ μιά χαρακτηριστική 
χειρονομία συνομιλίας63. Πρόκειται μάλλον γιά μιά σκηνή συνομιλίας άπό τήν καθη­
μερινή ζωή.

Τά κεφάλια τών αλόγων στήν κύρια όψη τού άμκρορέα αυτού καί στήν ύδρία τού Μο­
νάχου άριθ. 1681 ( Π ί ν. 2 ) συγκρίνονται πολύ καλά ώς πρός τις χαρακτές τους λε­
πτομέρειες64. Καί στά άλογα τού άμφορέα τού Λούβρου δέν ύπάρχει χάραξη στίς χαί­
τες άλλα ενιαίο μενεξεδί χρώμα. Στό άγγεΐο αυτό όμως πρέπει νά σημειώσουμε τήν εμ­
φάνιση μιάς άλλης λεπτομέρειας, τών λοφίων δηλαδή τών άλογων, πού θά τά δούμε
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νά στολίζουν πολύ συχνά τά κεφάλια των άλογων στις μετέπειτα παραστάσεις τοϋ Λυ- 
δοϋ. Πρόκειται γιά μιά λεπτομέρεια άγαπητή στην άττική άγγειογραφία τής εποχής. 
’Αλλά καί οί ίματιοφόρες μορφές τής δεύτερης όψης τοϋ άμφορέα μέ τή ραδινή κορμο­
στασιά τους συγκρίνονται μέ τις άνδρικές μορφές τής υδρίας τοϋ Μονάχου, παρόλο 
πού φοροΰν μέ διαφορετικό τρόπο τό ίμάτιό τους. Χαρακτηριστική είναι ή ισχυρή κάμ­
ψη τοϋ ενός χεριοΰ στόν άγκώνα, πού προεξέχει έντονα άπό τό ύπόλοιπο σώμα. Πολύ 
όμοια στά δύο άγγεία είναι καί τά κεφάλια των μορφών αυτών τόσο στό γενικό τους 
περίγραμμα όσο καί στις χαρακτές λεπτομέρειες. Κοινό είναι, τέλος, τό μοτίβο τοϋ 
άκρου χεριοϋ, όπου τά δάκτυλα είναι μαζεμένα καί μόνο ό άντίχειρας προεξέχει τεντω­
μένος.

'Η περιορισμένη χρήση τής χάραξης, κυρίως στήν πίσω όψη τοϋ άμφορέα στό Λοϋ- 
βρο, άντισταθμίζεται, όπως καί στήν υδρία τοϋ Μονάχου, μέ τή χρήση τοϋ μενεξεδιοϋ 
χρώματος. ’Εκτός άπό τις χαίτες καί τούς ιμάντες τών άλογων, τό χρώμα αύτό χρησιμο­
ποιήθηκε στό άρμα, στις μεγάλες λοξές ζώνες τών ίματίων τής δεύτερης όψης καί, 
έναλλάξ μέ τό μαΰρο, στόν άνθεμωτό σταυρό τοϋ λαιμοΰ. Κάθετες γραμμές άπό χρώμα 
πού δε σώζεται καλά σήμερα κοσμοΰσαν τό μακρύ χιτώνα τοϋ ήνιόχου, όπως τις είδαμε 
στούς χιτώνες τών « Διοσκούρων » τής υδρίας τοϋ Μονάχου. Ή  χρονική άπόσταση 
μεταξύ τών δύο έργων δέν μπορεί νά είναι μεγάλη. Οί περισσότερο μνημειακές συνθέ­
σεις, ιδιαίτερα στήν κύρια όψη τοϋ άμφορέα, όπου ή τάση γιά χάραξη είναι πιό προχω­
ρημένη, καί ή εμφάνιση ενός νέου χαρακτοϋ κοσμήματος στήν κάτω παρυφή τοϋ ίμα- 
τίου ( Π ί ν. 3 β ) είναι στοιχεία πού δείχνουν ότι ό αμφορέας τοϋ Λούβρου είναι έργο 
νεώτερο.

Πολύ κοντά στήν υδρία τοϋ Μονάχου, κάπως νεώτερη όμως, είναι ή ύδρία πού βρί­
σκεται στό Πανεπιστήμιο τοϋ Άνατολικοΰ Βερολίνου65 ( Π ί ν. 4 β, 5, 6 α ). Τό σχή­
μα τοϋ άγγείου διακρίνεται άπό μεγαλύτερη άνάταση, χάρη στά περισσότερο κάθετα 
τοιχώματα τοϋ σώματος τής υδρίας καί στή θέση τών λαβών, πού βρίσκονται λίγο πιό 
κάτω άπό τή διαχωριστική γραμμή τοϋ ώμου κι όχι άμέσως κάτω απ’ αυτήν, όπως είδαμε 
στήν ύδρία τοϋ Μονάχου66. Στόν ώμο ( Π ί ν. 6 α ) ένας κύκνος πλαισιώνεται άπό δύο 
πάνθηρες πού άποδίδονται μέ τόν ίδιο τρόπο, όπως καί στήν. προηγούμενη ύδρία, μέ 
μόνη ίσως διαφορά ότι εδώ δέ φαίνεται νά υπήρχε παραπληρωματικός ρόδακας.

Θέμα τής κύριας παράστασης είναι ή μονομαχία δύο πολεμιστών, τήν όποια παρακο­
λουθούν, πλαισιώνοντας συγχρόνως τή σκηνή, δύο γυναικείες μορφές. Ή  σύνθεση τών 
δύο άντιπάλων, πού είκονίζονται γυμνοί, οπλισμένοι μέ κράνος, άσπίδα καί δόρυ, είναι 
πραγματικά έξοχη. 'Ο άριστερός πολεμιστής επιτίθεται ορμητικά μέ τό ένα σκέλος 
άνασηκωμένο καί σχεδόν τεντωμένο προς τά εμπρός. Ό  άλλος, πού είκονίζεται μέ τά 
νώτα προς τό θεατή, τρέπεται σέ φυγή, ένώ στρέφει ταυτόχρονα τό κεφάλι πρός τά πίσω 
καί, καλυμμένος μέ τήν άσπίδα του, δοκιμάζει μιά τελευταία φορά νά χτυπήση τόν άντί- 
παλό του μέ τό δόρυ, πού κρατά στό υψωμένο δεξί του χέρι. Είναι μιά τολμηρή θέση 
άμυνας καί έπίθεσης μαζί, πού ό Λυδός κατόρθωσε νά άποδώση μόνο μέ τις κινήσεις 
τών μελών. Μέ τήν άπεικόνιση τής άσπίδας τοϋ άριστεροϋ πολεμιστή άπό τήν έσωτε- 
ρική της πλευρά καί τοϋ δεξιοϋ σέ σύντμηση, μέ τήν άντιπαραβολή τών γυμνών σωμάτων 
άπό άντίθετες όψεις, ή σύνθεση αυτή γίνεται, άπό τήν άποψη τοποθέτησης τών μορφών 
στό χώρο, πραγματικά πρωτοποριακή. Ή  γυμνότητα τών πολεμιστών καί ή παρουσία 
τών γυναικείων μορφών μάς έπιτρέπουν νά δοϋμε στήν παράσταση μυθολογική σκηνή67
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καί όχι μιά οίαδήποτε μάχη. Παρόλο πού δεν υπάρχουν στοιχεία γιά τήν ταύτιση των 
δύο ήρώων, θά μπορούσαμε μέ μεγάλη πιθανότητα νά προτείνουμε τά ονόματα τού Άχιλ- 
λέα καί του Μέμνονα, πού μονομαχούν κάτω άπό τά βλέμματα των μητέρων τους, τής 
Θέτιδας καί τής Ήώς. Στήν περίπτωση αύτή θά είχαμε μιάν άπό τις πιό πρώιμες παρα­
στάσεις τού θέματος στήν αττική αγγειογραφία68. "Ομοια ίσως πρέπει νά φανταστούμε 
καί τήν παράσταση τής λάρνακας τού Κυψέλου, όπου κατά τόν Παυσανία (V. 19. 1) 
« Άχιλλεΐ δέ καί Μέμνονι μαχομένοις παρεστήκασιν αί μητέρες».

Τά γυμνά σώματα δίνουν στον άγγειογράφο τή δυνατότητα νά χαράξη ορισμένες 
άνατομικές λεπτομέρειες, πού θά παραμείνουν χαρακτηριστικές σέ όλο του τό έργο. 
Οί κλείδες δηλώνονται μέ δύο οριζόντιες χαράξεις πού τά άκρα τους καμπυλώνονται 
σέ μεγάλα άγκιστρα. Ή  ωμοπλάτη καί τό στήθος άποδίδονται μέ δύο συναντώμενες 
άνοιχτές καμπύλες. Δύο μικρότερες κάθετες καμπύλες γραμμές συμπληρώνουν τό σχέ­
διο στις πλάτες, ενώ δύο στιγμές δηλώνουν τις θηλές στο στήθος. Οί χαράξεις πού υπο­
δηλώνουν τούς μύες των γλουτών, τών μηρών, τών κνημών, τών βραχιόνων, καθώς καί 
οί χαράξεις στά γόνατα έχουν πάρει τήν τυπική μορφή μέ τήν οποία τις συναντούμε 
καί άργότερα στις μορφές τού Λυδοΰ.

’Αξιοπρόσεκτη είναι ή πυκνή χάραξη γιά νά ύποδηλώση τά μαλλιά πού πέφτουν πάνω 
στον αυχένα τού πολεμιστή στ’ άριστερά. ’Από τά διακοσμητικά χαρακτά μοτίβα πού 
διακοσμούν τις παρυφές τών ενδυμάτων συναντούμε εκτός άπό τή γνωστή άπό τήν υδρία 
τού Μονάχου κυματοειδή γραμμή πού πλαισιώνεται άπό διπλές ευθείες χαρακτές γραμ­
μές, καί ένα καινούριο μοτίβο, μιά σειρά δηλαδή άπό μικρούς χαρακτούς κύκλους μέ 
όμοια πλαισίωση. Τό τελευταίο αυτό κόσμημα στολίζει επίσης τά λοφία στις περικε­
φαλαίες. Πάνω άπό τά άνοίγματα τών ματιών άποδίδονται υπερβολικά μεγάλα τά δια- 
κοσμητικά φρύδια τού κράνους. Παρόλες όμως τις χαρακτηριστικές ομοιότητες άνά- 
μεσα στις υδρίες τού Μονάχου καί τού Βερολίνου πού διαπιστώνει κανείς στήν παρά­
σταση τού ώμου, στά περιγράμματα, τά ενδύματα, τά διακοσμητικά μοτίβα τών γυναι­
κείων μορφών κ.ά., ή υδρία τού Βερολίνου είναι έξελικτικά νεώτερη, όπως δείχνουν τό 
προχωρημένο σχήμα της καί ή άφθονώτερη χάραξη.

Μιά τρίτη υδρία τού Λυδοΰ, πού βρίσκεται στο Λούβρο Ε 80469 ( Π ί ν. 6 β, 7 α), 
άνήκει έπίσης στήν πρώιμη φάση τού ζωγράφου μας, άλλά είναι κάπως νεώτερη άπό τις 
προηγούμενες. ’Εάν ΐσχύη ή άποψη ότι οί άγγειογράφοι σ’ ένα ορισμένο στάδιο τής 
δημιουργίας τους ζωγραφίζουν κατά προτίμηση ένα ορισμένο σχήμα άγγείου, τότε τό 
άγαπητό σχήμα γιά τόν Λυδό στά πρώτα χρόνια τής δραστηριότητάς του ήταν άσφαλώς 
ή υδρία70. 'Ως σχήμα ή ύδρία τού Λούβρου άντιπροσωπεύει ένα πιό προχωρημένο στά­
διο άπό τις δύο προηγούμενες. Τά τοιχώματα τού ώμου είναι πιό κάθετα στό κυρίως 
σώμα, ένώ μέ τόν υψηλό λαιμό κερδίζεται μιά ραδινότητα πού προαναγγέλλει, θά έλεγε 
κανείς, τό σχήμα τής υδρίας πού επικρατεί στό τελευταίο τέταρτο τού 6ου αί.

Ώς πρός τό σύστημα τής διακόσμησης, ή μόνη διαφορά τής υδρίας τού Λούβρου άπό 
τις δύο άλλες πού άναφέραμε παραπάνω είναι ότι σ’ αυτήν οί άκτίνες πού ξεκινούν άπό 
τό πόδι τού άγγείου είναι πιό πυκνές71. Στόν ώμο εξακολουθεί νά ύπάρχη ή τυπική δια- 
κόσμηση τών ζώων : δύο πάνθηρες πού πλαισιώνουν αύτή τή φορά ένα ζαρκάδι. Τά ζώα 
έχουν άποδοθή μέ μεγαλύτερη φροντίδα καί χαρακτηρίζονται άπό κάποια άνάταση.Τά κε­
νά πού δημιουργοΰνται άνάμεσα στά υψηλά πόδια τους καλύπτουν φυλλωτοί ρόδακες, πιό 
προσεγμένοι καί μέ περισσότερη χάραξη άπ’ ό,τι στήν ύδρία τού Μονάχου άριθ. 1681.
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Στην κύρια παράσταση έχουμε μιά πολυπρόσωπη σύνθεση : μιά πομπή πού κατευ- 
θύνεται πρός τά δεξιά, πρός τή μορφή ένός γενειοφόρου άνδρα μέ χιτώνα καί ίμάτιο, 
ό όποιος χαιρετά μέ ύψωμένο τό δεξί χέρι κλείνοντας συγχρόνως τή σύνθεση. Στήν 
πομπή προηγείται ένας νεαρός ιππέας, πού φορά κοντό χιτωνίσκο και κρατά στό δεξί 
του χέρι ως μοναδικό όπλο ένα δόρυ, ενώ μέ τό άριστερό οδηγεί, κρατώντας το από τά 
ήνία, ένα δεύτερο άλογο. ’Ανάμεσα στά μπροστινά πόδια των άλογων προσαρμόστηκε 
μιά χήνα, πού στρέφει έντονα τό λαιμό της πρός τά πίσω72. Τόν ιππέα άκολουθοϋν τέσ­
σερεις μορφές, έναλλάξ άνδρικές καί γυναικείες. Τό θέμα πού εικονίζεται στήν υδρία 
αυτή, και πού τό ξαναβρίσκουμε καί αργότερα στό θεματολόγιο του Λυδοϋ, δέν πρέπει 
νά είναι μυθολογικό άλλά μάλλον μιά σκηνή παρμένη άπό τή σύγχρονη ζωή. 'Ορισμέ­
νοι μελετητές πιστεύουν ότι πρόκειται γιά αναχώρηση ιππέα ή πολεμιστή73. Ό  νεαρός 
ιππέας όμως δέν έχει πλήρη πολεμική εξάρτυση, κι άκόμη λείπει ό αναβάτης του δεύ­
τερου αλόγου. ’Ίσως λοιπόν ή παράσταση δέν είναι άναχώρηση πολεμιστή γιά πόλεμο. 
’Όπως καί σέ άλλα άγγεΐα μ’ αυτό τό θέμα, έτσι καί σ’ αύτό τό αγγείο είναι χαρακτηρι­
στική, έκτος άπό τόν ελαφρό οπλισμό74 καί τήν άπουσία αναβάτη στό δεύτερο άλογο, 
ή νεαρή ήλικία του ιππέα σέ άντίθεση μέ τήν ώριμη ήλικία των υπόλοιπων μορφών. 
Μιά λοιπόν καί δέν έχουμε καμιά σαφή άναφορά γιά πόλεμο, θά μπορούσαμε ίσως 
νά ύποθέσουμε ότι στίς παραστάσεις αυτές εικονίζεται ένας έφηβος άπό τήν τάξη 
τών ιππέων, πού πηγαίνει γιά νά « δοκιμασθή » μαζί μέ τ’ άλογά του75. "Οπως φαίνε­
ται καί άπό άλλες παραστάσεις τής έποχής, οί ιππείς πολεμούσαν μέ δύο άλογα, στό 
ένα άπό τά όποια ίππευε ό « ίπποτρόφος », πού στίς δύσκολες στιγμές θά βοηθούσε 
τόν « ίπποβάτη »76. Τέτοιες σκηνές, πού θυμίζουν παραστατικά τήν πλούσια καί ευ­
γενική καταγωγή τών ’Αθηναίων εύγενών, δέν είναι τυχαίο ότι τούς συνόδευαν καί 
στον τάφο77.

Σέ σύγκριση μέ τά προηγούμενα έργα, ή χάραξη χρησιμοποιείται εδώ σέ μεγαλύ­
τερη κλίμακα. Ή  χαίτη τού άλογου δίνεται μέ χαρακτές γραμμές, αραιές οπωσδήποτε 
άκόμη, ενώ στά καπούλια οί ομόκεντρες καμπύλες είναι περισσότερες καί στήν κοιλιά 
τού ζώου εμφανίζεται ή συνεχής οριζόντια γραμμή, πού στό έξής τή βρίσκουμε χαρα­
κτηριστικά σέ κάθε άλογο τού Λυδοΰ. Εντύπωση γιά τήν πρωιμότητα τού έργου κάνει 
ή άκριβής απόδοση τών δακτύλων μέ λεπτή χάραξη, όπως βλέπουμε στό άριστερό χέρι 
τής πρώτης ανδρικής μορφής τής πομπής. Μέ τήν ίδια λεπτότητα καί επιμέλεια χαράσ- 
σονται επίσης οί διακοσμητικές παρυφές τών ένδυμάτων, όπου έμφανίζεται καί τό νέο 
μοτίβο τών σιγμοειδών γραμμών, καθώς καί τό περίγραμμα τής κόμης πάνω άπό τό 
μέτωπο τών μορφών ή άλλες λεπτομέρειες, όπως τό δέσιμο στά μαλλιά τής πρώτης γυ­
ναικείας μορφής. Ή  εξέλιξη τής χάραξης είναι φανερή καί στά ζώα τού ώμου. Στά πό­
δια τών πανθήρων γίνεται προσπάθεια νά υποδηλωθούν τά νύχια, πολύ πιο πετυχημένα 
άπό όσο μέχρι τώρα. Τό μπροστινό περίγραμμα τών γυναικείων ίματίων έχει γίνει κά­
θετο καί ευθύ, ώστε οί μορφές νά κερδίζουν σέ ύψος. Τό επίθετο λευκό χρώμα έχει 
έξαφανιστή άπό τά γυμνά μέλη τους. Σώζεται μόνο τό μενεξεδί, μέ τό όποιο ό ζωγρά­
φος έχει τονίσει ορισμένες λεπτομέρειες, όπως είναι οί ταινίες στά κεφάλια τών γυναι­
κείων μορφών, οί διακοσμητικές κοκκίδες στά ίμάτιά τους καί ορισμένα σημεία στό 
δέρμα τών ζώων τού ώμου.

Τό έξελιγμένο σχήμα τού άγγείου σέ σχέση μέ τις υδρίες τού Μονάχου άριθ. 1681 
καί τού Πανεπιστημίου τού Βερολίνου καί ή προχωρημένη καί άφθονώτερη χάραξη μάς
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επιτρέπουν νά θεωρήσουμε τό έργο νεώτερο δχι μόνον από τις υδρίες πού άναφέραμε 
παραπάνω αλλά καί από τόν αμφορέα του Λούβρου Ε 868.

Ό  κιονωτός κρατήρας του Βρετανικού Μουσείου άριθ. 1948.10- 15.1^ ( Π ί ν .  7 β, 
8,9)  έχει στήν κύρια όψη ένα θέμα πού βρίσκεται συχνά στά άγγεία τού Λυδοΰ, τήν κρί­
ση τού Πάρη79. Στον κρατήρα80 αυτόν έχουμε τήν παλαιότερη άσφαλή παράσταση μυθο­
λογικού θέματος πού μας σώθηκε από τό έργο τού ζωγράφου. Τό κέντρο τής « ζωφόρου » 
καταλαμβάνει ή πομπή των τριών θεαινών πού οδηγούνται άπό τόν Έρμη. Τή σύνθεση 
κλείνει άπό τά δεξιά ό Πάρις, πού φεύγει τρομαγμένος81, ενώ αριστερά πίσω άπό τις 
θεές μιά κλειστή ομάδα τριών μορφών, δύο ανδρικών πού περιβάλλουν μιά γυναικεία, 
συμπληρώνουν τήν παράσταση. Οί τελευταίες αυτές μορφές δύσκολα θά μπορούσαν 
νά σχετισθοΰν μέ τό έπεισόδιο τού μύθου. Πιθανότερο είναι ότι ή παρουσία τους οφεί­
λεται στή διάθεση τού ζωγράφου μας γιά μιά συμμετρική οργάνωση τής. σύνθεσης, πού 
αποτελεί, όπως θά δούμε καί πιό κάτω, βασική αρχή στο έργο του. Στις αρχαϊκές παρα­
στάσεις τής κρίσης τού Πάρη τό στοιχείο πού τονίζεται ιδιαίτερα είναι ή άφιξη τών θε- 
αινών82, καί αυτές κυρίως προβάλλονται. ’Έτσι ό άγγειογράφος τις τοποθετεί στο κέν­
τρο τού ζωγραφικού χώρου, άπωθώντας αναγκαστικά τις δύο άλλες βασικές μορφές τού 
μύθου στά δεξιά. Τό κενό πού μένει στήν άλλη πλευρά καλύπτεται μέ μορφές πού, όπως 
φαίνεται, δεν έχουν σχέση μέ τήν κύρια παράσταση. Άποσχετίζονται απ αυτήν, καθώς 
είναι στραμμένες προς τήν αντίθετη κατεύθυνση83. Ό  κενός χώρος άνάμεσα στά κεφά­
λια τών θεαινών καλύπτεται μέ στεφάνια. Είναι τά στεφάνια πού σέ άλλες παραστάσεις 
τά κρατούν οί ίδιες στά χέρια τους84. Ό  σκύλος πού ορθώνεται στά πόδια τού Πάρη 
σχετίζεται άμεσα μέ τόν βοσκό τής Ίδης, όπου διαδραματίζεται τό έπεισόδιο.

Στήν πολύ κατεστραμμένη πίσω όψη τού άγγείου ( Π ί ν .  8 β ) βρίσκουμε ένα θέμα 
πού τό συναντήσαμε στούς ώμους τών υδριών. Τό κέντρο τής καθαρά διακοσμητικής 
σύνθεσης καταλαμβάνει μιά σφίγγα μέ δρεπανόσχημα φτερά, πού περιβάλλεται άπό δύο 
λιοντάρια. Τά άνθη τού λωτοΰ μέ τούς μακρούς μίσχους, τά όποια φυτρώνουν κάτω άπό 
τις λαβές ή καλύπτουν τό χώρο κάτω άπό τά σώματα τών θηρίων85, καθώς καί οί έλισ- 
σόμενες ουρές τών ζώων τονίζουν τό διακοσμητικό χαρακτήρα τής σύνθεσης. Κάτω 
άπό τις λαβές εϊκονίζεται ένα πουλί μέ ανοικτά φτερά, ίσως άετός. Είναι ένα μοτίβο 
αγαπητό τόσο στον ίδιο τόν Λυδό όσο καί στούς άγγειογράφους τής σχολής του. Μέ 
τό μοτίβο αυτό γεμίζει πετυχημένα δ δύσκολος χώρος στις πλάγιες πλευρές τού άγγείου. 
Τά πουλιά μαζί μέ τις λαβές αποτελούν κατά κάποιον τρόπο τά όρια άνάμεσα στήν κύρια 
καί τή δευτερεύουσα παράσταση. Τά οριζόντια πλακίδια τών λαβών κοσμούνται μέ ένα 
ανδρικό κεφάλι ( Π ί ν .  7 β ), πού συνηθίζεται επίσης στούς κιονωτούς κρατήρες τής 
εποχής καί ιδιαίτερα τού Λυδοΰ καί τής σχολής του86. Άπό τά άλλα διακοσμητικά μοτί- 
βα τού κρατήρα οί λοξές ζίκ - ζάκ γραμμές στήν εξωτερική κάθετη επιφάνεια τού χεί­
λους είναι τυπικές στή διακόσμηση τών κιονωτών κρατήρων87·

Σέ σχέση μέ τά έργα πού έξετάσαμε ώς τώρα ή χάραξη είναι εδώ πυκνότερη καί πιό 
άφθονη. Τά ίμάτια τών άνδρικών μορφών είναι περισσότερο ποικιλμένα. Μέ λοξές χα­
ράξεις χωρίζονται σέ περισσότερες ζώνες καί οί γραπτοί διακοσμητικοί ρόδακες έχουν 
πολύ πιό σύνθετη μορφή άπό εκείνους πού είδαμε ώς τώρα. Ιδιαίτερα άφθονη καί λε­
πτή είναι ή χάραξη στο ΐμάτιο καί τό χιτωνίσκο τού Ερμή, όπως καί στά ενδύματα τού 
Πάρη. Τά χαρακτά κοσμήματα τών παρυφών τών ενδυμάτων είναι ήδη γνωστά άπό πα- 
λαιότερα έργα τού ζωγράφου, άποδίδονται όμως προσεχτικότερα καί περισσότερο γεω­
4
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μετρικά. Μέ λεπτή χάραξη άποδόθηκαν επίσης καί ορισμένες λεπτομέρειες των γυμνών 
μελών τών μορφών καί τά χαρακτηριστικά τών προσώπων τους. Άλλα καί ή πίσω δψη 
του αγγείου δίνει αρκετά στοιχεία γιά τήν έξελικτική βαθμίδα πού αντιπροσωπεύει 
αύτό τό έργο. Εντύπωση προξενεί έδώ καί ή εύαίσθητη χάραξη τής θυσανωτής από­
ληξης τής ούρας καί τών λεπτομερειών του ρόγχους τών λιονταριών. Πλούσια θά ήταν 
ή χάραξη και στά φτερά τής σφίγγας, άν κρίνη κανείς από τά λιγοστά ύπολείμματά τους. 
Τά παραπάνω, σέ συνδυασμό μέ τό κυματοειδές περίγραμμα τής κόμης τής σφίγγας 
καί τήν κυματοειδή γραμμή πού διαχωρίζει τό πρόσωπο άπό τή χαίτη τού λιονταριού, 
μιά λεπτομέρεια πού δεν υπήρχε στά ζώα τών ύδριών, δείχνουν ότι μέ τό αγγείο αύτό 
μπαίνουμε σέ μιά πιό προχωρημένη καί πιό έκλεπτυσμένη, θά λέγαμε, φάση. Πλάι 
στή λεπτότατη χάραξη, εξίσου σημαντικό ρόλο στή γενική εντύπωση τού αγγείου θά 
έπαιζε καί ή άφθονη παρουσία του μενεξεδιοϋ καί τοϋ λευκού χρώματος, πού έχει τώρα 
άπολεπισθή.

Πολύ κοντά στόν κιονωτό κρατήρα του Λονδίνου βρίσκεται ό ωοειδής άμφορέας 
τού Λούβρου άριθ. Ο 1063488 ( Π ί ν. 10, 11 α ). Παρόλο πού μας σώθηκε άποσπασμα- 
τικά —λείπουν ό λαιμός μέ τό χείλος, ή βάση καί ή μιά λαβή —, μπορεί νά συγκριθή 
ώς πρός τό σχήμα καί τό διακοσμητικό του σύστημα μέ τόν άμφορέα τού Λούβρου Ε 
868 πού είδαμε παραπάνω. Στήν κύρια δψη είκονίζεται αύτή τή φορά ένα θέμα διονυ­
σιακό. Στή σύνθεση κυριαρχεί ή κεντρική μορφή τοϋ Διόνυσου89, πού είκονίζεται σέ 
μεγαλύτερη κλίμακα καί μέ έντονη κίνηση. Μέ ανοικτό διασκελισμό κινείται πρός τά 
δεξιά στρέφοντας τό κεφάλι πρός τήν αντίθετη κατεύθυνση. Τό δεξί του χέρι υψωμέ­
νο συνοδεύει τήν κίνηση τοϋ κεφαλιού, ενώ μέ τό άριστερό κρατά ένα μεγάλο τσαμπί 
σταφύλι. Ή  κινημένη αύτή μορφή90 στό κέντρο έλκει, κατά κάποιον τρόπο, πρός τό μέ­
ρος της τις υπόλοιπες μορφές τής σύνθεσης, πού αποκτά έτσι κλειστό χαρακτήρα. Κά­
τι ανάλογο συναντήσαμε ήδη στήν υδρία τοϋ Μονάχου. Οί ιθυφαλλικοί σάτυροι91 καί 
οί μαινάδες πού πλαισιώνουν τόν θεό έχουν ποικίλες στάσεις. Γιά πρώτη φορά έδώ βλέ­
πουμε τις γυμνές δαιμονικές μορφές νά άποδίδωνται σέ καθαρό προφίλ καί σέ μιά δύ­
σκολη στάση, πού ό ζωγράφος μας τήν κατάκτησε γρήγορα. Αξιοπρόσεκτος είναι καί 
ό σάτυρος πού στηρίζεται στό άριστερό του πόδι καί ύψώνει έντονα λυγισμένο τό δεξί 
στό γόνατο. Μέ τό συνδυασμό ποικίλων στάσεων καί κινήσεων δίνεται στή σκηνή μιά 
διονυσιακή ζωηρότητα, πού ήταν ασφαλώς καί ή έπιδίωξη τοϋ ζωγράφου. Ή  παράσταση 
αύτή άναδεικνύει τόν Λυδό τεχνίτη λαμπρών συνθέσεων.

Ή  κινημένη διονυσιακή σκηνή βρίσκεται σέ τέλεια άντίθεση μέ τήν ήρεμη παρά­
σταση τής δεύτερης δψης τοϋ άμφορέα. Στό κέντρο στέκονται άντικρυστά δύο νέοι τυ­
λιγμένοι στά ίμάτιά τους· είκονίζονται δηλαδή σέ συνομιλία, δπως οί ίματιοφόρες μορ­
φές στήν πίσω δψη τοϋ άμφορέα τοϋ Λούβρου Ε 868. Έδώ δμως ή παράσταση έχει περι­
οριστή στις δύο κεντρικές μορφές, πού περιβάλλονται άπό δύο μεγάλες σφίγγες, κάτω 
άπό τά σώματα τών οποίων φυτρώνουν κι έδώ βλαστοί μέ άνθη λωτοΰ. "Οπως καί στόν 
παλαιότερο άμφορέα τοϋ Λούβρου, τό λυγισμένο χέρι τών μορφών κάτω άπό τό ίμάτιο 
αποδίδεται μέ μιά χαρακτή σπείρα.

'Ο Διόνυσος αότοΰ τοϋ άμφορέα μπορεί νά συγκριθή στενά μέ τόν Πάρη τοϋ κιονω- 
τοϋ κρατήρα στό Λονδίνο. Υπάρχουν βασικές ομοιότητες στή στάση τών δύο μορφών, 
τις κινήσεις τών μελών τους, τή στροφή τοϋ κεφαλιοΰ καί σέ πολλές λεπτομέρειες. 
'Όμοια π.χ. σχεδιάζονται τά χαρακτηριστικά τοϋ προσώπου, τό κόσμημα τής επάνω



Ο ΛΥΔΟΣ ΚΑΙ ΤΟ ΕΡΓΟ ΤΟΥ 27

παρυφής του χιτώνα, οί δύο οριζόντιες χαράξεις στή μέση του κάτω τμήματος του χι­
τώνα καί οί αναδιπλώσεις των δύο άκρων του ίματίου. Τό θέμα τής σφίγγας στά δύο 
έργα μάς δίνει τή δυνατότητα νά προχωρήσουμε καί σέ άλλες συγκρίσεις. "Ομοια είναι 
τά περιγράμματα του προσώπου καί τής μακριάς κόμης, οί ανατομικές λεπτομέρειες, 
οί χαράξεις στό πάνω μέρος των μπροστινών ποδιών, στό σημείο δηλαδή όπου αρχίζουν 
τά φτερά, καί τέλος στά ίδια τά φτερά.

Τό έργο αυτό ώστόσο, παρά τή λαμπρή σύνθεση τής κύριας όψης, χαρακτηρίζεται 
άπό κάποια προχειρότητα στήν άπόδοση τών λεπτομερειών, πού πρέπει μάλλον νά όφεί- 
λεται σέ βιασύνη του άγγειογράφου. Τό βλέπει κανείς στά χαρακτά κοσμήματα τών πα­
ρυφών καί κυρίως στά άκρα χέρια τών μορφών πού είναι ατροφικά, καί ή χάραξή τους, 
όταν ύπάρχη, είναι επιπόλαια καί άδέξια. Τά στοιχεία αυτά όμως δέν άποτελοϋν ένδεί- 
ξεις γιά μιά χρονολόγηση του έργου σέ παλαιότερα κάπως χρόνια. Ή  έξελιγμένη σύν­
θεση, ή σχεδιαστική εύχέρεια μέ τήν όποια άποδόθηκαν οί ποικίλες κινήσεις τών μορ­
φών καί μερικές χαρακτές λεπτομέρειες, καθώς έπίσης καί οί μικρές κάθετες γραμμές 
στό περίγραμμα τών γενιών τού άριστεροϋ σατύρου, μας υποχρεώνουν νά τοποθετήσουμε 
τον αμφορέα αύτόν μετά τόν κιονωτό κρατήρα τού Λονδίνου.

Τό λευκό έπίθετο χρώμα πού θά κάλυπτε τά γυμνά μέρη του σώματος τών μαινάδων 
έχει έξαφανιστή· έτσι, ή ζωηρή εντύπωση πού θά προξενούσε τό έργο είναι πολύ μι­
κρότερη σήμερα άπ’ ό,τι τήν εποχή πού πουλήθηκε στήν Καμπανία, όπου καί βρέθηκε.

Μετά τόν αμφορέα τού Λούβρου, πού, όπως διαπιστώσαμε, χαρακτηρίζεται άπό κά­
ποια βιασύνη στή χάραξη, καλό είναι νά δούμε μιά σειρά άπό ληκύθους καί κύλικες, 
πού τό σχέδιό τους είναι έπίσης βιαστικό καί λιγότερο προσεγμένο. Ή  λήκυθος τού 
Τάραντα άριθ. 179392 ( Π ί ν. 11 β) έντάσσεται άπό τό σχήμα της στήν ομάδα Sub- 
Deianeira τής Haspels93. Τό θέμα είναι παρμένο άπό τήν καθημερινή ζωή, άπό τά εύ­
θυμα έκεΐνα γλέντια, πού πολύ νωρίς πλούτισαν τό θεματολόγιο τών άγγειογράφων τού 
άθηναϊκοΰ Κεραμεικοΰ94. Ή  παράσταση περιορίζεται σέ δύο γυμνούς νέους πού είκονί- 
ζονται « χορεύοντας ». Ό  άριστερός σέ προφίλ πρός τά δεξιά έχει ελαφρά λογισμένα 
τά σκέλη. Πρόκειται γιά μιά στάση πού άγαπά ιδιαίτερα ό Λυδός, όπως θά δούμε καί 
παρακάτω. 'Ο άλλος περισσότερο επηρεασμένος, όπως φαίνεται, άπό τό κρασί, μέ τά 
σκέλη έντονα λυγισμένα καί χειρονομώντας ζωηρά, έχει τήν ίδια κατεύθυνση, στρέφει 
όμως τό πάνω μέρος τού σώματος καί τό κεφάλι του πρός τό σύντροφό του, ώστε οί μύ­
τες τών δύο συναντιούνται, δημιουργώντας έτσι μιά εύθυμη σκηνή, συγχρόνως όμως 
καί μιά κλειστή σύνθεση.

Ή  χάραξη χρησιμοποιείται γιά νά άποδώση τις λεπτομέρειες τού γυμνού άνδρικοΰ 
σώματος μέ τόν τρόπο πού είδαμε καί στον άμφορέα τού Λούβρου C 10634. Τά δάχτυλα 
χαράσσονται έπιπόλαια ή δέ χαράσσονται καθόλου. Ή  όμοιότητα τών δύο έργων γίνε­
ται φανερή, άν συγκρίνουμε ορισμένες λεπτομέρειες, όπως π.χ. τό δεξΐ άκρο χέρι τού 
δεξιού νέου τής ληκύθου μέ τό άντίστοιχο χέρι τής μαινάδας πού συνοδεύει άπό τ’ αρι­
στερά τόν Διόνυσο στον άμφορέα τού Λούβρου. Τά δύο έργα βρίσκονται πραγματικά 
πολύ κοντά τό ένα στό άλλο καί μόνον ορισμένες χαρακτές λεπτομέρειες στή λήκυθο 
τού Τάραντα, όπως οί χαράξεις τής κοιλιακής χώρας καί ή σταθερότητα τής χαρακτής 
γραμμής, δείχνουν ότι τό άγγεΐο αύτό είναι περισσότερο προχωρημένο. Έπίσης, γιά 
πρώτη φορά έδώ, ό ζωγράφος υποδηλώνει τις άπολήξεις τών βοστρύχων μέ μικρές χα­
ράξεις πάνω άπό τό μέτωπο καί στον αύχένα. Είναι ή άρχή πού στά μεταγενέστερα έργα



28 Μ. Α. ΤΙΒΕΡΙΟΣ

τοϋ Λυδοϋ θά όδηγήση σέ μια λεπτή αριστοτεχνική χάραξη ολόκληρης τής κόμης.
Τό κόσμημα στο έπάνω μέρος τής μετόπης είναι απλοποίηση τοϋ γνωστοϋ γλωσσω- 

τοϋ κοσμήματος, ενώ κάτω λείπει ή ιδιαίτερη γραμμή πού άποτελεΐ κατά κανόνα τό 
έδαφος γιά τίς μορφές. ’Ίσως ή παρέκκλιση αύτή νά οφείλεται στον περιορισμένο χώρο 
τής μετόπης τής ληκύθου. Έτσι, οί μορφές εδώ πατούν πάνω σέ μιά γραμμή από μενε- 
ξεδί χρώμα, πού ορίζει τό κάτω πέρας τής μετόπης καί, μαζί μέ μιά δεύτερη παράλληλη, 
περιβάλλει τό σώμα τοϋ άγγείου95.

Σύγχρονη μέ τή λήκυθο τοϋ Τάραντα είναι ή κύλικα τύπου Σιάνα άριθ. I. ϋ . 4412 
( Π ί ν. 12 ) τοϋ ίδιου Μουσείου96. Νέοι καί νέες παριστάνονται σέ διάφορες στάσεις 
καί κινήσεις σέ μιά χορευτική πομπή, πού δίνει τήν εύκαιρία στον ζωγράφο νά παρουσιά- 
ση τό άνθρώπινο σώμα άπό διάφορες όψεις. Ό  Λυδός άναδεικνύεται ένας άπό τούς κα­
λύτερους άγγειογράφους τοϋ μελανόμορφου ρυθμοϋ στήν εικονογράφηση σκηνών γλεν- 
τιοϋ. Κάτω άπό τίς λαβές τής κύλικας ύπάρχει άνεστραμμένο ένα άρκετά σχηματοποι­
ημένο άνθος λωτοϋ. Στο τόντο, τό κέντρο καταλαμβάνει ένας πετεινός, ενώ ένα άνθος 
λωτοΰ συμπληρώνει τό κενό πάνω άπό τό σώμα τοϋ ζώου97. Ή  παρουσία τοϋ πετεινοϋ 
δέν είναι ίσως άσχετη άπό τήν κύρια παράσταση. Τον συναντούμε τόσο συχνά σέ ερω­
τικές σκηνές98, ώστε θά μπορούσε μαζί μέ τό άνθος νά θεωρηθή σύμβολο τής χαράς 
καί τοϋ κεφιοϋ, επομένως καί τοϋ έρωτα.

Άπό τίς μικρές, λεπτές καί πυκνές χαράξεις πού άποδίδουν τά φτερά τοϋ πετεινοϋ 
φαίνεται ότι ό άγγειογράφος μας άρχίζει πιά νά χρησιμοποιή τή χάραξη σέ μεγάλη 
κλίμακα. 'Ο πρώτος άπό τ’ άριστερά νέος στό εξωτερικό τής κύλικας συγγενεύει στενά, 
ώς προς τό μοτίβο καί τίς χαρακτές λεπτομέρειες — περίγραμμα κόμης, άπόδοση μα- 
τιοΰ, στόματος, ώμοπλάτης, βραχίονα—, μέ τόν άντίστοιχο νέο στή λήκυθο τοϋ Τά­
ραντα. Οί χαράξεις στούς μηρούς καί ιδίως τά δύο μικρά εξογκώματα στά γόνατα τών 
νέων είναι τόσο όμοια, ώστε δέν υπάρχει άμφιβολία ότι τά δύο αύτά έργα είναι σύγχρο­
να. 'Η γυναικεία μορφή πλάι στό νέο πού άναφέραμε είναι μιά επανάληψη τής γυναι­
κείας μορφής τοϋ αμφορέα τοϋ Λούβρου Ο 10634. Φορά όμοιο χιτώνα, μόνο πού εδώ 
έχει περασμένη άπό πάνω καί μιά στικτή δορά. Ή  δορά πάνω άπό τό χιτώνα, χαρακτη­
ριστικό τών μαινάδων, φαίνεται περίεργη, άφοΰ οί σύντροφοι τών γυναικών αύτής τής 
παράστασης δέν είναι σάτυροι. Σέ μιά σκηνή εύθυμίας, ώστόσο, ένα διονυσιακό στοι­
χείο, όπως ή δορά99, δίνει διαφορετικό χρώμα στήν παράσταση, άνεβάζοντάς την έτσι 
στό έπίπεδο μιας γνήσιας διονυσιακής σκηνής100.

Ή  παράσταση τοϋ τόντο τής παραπάνω κύλικας έπαναλαμβάνεται όμοια καί σέ μιά 
άλλη κύλικα τύπου Σιάνα τοϋ Μουσείου τοϋ Τάραντα άριθ. 52130101 ( Π ί ν. 13). 
Μέσα σέ όμοιο περίπου πλαίσιο, διακοσμημένο μέ γλωσσωτά κοσμήματα, είκονίζεται 
καί στό τόντο τής κύλικας αύτής τό ίδιο θέμα: ό πετεινός καί τό άνθος τοϋ λωτοΰ πάνω 
άπό τή ράχη του. Τά περιγράμματα καί τά έπιμέρους μοτίβα είναι καί στις δύο κύλικες 
όμοια σέ γενικές γραμμές, πράγμα πού σημαίνει ότι τά δύο έργα είναι περίπου σύγχρονα. 
Ή  φειδωλή χάραξη στόν πετεινό τής κύλικας άριθ. 52130, ή λιγότερο πετυχημένη το­
ποθέτησή του μέσα στόν κυκλικό χώρο καί ή πιό έπιπόλαια μορφή τοϋ διακοσμητικοΰ 
συστήματος πού τόν πλαισιώνει μάς επιτρέπουν ίσως νά θεωρήσουμε τήν κύλικα 52130 
κάπως πρωιμότερη άπό τήν πρώτη.

Στό εξωτερικό τής κύλικας είκονίζονται πολεμιστές σέ σκηνές μάχης. Ένώ όμως 
όλοι είναι οπλισμένοι μέ στρογγυλή άσπίδα, κράνος καί δόρυ, ορισμένοι μόνον άπό
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αύτούς φορούν θώρακα ή κοντό χιτωνίσκο καί κνημίδες, ενώ οί υπόλοιποι είκονίζονται 
γυμνοί. ’Ίσως ή διαφοροποίηση αύτή μπορεί νά ερμηνευτή ώς συνειδητός υπαινιγμός 
του ζωγράφου γιά τή διάκριση των νικητών άπό τούς ήττημένους. Είναι δύσκολο νά 
πή κανείς αν ή σκηνή είναι μυθολογική ή όχι. Δέν αποκλείεται όμως αφορμή γιά τέ­
τοιου είδους παραστάσεις νά έδωσαν σύγχρονα γεγονότα, πού θά δικαιολογούσαν έτσι 
καί τή συχνότητα μέ τήν όποια άνάλογα θέματα εμφανίζονται στά άγγεϊα αύτής τής 
εποχής102. Τά ζεύγη τών πολεμιστών άκολουθοϋν τό γενικό μοτίβο τής μονομαχίας τών 
πολεμιστών τής υδρίας τού Πανεπιστημίου τού Βερολίνου, έδώ όμως οί μορφές έχουν 
άποκτήσει μεγαλύτερη έλευθερία καί άνεση στις κινήσεις. Αύτή ή εύχέρεια στήν άπό- 
δοση τών πολεμιστών, πού κινούνται ορμητικά τόσο όταν επιτίθενται, όσο καί όταν άμύ- 
νωνται, μάς κάνει νά τοποθετήσουμε τήν κύλικα τού Τάραντα άργότερα κάπως άπό 
τήν υδρία τού Βερολίνου καί ίσως λίγο πριν άπό τήν κύλικα τού Τάραντα I. G. 4412103, 
ή οποία έπίσης παρουσιάζει, όπως είδαμε, έντονα κινημένες μορφές.

Νεώτερη κάπως άπό τις δύο κύλικες τού Τάραντα είναι μιά λήκυθος πού βρίσκεται 
στό ίδιο Μουσείο, άριθ. 1792104 ( Π ί ν .  14α). Τό σχήμα της δέ διαφέρει ουσιαστικά 
άπό τό σχήμα τής ληκύθου μέ τούς νέους πού έξετάσαμε λίγο πιό πάνω, μόνο πού τό 
στόμιό της είναι σέ τομή περισσότερο γωνιώδες καί ό λαιμός της καλύπτεται μέ μαύρο 
γάνωμα. Έδώ ή μετόπη τής παράστασης έχει γίνει εύρύτερη καί οί μορφές πατούν 
πάνω στήν ιδιαίτερη γραμμή πού συνηθίζει ό ζωγράφος. Τό πάνω μέρος τής μετόπης 
πλαισιώνεται κι έδώ άπό τό απλοποιημένο, άλλά περισσότερο φροντισμένο, γλωσσωτό 
κόσμημα.

Τό θέμα πού είκονίζεται, ή άρπαγή μιας γυναικείας μορφής άπό έναν πολεμιστή μέ 
ξίφος, έρμηνεύεται συνήθως ώς άρπαγή τής Ελένης άπό τον Μενέλαο105. Ό  Μενέλαος 
φορώντας θώρακα καί κράνος κι έχοντας πορπωμένη μπροστά στό στήθος τή χλαμύδα 
του κινείται ορμητικά πρός τά δεξιά μέ υψωμένο άπειλητικά τό ξίφος, ενώ συγχρόνως 
στρέφεται πρός τά πίσω άρπάζοντας τήν Ελένη άπό τό χέρι στό γνωστό μοτίβο « χεΐρα 
έπί καρπώ »10β. ’Αντίθετα, ή Ελένη παρουσιάζεται σέ ήρεμη στάση φορώντας πέπλο 
καί ίμάτιο « όπέρ τήν κεφαλήν », πού κοσμείται μέ γραπτούς ρόδακες. Ή  σύνθεση τών 
δύο μορφών έπαναλαμβάνεται όμοια στό άριστερό τμήμα μιας μεγαλύτερης σύνθεσης 
μέ επεισόδια άπό τήν άλωση τής Τροίας, στήν κύρια όψη τού γνωστού άμφορέα τού 
Λυδοΰ στό Βερολίνο άριθ. 1685 ( Π ί ν .  46 β, 47 α), όπως θά δούμε παρακάτω107.

Μέ σιγουριά πιά ό ζωγράφος χαράσσει τις διάφορες λεπτομέρειες στό τόσο μικρό 
έργο του — οί μορφές δέν υπερβαίνουν σέ ύψος τά 0,08 μ. —, όπως βλέπουμε στις έλι­
κες τού θώρακα καί στήν πόρπη τής χλαμύδας τού Μενέλαου. Σέ σύγκριση μέ τήν κύ­
λικα τού Τάραντα άριθ. 52130 ή χάραξη είναι όχι μόνον πιό πλούσια καί φροντισμένη, 
άλλά δείχνει έπίσης πόση ευχέρεια καί έμπειρία έχει άποκτήσει στό μεταξύ ό τεχνίτης 
μας. Τήν άδυναμία πού έχει άκόμη στήν άπόδοση τών δακτύλων τών χεριών θά κατορ- 
θώση νά τήν υπερνικήση λίγο άργότερα. Ή  ένδυμασία τής Ελένης δείχνει τήν άλλαγή 
άπό τή συνηθισμένη ώς τώρα ένδυμασία τών γυναικών, τό χιτώνα καί τό ίμάτιο σέ 
σχήμα « penguin », στον πέπλο καί τό ίμάτιο πού φοριέται ριγμένο στούς ώμους. Μέ 
τό έργο αυτό άρχίζει νά έπικρατή ή νέα ένδυμασία τών γυναικείων μορφών, άλλά ή 
παλαιά θά έκτοπισθή άργότερα τελείως.

Ή  κύλικα, έπίσης τού τόπου Σιάνα, άπό τή συλλογή Γιαμαλάκη άριθ. 217 ( Π ί ν .  
14 β, 15, 16, 17 α), σήμερα στό Μουσείο τού Ηρακλείου108, έντάσσεται στή σειρά
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των έργων τού Λυδοϋ πού πραγματευόμαστε. Δυστυχώς υπολείμματα μόνον από τή 
σφίγγα πού είκονιζόταν στό τόντο τής κύλικας έχουν σωθή. Κι αύτά όμως είναι αρκετά 
γιά νά έκτιμήση κανείς τήν τελειότητα μέ τήν όποια έχει ένταχθή τό θέμα στον κυκλι­
κό χώρο109. Μέ τή στροφή τού κεφαλιού τής σφίγγας πρός τά πίσω καί τό άνασήκωμα 
τοϋ ενός μπροστινού της ποδιού κλείνει αρμονικά ό κύκλος πού διαγράφουν τά δρεπα- 
νόσχημα φτερά καί ή ούρά της110. Τήν παράσταση περιβάλλει ή γνωστή μας άπό τήν κύ­
λικα τού Τάραντα άριθ. I. ϋ . 4412 πλαισίωση. Κάτω άπό τή λαβή τής κύλικας υπάρχει 
κι εδώ τό σχηματοποιημένο καί άνεστραμμένο άνθος τού λωτοΰ, ένώ στό σημείο πού 
ένώνεται τό πόδι μέ τό σώμα τού άγγείου παρουσιάζεται καί πάλι τό άκτινωτό κόσμημα.

Καί στις δύο όψεις τής κύλικας είκονίζεται τό ίδιο θέμα. Στό κέντρο τής παράστασης 
ό Διόνυσος καί ή ’Αριάδνη111, τό θεϊκό ζευγάρι, στέκονται ό ένας άπέναντι στον άλλο. 
Ό  θεός, άριστερά, φορά χιτώνα μέ κοντές χειρίδες καί ίμάτιο, όχι ριγμένο πάνω άπό 
τούς ώμους, όπως στόν άμφορέα τού Λούβρου Ο 10634, άλλά τυλιγμένο γύρω άπό τό 
σώμα καί περασμένο πάνω άπό τό άριστερό του χέρι, ώστε τμήμα τού στήθους καί ό 
δεξιός ώμος μένουν γυμνά. Είναι στεφανωμένος μέ φύλλα κισσού καί κρατά στό άρι­
στερό του χέρι ένα κέρας, συνηθισμένο σύμβολο στις πρωιμότερες παραστάσεις του112. 
Μέ τό δεξί χέρι λυγισμένο στόν άγκώνα καί τόν πήχη τεντωμένο ό Διόνυσος άπευθύνε- 
ται πρός τήν ’Αριάδνη, άπό τή μορφή τής οποίας στή μιά όψη δέ μάς σώζονται παρά 
έλάχιστα υπολείμματα. 'Ωστόσο είναι βέβαιο ότι ή μορφή δέ θά ήταν διαφορετική άπό 
τήν ’Αριάδνη στήν άλλη πλευρά τής κύλικας, πού σώζεται καλύτερα. Ή  μορφή εδώ 
φορά πέπλο καί ίμάτιο « υπέρ τήν κεφαλήν » καί « άνακαλύπτεται » μπροστά στόν θεό, 
πρόκειται δηλαδή γιά τή σκηνή τού ιερού γάμου113. Τό ζευγάρι περιβάλλουν δεξιά καί 
άριστερά σάτυροι καί μαινάδες σέ χορευτικές κινήσεις, μέ τρόπο πού προδίδει καί πάλι 
τήν άγάπη τού ζωγράφου μας γιά συμμετρικότητα στή σύνθεση. Σέ κάθε πλευρά έχουν 
τοποθετηθή τρεις μορφές, μιά μαινάδα άνάμεσα σέ δύο σατύρους, πού άπ’ εδώ καί μπρος 
ό Λυδός τούς θέλει σχεδόν πάντα σεμνούς. Μέ τή ζωηρότητα τών κινήσεων καί τών 
χειρονομιών τους τά μέλη τοϋ θιάσου έρχονται σέ άντίθεση μέ τις θεϊκές μορφές στό 
κέντρο, άναδεικνύοντας τήν ήρεμία τους.

Στήν κύλικα αυτή είναι σχεδόν άδύνατο νά ξεχωρίση κανείς κύρια καί δευτερεύουσα 
όψη. Οί στάσεις, οί κινήσεις καί οι λεπτομέρειες τών μορφών επαναλαμβάνονται όμοιες 
στις δύο όψεις μέ άσήμαντες διαφορές, όπως π.χ. βλέπουμε στό δεξί χέρι τού Διόνυσου, 
πού στήν κατεστραμμένη όψη λυγίζει πιο έντονα πρός τά πίσω σπάζοντας έτσι τό κλει­
στό περίγραμμα τής μορφής. Στό ίδιο χέρι τού θεού τά δάκτυλα είναι μαζεμένα καί ό 
ζωγράφος άποφευγει τήν άδυναμία πού χαρακτηρίζει τό «τεράστιο» άκρο χέρι τού 
Διόνυσου στήν άλλη όψη.

Τά διονυσιακά θέματα, άγαπητά στούς άγγειογράφους τού μελανόμορφου ρυθμού 
άπό τήν έποχή αύτή, τά συναντούμε μέ άρκετή συχνότητα καί στό θεματολόγιο τού 
Λυδοΰ114. Οί άγγειογραφίες αυτές δείχνουν μέ πόσην άγάπη περιβάλλουν οί ’Αθηναίοι 
τόν θεό τού κρασιού καί τής διασκέδασης. Λίγα χρόνια μετά τήν κύλικα τού Λυδοΰ θά 
καθιερωθούν στήν ’Αθήνα τά Μεγάλα Διονύσια.

Οί μαινάδες τής κύλικας τού Ηρακλείου είναι έπαναλήψεις τών γυναικείων μορφών 
τής κύλικας I. ϋ . 4412 τού Τάραντα. Έδώ όμως ή χάραξη μαρτυρεί περισσότερο σταθερό 
χέρι καί τά άποτελέσματά της δίνουν τήν εντύπωση πιό φροντισμένης εργασίας. Έτσι 
π.χ. τά κοσμήματα στις παρυφές τών ενδυμάτων είναι προσεκτικότερα χαραγμένα, όπως
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καί οί λοξές γραμμές στό ίμάτιο τοϋ Διόνυσου. Στά ένδύματα τής ’Αριάδνης ή χάραξη, 
μολονότι περιορισμένη, διακρίνεται γιά τήν άκρίβειά της σέ σύγκριση μέ τή χάραξη 
τής όμοιας μορφής τής Ελένης στή λήκυθο τοϋ Τάραντα πού είδαμε πιο πάνω. Τις λε­
πτομέρειες στά γυμνά σώματα καί τά κεφάλια των άνδρικών μορφών τις συναντήσαμε 
ήδη στά προηγούμενα έργα τοϋ Λυδοϋ. ’Από δω καί πέρα όμως οί μικρές παράλληλες 
γραμμές πού άποτελοΰν τό περίγραμμα τοϋ γενιοϋ αρχίζουν, μπορούμε νά ποϋμε, νά 
άποτελοϋν κοινό γνώρισμα των μορφών τοϋ Λυδοϋ. Στήν κύλικα τοϋ Ηρακλείου πρέ­
πει νά προσέξουμε μέ πόση σαφήνεια αποδίδονται τά δάχτυλα, άπό όποιαδήποτε όψη 
καί αν είκονίζωνται τά χέρια. Τή δυσκολία νά χαραχτοΰν όλες οί έπάλληλες γραμμές 
τών δακτύλων ό ζωγράφος μας τήν ξεπερνά σχεδιάζοντας πολύ μεγαλύτερο τό άκρο 
χέρι, δυσανάλογο σέ σχέση μέ τά υπόλοιπα μέλη τής μορφής, έτσι ώστε νά μπορή πάνω 
σ’ αυτό νά χαράσση άνετατίς διαχωριστικέςγραμμέςτών δακτύλων. Τά μεγάλα δάκτυλα τών 
μορφών είναι ένα χαρακτηριστικό γνώρισμα πού τό βρίσκουμε σέ πολλά έργα τοϋ Λυδοϋ.

Άπό τό λευκό χρώμα πού κάλυπτε τό χιτώνα τοϋ Διόνυσου, όπως καί τά πρόσωπα 
καί τά γυμνά μέλη τών γυναικείων μορφών, έχουν άπομείνει λίγα ίχνη. Στά τελευταία 
σημεία, κυρίως στά πρόσωπα, φαίνονται τώρα άμυδρά μόνον ίχνη χάραξης τών λεπτο­
μερειών, ώστε τό έργο χάνει άπό τήν άρχική του ζωηρή εντύπωση. Τό μενεξεδί χρώμα 
έμφανίζεται αρκετά έντονο στά μαλλιά, στά γένια καί στά ένδύματα τών μορφών.

Θά άφήσουμε προς τό παρόν κατά μέρος τήν εξέταση άλλων κυλικών τοϋ Λυδοϋ, 
γιά νά μήν απομακρυνθούμε χρονικά άπό μιά σειρά αγγείων μεγάλων σχημάτων, πού 
πρέπει νά έγιναν σύγχρονα μέ τις κύλικες καί τις ληκύθους πού είδαμε παραπάνω. Ό  
άμφορέας τοϋ Λούβρου Ρ 29115 ( Π ί ν. 1 β, 17 β, 18 ) τύπου Β, στόν όποιο άναφερθή- 
καμε καί στό πρώτο κεφάλαιο τής έργασίας μας έξαιτίας τής έπιγραφής του, μάς σώζε­
ται σέ άρκετά αποσπασματική κατάσταση. Κάποτε, ήταν γνωστό μόνον ένα του όστρα­
κο, αύτό πού σώζει τήν υπογραφή τοϋ ζωγράφου. Τά νέα όστρακα πού κόλλησαν μ’ αύτό 
συμπλήρωσαν άρκετά τις παραστάσεις καί τό σχήμα τοϋ αμφορέα. Στόν άμφορέα τοϋ 
Λούβρου Ρ 29 παρατηρούμε μιά σημαντική ιδιορρυθμία ως προς τό σύστημα τής δια- 
κόσμησης, συγκεκριμένα στήν τοποθέτηση τοϋ γλωσσωτοΰ κοσμήματος115“. 'Η ταινία 
τοϋ κοσμήματος αύτοϋ είναι τυπική στούς ώμους κυρίως τών αγγείων. Στόν άμφορέα 
τοϋ Λούβρου έκτος άπό τόν ώμο τή συναντούμε καί στό λαιμό καί, τό πιό περίεργο, 
στό σώμα τοϋ άγγείου ώς διαχωριστικό όριο άνάμεσα στήν κύρια καί στή δευτερεύουσα 
παράσταση. ’Έτσι έξηγεΐται τό γεγονός ότι παλαιότερα τό όστρακο μέ τήν έπιγραφή, 
πού σώζει τμήμα άπό τό γλωσσωτό κόσμημα τοϋ σώματος, πίστευαν ότι προέρχεται 
άπό τόν ώμο μιάς υδρίας116.

Στό λαιμό, άνάμεσα στις δύο ταινίες τοϋ γλωσσωτοΰ κοσμήματος, παρεμβάλλεται 
μιά άλυσίδα άπό άνεστραμμένα άνθη λωτοϋ, κλειστά καί « άνοικτά »117 έναλλάξ, πού 
συνδέονται άντίστοιχα μέ τοξωτά στελέχη. Μιά παραλλαγή τοϋ κοσμήματος αύτοϋ 
θά συναντήσουμε καί σέ άλλα έργα τοϋ Λυδοϋ.

Στήν κύρια όψη είκονίζονται χαρακτηριστικές σκηνές άπό τήν άλωση τής Τροίας : 
ό φόνος τοϋ Πριάμου καί τοϋ Άστυάνακτα άπό τόν Νεοπτόλεμο καί ή άσέβεια τοϋ Αΐ- 
αντα, πού άποσπά βίαια τήν Κασσάνδρα άπό τό ξόανο τής Άθηνάς118. Στις δύο πρώτες 
σκηνές παρευρίσκονται καί δύο γυναικείες μορφές πού έρμηνεύονται άντιστοίχως ώς 
Εκάβη καί Ανδρομάχη. Τό θέμα τοϋ φόνου τοϋ Πριάμου καί τοϋ Άστυάνακτα είχε 
άπεικονιστή καί παλαιότερα σέ άττικά άγγεΐα, όπως στό γνωστό κάλυμμα λεκανίδας στή
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Νεάπολη του ζωγράφου Ο. Έκεΐ δμως τό πλήθος των μορφών πού είκονίζονται δίνουν 
στήν παράσταση ένα χαρακτήρα διηγηματικό καί μειώνεται ή δραματικότητα των επει­
σοδίων. Στον άμφορέα του Λούβρου μέ τήν επιλογή καίριων επεισοδίων από τό μύθο, 
πού είκονίζονται πλάι - πλάι, καί τον περιορισμό των μορφών στό ελάχιστο, σ’ αυτές 
δηλαδή πού παίζουν τόν κύριο ρόλο, ή παράσταση αποκτά μνημειακό χαρακτήρα καί 
τό δραματικό στοιχείο γίνεται έντονο. Ή  γεμάτη αγωνία χειρονομία τής γυμνής ’Ανδρο­
μάχης πρός τόν Νεοπτόλεμο, καθώς αύτός εκσφενδονίζει τό μονάκριβο γιό της, ή στάση 
τοϋ άψυχου σώματος τού Πριάμου πού πέφτει πάνω στό βωμό μέ κρεμασμένα τά χέρια, 
ή συγκρατημένη χειρονομία τής Εκάβης πού τοποθετεί τά δύο της χέρια κάτω άπό τό 
κεφάλι τού Πριάμου καί, τέλος, ή άπεγνωσμένη φυγή τής Κασσάνδρας πρός τό ξόανο 
άποδεικνύουν τίς μεγάλες ικανότητες τοϋ άγγειογράφου.

Άπό τή δεύτερη όψη έχουν σωθή υπολείμματα, άλλά τό θέμα αναγνωρίζεται μέ σχε­
τική άσφάλεια. Πρέπει νά είκονιζόταν ένα επεισόδιο άπό τόν άγώνα τοϋ Ηρακλή — 
σώζεται έπιγραφή — μέ τόν Κύκνο119. Ή  παρουσία τοϋ Δία, — γιατί ως Δίας πρέπει νά 
έρμηνευτή ή μορφή μέ τό μακρύ χιτώνα καί τό ριγμένο στούς ώμους ίμάτιο —, μάς 
υποχρεώνει νά δεχτοΰμε ότι στον άγώνα παρευρισκόταν εκτός άπό τόν Δία καί ό πατέ­
ρας τοϋ Κύκνου, ό Άρης. ’Έτσι μόνο θά μπορούσε νά δικαιολογηθή ή παρουσία τοϋ 
πατέρα τών θεών, πού μέ μεγάλο διασκελισμό καί μέ άπλωμένα τά χέρια — πιθανόν 
κρατούσε κεραυνό σύμφωνα μέ άνάλογες παραστάσεις — θά προσπαθούσε νά διαχωρίση 
τά παιδιά του. 'Ορισμένα ίχνη, πίσω άπό τή μορφή τοϋ Ηρακλή, σωστά, νομίζω, έχουν 
άποδοθή στήν Άθηνά120, άφοϋ ή παρουσία της στήν παράσταση είναι συχνή.

Ή  παράσταση τοϋ Ηρακλή στόν άμφορέα τοϋ Λούβρου πρέπει νά είναι ή παλαιότερη 
πού μάς σώθηκε άπό τό έργο τοϋ Λυδοϋ. Στό εξής ό άγγειογράφος έμπνέεται συχνά άπό 
τά κατορθώματα τοϋ ηρώα αύτοϋ, καί θά μπορούσαμε νά ποΰμε ότι ό Ηρακλής είναι ή 
πιό συχνά άπεικονιζόμενη μορφή στό θεματολόγιό του. 'Ωστόσο, δεν πρόκειται γιά μιά 
ιδιαίτερη προσωπική προτίμηση τοϋ Λυδοϋ, άλλά γιά μιά γενικότερη προτίμηση, πού 
αρχίζει νά έκδηλώνεται τά χρόνια αύτά καί συνεχίζεται ώς τό τέλος τοϋ 6ου αί. Ή  υπό­
θεση ότι πίσω άπό τήν παρουσία τοϋ Ηρακλή μπορεί νά κρύβεται ή πολιτική προπα­
γάνδα τών Πεισιστρατιδών είναι πολύ δελεαστική121.

Κάτω άπό τό γλωσσωτό κόσμημα τοϋ σώματος τοϋ άμφορέα ύπήρχε μιά ζώνη μέ διά­
φορα ζώα : λιοντάρια, πάνθηρες, σειρήνες καί ζαρκάδια, πού μάς σώζονται σέ πολύ 
αποσπασματική κατάσταση.

Στό έργο αυτό κάνει εντύπωση ή εξαιρετικά πλούσια χάραξη. Άπό τήν άποψη αύτή 
θά μπορούσαμε νά ποΰμε δτι είναι ή πρώτη μνημειακή δημιουργία, γιά τήν οποία δ 
ζωγράφος θά ήταν ύπερήφανος. ’Ίσως γι’ αυτό νά έβαλε καί τήν ύπογραφή του. Δυστυ­
χώς ή κακή κατάσταση στήν όποια σώζεται τό άγγεΐο δημιουργεί λανθασμένες εντυ­
πώσεις σχετικά μέ τήν ποιότητα τοϋ έργου. Κάποια αδυναμία εξακολουθεί νά έχη ό 
ζωγράφος στήν απόδοση τών χεριών, άλλά ή χάραξη σέ άλλα σημεία δείχνει ώς ποιό 
βαθμό έχει κατακτήσει τήν τεχνική του. Οί πυκνές, παράλληλες, μακρόσυρτες, κυμα­
τοειδείς γραμμές πού καλύπτουν τό χιτώνα τοϋ Πριάμου είναι κάτι τό εξαιρετικά σπάνιο 
καί άντικαθιστοΰν τίς γραπτές πού είχαμε δει σέ προηγούμενα έργα122. Μέ όμοιες κάθε­
τες χαράξεις γεμίζει καί ό χιτώνας τοϋ Αϊαντα. Ή  κόμη χαράσσεται τώρα ολόκληρη 
καί όχι μόνον οί άκραΐοι βόστρυχοι. Τό χαρακτηριστικό αύτό θά τό ξαναβροΰμε στά 
τελευταία κυρίως έργα τοϋ Λυδοϋ. Τά γένια τοϋ Πριάμου άποδίδονται μέ γραμμές πού
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άποτελοϋνται άπό λεπτές στιγμές. Γιά πρώτη φορά στό έργο αυτό εμφανίζεται επίσης 
τό διακοσμητικό μοτίβο των φολίδων, συχνό σέ κατοπινά έργα, πού κοσμεί τόν πέπλο 
της Εκάβης καί τοϋ ξοάνου τής ’Αθήνας. "Ενα άλλο κόσμημα πού παρουσιάζεται έδώ, 
ό μαίανδρος, χρησιμοποιείται ιδιόρρυθμα στην παρυφή καί σ’ ολόκληρη τήν επιφάνεια 
του χιτωνίσκου τοϋ Νεοπτόλεμου άναδεικνύοντας τή μορφή.

Ή  τόσο πλατιά χρησιμοποίηση τής χάραξης σέ συνδυασμό μέ τή μνημειακότητα 
των μορφών, όσο κι άν αύτές μας σώθηκαν αποσπασματικά, δέν άφήνει καμιά αμφιβο­
λία ότι ό άμφορέας τοϋ Λούβρου είναι τό νεώτερο άπό τά μεγάλα έργα τοϋ Λυδοϋ πού 
πραγματευτήκαμε ώς τώρα. Τό μοτίβο τοϋ Νεοπτόλεμου πού επιτίθεται μέ μεγάλο δια­
σκελισμό καί τό δεξί χέρι έτοιμο νά χτυπήση τό έχει ένας πολεμιστής στήν κύλικα τοϋ 
Τάραντα άριθ. 52130. ’Επίσης, ό τρόπος πού απεικονίζεται ή άσπίδα, ελαφρά λοξά καί 
σέ σύντμηση, ό τύπος τής περικεφαλαίας μέ λοφίο πού διακοσμείται μέ μικρές χαρά­
ξεις καί ό τρόπος πού αποδίδεται ό κοντός χιτωνίσκος φέρνουν τά δύο έργα πολύ κον­
τά. Μιά πρωτοτυπία τοϋ Λυδοϋ στόν αμφορέα τοϋ Λούβρου είναι τό έπίσημα τής άσπί- 
δας, ή προτομή ένός γρύπα πού προβάλλει « ολόγλυφη » άπό τήν επιφάνεια τής ασπί­
δας, κατά τρόπο πού θά χρησιμοποιηθή καί αργότερα άπό τόν ζωγράφο μας. Τό μοτίβο 
τής γονατισμένης Κασσάνδρας, μέ τό ένα σκέλος λογισμένο σέ ορθή γωνία καί μέ τό 
άλλο νά άγγίζη σχεδόν τό έδαφος, επαναλαμβάνεται σ’ έναν πολεμιστή τής παραπάνω 
κύλικας τοϋ Τάραντα, πού μπορεί νά συμπληρωθή ανάλογα, μέ στροφή δηλαδή τοϋ κε- 
φαλιοϋ πρός τήν άντίθετη κατεύθυνση. Μολονότι διαφορετικά σέ κλίμακα, τά δύο αύτά 
έργα δέν πρέπει νά άπέχουν χρονολογικά μεταξύ τους.

'Η πολύ άποσπασματικά σωζόμενη δεύτερη όψη τοϋ αγγείου προσφέρεται λιγότερο 
γιά συγκρίσεις. Κι έδώ όμως ή χάραξη είναι προχωρημένη, καί οί κόκκινες στιγμές 
πού διακοσμοΰν τό κοντό ίμάτιο τοϋ Δία δείχνουν μιά πιο εξελιγμένη φάση σέ σχέση 
μέ τό όμοιο κόσμημα μορφών προηγούμενων άγγείων, όπως τοϋ κιονωτοΰ κρατήρα τοϋ 
Λονδίνου. Στό ίδιο συμπέρασμα καταλήγουμε, άν συγκρίνουμε τά λιοντάρια τής δευ- 
τερεύουσας ζώνης μέ τά λιοντάρια τοϋ παραπάνω κρατήρα. Έδώ τά ζώα άποδίδονται 
μέ περισσότερες λεπτομέρειες, όπως δείχνουν οί μικρές επάλληλες χαράξεις πού χωρί­
ζουν τή χαίτη άπό τό πρόσωπο τοϋ θηρίου.

Συγκεφαλαιώνοντας τά παραπάνω μποροϋμε νά ποΰμε ότι ό άμφορέας τοϋ Λούβρου 
F 29, πού αποτελεί σταθμό στήν εξελικτική πορεία τοϋ Λυδοϋ, έχει ξεπεράσει χρονικά 
τόν κρατήρα τοϋ Λονδίνου καί τόν άμφορέα τοϋ Λούβρου C 10634 καί βρίσκεται κοντά 
στήν κύλικα του Τάραντα. Παρά τις σημαντικές ώστόσο κατακτήσεις πού διαπιστώ­
νονται σ’ αύτό τό έργο, ό ζωγράφος μας βρίσκεται ακόμη στό στάδιο τών άναζητήσεων, 
όπως δείχνουν μερικές σχεδιαστικές άδυναμίες τοϋ έργου.

Ό  κιονωτός κρατήρας στό Πανεπιστήμιο τοϋ Harvard άριθ. 1925.30.125123 ( Π ί ν. 
19, 20 α) είναι ώς πρός τό σχήμα του πιο προχωρημένος άπό τόν κιονωτό κρατήρα 
τοϋ Βρετανικού Μουσείου άριθ. 1948.10- 15.1. Εκτός άπό τό διαφορετικό προφίλ τοϋ 
ποδιοϋ στά δύο άγγεΐα, ύπάρχει ουσιαστική διαφορά στή δομή τους. Πιό καμπύλα 
είναι τά περιγράμματα καί πιό βαρύ τό σώμα τοϋ κρατήρα τοϋ Λονδίνου, ενώ άντίθετα 
ό κρατήρας τοϋ Harvard διακρίνεται άπό μιά μεγαλύτερη άνάταση, πού όφείλεται στόν 
υψηλότερο λαιμό καί στό λιγότερο καμπύλο προφίλ τοϋ σώματος, πού στόν ώμο γίνε­
ται γωνιώδες. ’Επιπλέον οί λαβές φυτρώνουν ψηλότερα, στό σημείο όπου αρχίζει νά δια­
γράφεται ό ώμος124.
5
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"Ομοια στά δύο αγγεία είναι τά μοτίβα πού διακοσμούν τή βάση, τόν ώμο καί τό χεί­
λος τους, δπως και τό θέμα τής δεύτερης όψης, μια σφίγγα άνάμεσα σέ δύο λιοντάρια, 
μόνο πού στον κρατήρα τού Harvard ή σφίγγα είκονίζεται μέ ανοικτά φτερά. Τώρα, οί 
παραστάσεις των δύο όψεων περιορίζονται σέ μετόπες καί δεν άποτελοϋν συνεχή ζω­
φόρο. Σφίγγες κοσμούν καί τά πλακίδια των λαβών125, ενώ μιά αλυσίδα άπό κλειστά 
άνθη λωτοΰ μέσα σέ ανοικτά σέπαλα περιτρέχει την οριζόντια επιφάνεια τού χείλους 
τού άγγείου.

Τό θέμα τής κύριας όψης είναι μονομαχίες μεταξύ πολεμιστών, ούσιαστικά όμως 
δεσπόζει τό γνωστό τέθριππο σέ κατενώπια όψη126. Τό τέθριππο, πού απλώνεται άνετα 
καί καταλαμβάνει τό κέντρο τής μετόπης, άντιπροσωπεύει γιά λόγους οικονομίας καί 
τά τέσσερα άρματα πού θά περιμέναμε. Τά δύο ζεύγη τών πολεμιστών έχουν περιοριστή 
στά άκρα τής παράστασης. Στόν κενό τριγωνικό χώρο άνάμεσα στά κεφάλια κάθε ζεύ­
γους άλογων πετά ένα πουλί, πού κατευθύνεται πρός τό ζευγάρι τών πολεμιστών. Σέ 
τέτοιου είδους παραστάσεις τά πουλιά είναι άσφαλώς οιωνοί, καλά ή κακά προμηνύματα 
γιά τις τύχες τών πολεμιστών πού μονομαχούν127. Οί σκηνές μονομαχίας μέ τέθριππα, 
πάνω στά όποια περιμένουν οί ήνίοχοι, δέ σχετίζονται μέ σύγχρονες μάχες, άλλά ανά­
γονται, όπως φαίνεται, στό έπος128.

Ένώ τά περισσότερα άπό τά μοτίβα τού κρατήρα μάς είναι ήδη γνωστά, τό στοιχείο 
πού τόν κάνει νά ξεχωρίζη είναι ή προσεκτική χάραξη, πού, όπως καί στόν άμφορέα 
τού Λούβρου F 29, χρησιμοποιείται σέ μεγάλη κλίμακα. ”Αν συγκρίνουμε τις χαίτες 
τών άλογων στόν κρατήρα αυτόν καί στήν υδρία τού Λούβρου Ε 804, γίνεται σαφής ή 
χρονική άπόσταση πού υπάρχει άνάμεσα στά δύο έργα. Έδώ ή πυκνή χάραξη πού κα­
λύπτει τις χαίτες σ’ όλη τους τήν επιφάνεια δημιουργεί έντονη διακοσμητική εντύπωση 
καί τονίζει τις άντίθετες στροφές τών κεφαλιών τών άλογων. "Αφθονη είναι ή χάραξη 
πού άποδίδει καί τις άλλες λεπτομέρειες στά σώματα καί τά κεφάλια τών άλογων, μέ 
τό χαρακτηριστικό λοφίο πού συναντήσαμε γιά πρώτη φορά στόν άμφορέα τού Λού­
βρου Ε 868. Μέ φροντίδα άποδόθηκαν καί οί λεπτομέρειες στις μορφές τών πολεμιστών, 
τών όποιων τά μοτίβα μάς είναι ήδη γνωστά άπό τήν κύλικα τού Τάραντα 52130 καί τόν 
άμφορέα τού Λούβρου F 29. Οί προσεκτικά σχεδιασμένες έλικες πού κοσμούν τούς θώ­
ρακες μπορούν νά συγκριθοΰν μέ τις έλικες τού θώρακα τού Μενέλαου στή λήκυθο τού 
Τάραντα, πού είδαμε λίγο πιο πάνω. Παρόλο πού στόν κρατήρα ή χάραξη είναι πολύ 
πιό πλούσια, πράγμα πού οφείλεται κατά κύριο λόγο στό μέγεθος τής παράστασης, τό 
έργο αυτό δεν πρέπει νά άπέχη πολύ άπό τή λήκυθο τού Τάραντα.

’Αξιοπρόσεκτο είναι τό έπίσημα πού κοσμεί τήν άσπίδα τού πολεμιστή στήν άκρη 
δεξιά, ένα φίδι μέ άνοικτό τό στόμα πού προβάλλει « ολόγλυφο » άπό τό κέντρο τής 
άσπίδας129. Μάς θυμίζει τήν άσπίδα τού 'Ηρακλή, όπως περιγράφεται άπό τόν 'Ησίοδο130: 
« εν μέσσω δέ δράκοντος έην φόβος οΰ τι φατειός,/έμπαλιν όσσοισιν πυρί λαμπομένοισι 
δεδορκώς· /  τού καί όδόντων μέν πλήτο στόμα λευκά θεόντων /  δεινών, άπλήτων. . .». 
"Ενα όμοιο « άνάγλυφο » έπίσημα συναντήσαμε καί στόν άμφορέα τού Λούβρου F 29, 
όπου μιά κεφαλή γρύπα κοσμεί τήν άσπίδα τού Νεοπτόλεμου. Τά είδη τών άσπίδων καί 
οί διάφορες όψεις άπό τις όποιες άποδίδονται είναι ήδη γνωστά άπό τά προηγούμενα 
έργα πού έξετάσαμε. Τό ίδιο καί οί περικεφαλαίες μέ τά υψηλά λοφία πού καλύπτουν 
τό γλωσσωτό κόσμημα τού ώμου, ένώ ή άπόδοση τών θωράκων άπό τά νώτα υπάρχει 
ήδη στήν κύλικα τού Τάραντα άριθ. 52130. Έξαλλου, τό γλωσσοειδές κόσμημα πού
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στολίζει τις περικνημίδες τό έχει ξαναχρησιμοποιήσει ό ζωγράφος, σέ άπλούστερη δμως 
μορφή, καί στον αμφορέα του Λούβρου F 29131. Τά φτερά των πουλιών, όπως επίσης καί 
των σφιγγών, άποτελοϋνται από τρεις οριζόντιες ζώνες. Στήν κατώτερη άποδίδονται 
μέ χάραξη οί άπολήξεις τών φτερών, ένώ ή μεσαία, όπως καί στον ενεπίγραφο άμφορέα 
του Λούβρου, καλύπτεται από μενεξεδί χρώμα.

Καί ή σύγκριση τών λιονταριών τής δεύτερης όψης του κρατήρα μέ τά λιοντάρια 
στις δευτερεύουσες ζώνες του άμφορέα F 29 τοϋ Λούβρου δείχνει ότι ό κρατήρας πρέ­
πει νά είναι λίγο νεώτερος. Ένώ στον άμφορέα ή χαίτη τών λιονταριών καλύπτεται μέ 
κόκκινο χρώμα καί μόνο στις ρίζες της υπάρχει χάραξη, στόν κρατήρα ή χάραξη στό 
σημείο αυτό είναι πιό πυκνή καί επιπλέον ολόκληρη ή χαίτη καλύπτεται άπό κάθετες 
σειρές μικρών ζητοειδών χαράξεων. Τέλος, θά πρέπει νά σημειώσουμε τήν πλούσια χρή­
ση τοϋ μενεξεδιοϋ χρώματος, πού, σέ συνδυασμό μέ τήν άκρίβεια καί τήν ποιότητα τοϋ 
σχεδίου, άνεβάζει αυτό τό έργο σέ ξεχωριστή θέση άνάμεσα στά πρώτα έργα τοϋ Λυδοΰ.

Άπό τόν κρατήρα τοϋ Harvard ελάχιστη είναι ή χρονική διαφορά τής υδρίας τής 
Villa Giulia Μ. 430132, τής υψηλότερης άπό τις υδρίες τοϋ Λυδοϋ πού άναφέραμε ώς τώ­
ρα133 ( Π ί ν. 20 β, 21). Δέ γίνεται καμιά προσπάθεια νά δοκιμαστοΰν νέα θέματα στή 
μετόπη τοϋ ώμου, άλλά τοποθετείται μιά τυπική γιά τούς ώμους τών υδριών τριάδα ζώων, 
μιά σειρήνα δηλαδή άνάμεσα σέ δύο λιοντάρια. Αντίθετα, στήν κύρια όψη, ό Λυδός 
χειρίζεται ένα νέο θέμα, μέ τρόπο πού τόν άναδεικνύει γιά μιάν άκόμη φορά δημιουργό 
μέ πρωτοτυπία. Ή  παράσταση τής μάχης τοϋ 'Ηρακλή μέ τόν τρισώματο Γηρυόνη είναι 
κατά τόν Beazley όχι μόνον ή πιό πρώιμη άπεικόνιση τοϋ θέματος στήν άττική άγγειο- 
γραφία, άλλά καί ή καλύτερη σ’ ολόκληρη τή διάρκεια τοϋ μελανόμορφου ρυθμοϋ134. 
Μολονότι οί παραστάσεις τής υδρίας αύτής έχουν κακοπάθει, ή ομορφιά τοϋ έργου 
είναι καί σήμερα άκόμη άναμφισβήτητη. Τό θέμα τοϋ Γηρυόνη τό έπαναλαμβάνει ό 
Λυδός άλλη μιά φορά135. Λίγο άργότερα γίνεται τό θέμα πολύ άγαπητό, όπως μας δεί­
χνει ή σειρά δεκαέξι άγγείων τής ομάδας Ε καί τοϋ Έξηκία136. Ή  συχνότητα μέ τήν 
οποία παρουσιάζεται τό θέμα αυτά τά χρόνια οφείλεται πιθανότατα σέ ένα “ λογοτε­
χνικό ” πρότυπο, τή « Γηρυονίδα » τοϋ Στησιχόρου137.

Πόσο κοντά στόν κρατήρα τοϋ Harvard βρίσκεται ή υδρία τής Villa Giulia γίνεται 
σαφές άπό τή σύγκριση τών λιονταριών στόν ώμο καί στό επίσημα τής άσπίδας τοϋ 
Γηρυόνη μέ τό λιοντάρι στή δεύτερη όψη τοϋ κρατήρα. 'Η ομοιότητα είναι πολύ εν­
δεικτική. "Οπως στήν υδρία έτσι καί στήν πίσω όψη τοϋ κρατήρα τά μαλλιά τής σειρή­
νας πλέκονται σέ έναν μακρύ πλόκαμο, πού φτάνει ώς χαμηλά στό σώμα της, κάτι πού 
δέν παρατηρεϊται συχνά στά έργα τοϋ Λυδοϋ. Κοινά στά δύο άγγεΐα είναι επίσης τά κρά­
νη μέ τά ύψηλά λοφία, όπως καί τό χαρακτηριστικό γλωσσοειδές κόσμημα τών περι­
κνημίδων.

Στήν κύρια παράσταση ό Λυδός κατόρθωσε ν’ άποδώση μέ σαφήνεια άλλά καί μέ 
επιτυχία, διατάσσοντάς τα σέ τρία επάλληλα επίπεδα, τά σώματα τοϋ Γηρυόνη, άπό τά 
όποια τό ένα έχει κιόλας έξουδετερωθή άπό τόν Ηρακλή. Ό  Εύρυτίων είκονίζεται πε­
σμένος σέ δεύτερο επίπεδο, μέ τή δύσκολη στάση τοϋ κορμοϋ πού στηρίζεται πάνω στόν 
άγκώνα. Ή  μορφή αυτή άποτελεΐ συνδετικό κρίκο τής σύνθεσης. Άπό τή μιά μεριά τό 
τέρας μέ τόν έντονο διασκελισμό τών ποδιών καί άπό τήν άλλη ή μορφή τοϋ 'Ηρακλή 
πού σκοπεύει μέ τό πολύ μεγάλο τόξο του138 δημιουργούν μιά ζωντανή εικόνα ορμητικής 
σύγκρουσης πού διασπά τά όρια τής μετόπης.
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'Η λεπτή χάραξη στό τόξο τοϋ 'Ηρακλή, ή προσεγμένη σχεδίαση στά έπισήματα των 
ασπίδων καί ιδίως στόν τρίποδα - έπίσημα τής ασπίδας του πεσμένου κορμού του Γη- 
ρυόνη, καθώς έπίσης καί ή χάραξη στά γένια καί στόν ιδιόρρυθμο « πίλο » του 
Εύρυτίωνα, στις περικεφαλαίες, στή λεοντή καί στή φαρέτρα του Ηρακλή, δείχνουν 
τή φροντίδα τοϋ άγγειογράφου γιά τή λεπτομέρεια. Μέ αφθονία χρησιμοποιείται καί 
σ’ αύτό τό έργο τό μενεξεδί χρώμα. Τελειώνοντας τήν περιγραφή αύτής τής υδρίας, 
πρέπει νά σημειώσουμε δυο νέα στοιχεία πού παρουσιάζει. Στά έργα πού εξετάσαμε 
ώς τώρα είδαμε ότι ό Λυδός απεικόνιζε δύο είδη ασπίδων: τήν όκτώσχημη, πού τοϋ άρέ- 
σει νά τήν παρουσιάζη άπό τήν εσωτερική της όψη, καί τή στρογγυλή, πού σχεδόν 
πάντα τήν άποδίδει μέ τολμηρή σύντμηση. Στήν υδρία τής Villa Giulia χρησιμοποιεί 
τις στρογγυλές άσπίδες άπό τήν εξωτερική τους όψη καί τις απλώνει στό πρώτο επί­
πεδο, χωρίς νά φοβάται μήπως καλύψουν τις μορφές· έτσι, έχει τήν ευκαιρία νά τις στο­
λίση μέ ωραία έπισήματα, πράγμα πού θά τό κάνη άπό δώ καί στό έξής συχνά χρησιμο­
ποιώντας τή χάραξη ή τό λευκό επίθετο χρώμα. Τό δεύτερο νέο στοιχείο στήν υδρία 
αυτή είναι οί τέσσερεις οριζόντιες ζώνες στίς όποιες χωρίζονται τώρα τά φτερά τών μυ­
θικών τεράτων, πού θά τίς δοϋμε καί στά περισσότερα άπό τά μεταγενέστερα έργα τοϋ 
άγγειογράφου. Τά δύο αύτά στοιχεία μάς επιτρέπουν νά τοποθετήσουμε τήν υδρία τής 
Villa Giulia άμέσως μετά άπό τόν κιονωτό κρατήρα τοϋ Harvard.

Ό  άμφορέας τής Φλωρεντίας άριθ. 70995139 ( Π ί ν. 22, 23 ) πρέπει νά άνήκη στούς 
λεγάμενους « τυρρηνικούς» άμφορεΐς παρόλο πού μερικοί μελετητές προσπάθησαν 
νά τόν άποσυνδέσουν άπό αυτούς140. Στήν κύρια όψη έχουμε τό γνωστό ήδη άπό τόν κιο- 
νωτό κρατήρα τοϋ Λονδίνου θέμα τής κρίσης τοϋ Πάρη. Ό  τύπος τής παράστασης είναι 
ό ίδιος, μόνον πού έδώ, εκτός άπό τόν Πάρη, είκονίζεται καί ό Ερμής σέ έντονη κίνηση 
μέ άνοικτό διασκελισμό- έπιπλέον φορεΐ τά φτερωτά πέδιλα. Μέ τόν τρόπο αυτό ή μορφή 
τοϋ θεοΰ καταλαμβάνει τόσο σημαντικό χώρο στήν παράσταση, ώστε ή τρίτη θεά νά 
άπωθήται κάπως πρός τήν άκρη τής ζώνης. Τό χώρο πού άπομένει πίσω άπό αύτήν 
καταλαμβάνουν δύο μορφές, πού κι έδώ δέ φαίνεται νά έχουν καμιά σχέση μέ τό κυρίως 
θέμα141. Οί μορφές αύτές, όπως καί ή γλαύκα142 άνάμεσα στά άνοιχτά σκέλη τοϋ Ερμή, 
δέν εξυπηρετούν κανέναν άλλο σκοπό παρά τήν έπιθυμία τοϋ άγγειογράφου νά γεμίζη 
πάντοτε κάθε κενό χώρο, άλλοτε γιά νά ΐσορροπή τή σύνθεση καί άλλοτε γιά νά μήν 
άφήνη « άργή » μιά σχετικά μεγάλη έπιφάνεια. Πολλές φορές, όπως θά δοϋμε πιό 
κάτω, τό γέμισμα τοϋ χώρου γίνεται οργανικά, άφοϋ τό στοιχείο πού χρησιμοποιείται 
σχετίζεται καί θεματικά μέ τήν όλη παράσταση.

Στή δεύτερη όψη τοϋ άμφορέα, στό κέντρο τής παράστασης, πάνω σέ μιά κλίνη μέ 
ώραΐα « τορνευτά » πόδια είκονίζεται άνακεκλιμένο ένα ζευγάρι. Δεξιά κι άριστερά 
άπό τήν κλίνη είκονίζονται άπό δύο μορφές μέ χορευτικές κινήσεις, ένας γυμνός κω- 
μαστής καί μιά γυναικεία μορφή-έταίρα μέ κοντό χιτωνίσκο. Ό  παραλληλόγραμμος 
χώρος κάτω άπό τήν κλίνη ζωντανεύει μ’ ένα μεγαλόσωμο σκυλί, πού ή παρουσία του 
είναι συχνή στίς παραστάσεις συμποσίων143. Μέ τήν παράσταση σχετίζεται άμεσα καί τό 
κέρας πού είναι κρεμασμένο πάνω άπό τήν άνακεκλιμένη γυναικεία μορφή, ενώ ένα δεύ­
τερο σκυλί, πού σέ άρκετά τολμηρή στάση ορθώνεται στηρίζοντας τά μπροστινά του 
πόδια στήν κλίνη, δίνει ένα χαρακτήρα οικειότητας στήν παράσταση. Πρόκειται μάλ­
λον γιά μιά διονυσιακή σκηνή, αν καί κανένα στοιχείο δέ μάς άφήνει νά υποθέσουμε 
ότι τό άνακεκλιμένο ζευγάρι είναι τό θεϊκό ζευγάρι τοϋ Διόνυσου καί τής ’Αριάδνης144.
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Ο Beazley παρατήρησε δτι ή δευτερεύουσα ζώνη των ζώων δέν έχει γίνει από τό χέρι 
τοϋ Λυδοϋ145. Πραγματικά ύπάρχουν σ’ αυτήν άρκετά στοιχεία πού είναι ξένα στό έργο 
του ζωγράφου- ή άφθονη χρήση των ροδάκων, τά άνθη καί τό μεγάλο άνθεμωτό κόσμημα 
άνάμεσα στίς δύο σφίγγες στό κέντρο τής δεύτερης όψης τοϋ αγγείου δέν έχουν καμιά 
σχέση μέ τή ζωγραφική τοϋ Λυδοϋ. Αλλά καί στά ίδια τά ζώα βλέπουμε ένα πλήθος 
από λεπτομέρειες, άγνωστες στά ζώα πού βρίσκουμε στά έργα τοϋ άγγειογράφου μας· 
Οί ούρές τους δέν ελίσσονται έντονα, όπως π.χ. οί ούρές τών πανθήρων στό λαιμό τοϋ 
αμφορέα, πού πρέπει νά έχουν ζωγραφιστή από τό ίδιο τό χέρι πού κάνει συνήθως τις 
σειρές τών ζώων στά άγγεΐα τοϋ Λυδοϋ. Μερικά ακόμη « ξένα » χαρακτηριστικά είναι 
ή διχαλωτή απόληξη τής κόμης τών σφιγγών, τό φολιδωτό κόσμημα στό στήθος τους, 
οί μεγάλες ομόκεντρες καμπύλες στά οπίσθια τών ζώων, τό σύστημα τών καμπύλων 
γραμμών στήν περιοχή τοϋ στήθους τους, ή ζίκ - ζάκ γραμμή πού χωρίζει τό λαιμό 
από τό σώμα τοϋ λιονταριού, οί ομόκεντροι κύκλοι στό κρανίο τοϋ πάνθηρα, οί λεπτο­
μέρειες τών ποδιών τών πανθήρων καί τών λιονταριών καί, τέλος, ό τρόπος μέ τον οποίο 
βαδίζουν τά ζώα. Γενικά στή ζώνη αύτή δύσκολα θά μποροϋσε κανείς νά διακρίνη κά­
ποιο χαρακτηριστικό πού νά θυμίζη έργα τοϋ Λυδοϋ. Κάποιος άλλος τεχνίτης λοιπόν 
από τό εργαστήρι τοϋ Λυδοϋ μέ έντονη κορινθιακή έπίδραση146, πού δέν τον έχουμε ώς 
τώρα αναγνωρίσει σέ άλλα έργα, θά ζωγράφισε τή ζώνη τών ζώων. "Ας σημειωθή ότι 
ό τεχνίτης αύτός έχει όχι μόνο σχεδιαστικές ικανότητες άλλά καί κάποια πρωτοτυπία, 
όπως δείχνει ή οριζόντια γραμμή πού σύρεται παράλληλα πρός τή συνηθισμένη, γιά 
νά πατήσουν πάνω σ’ αύτήν, σάν σέ έξαρμα έδάφους, τά μπροστινά πόδια μερικών 
ζώων.

Στό λαιμό, ζωγραφισμένα μέ τό γνωστό μας στύλ, βρίσκουμε στή μιά πλευρά έναν 
άετό άνάμεσα σέ δύο σειρήνες καί στήν άλλη μία σειρήνα άνάμεσα σέ δύο πάνθηρες, 
πού, όπως πάντα, στρέφουν τό πρόσωπο στό θεατή. Κοκκιδωτούς ( πρωτοκορινθια- 
κούς) ρόδακες δέν έχουμε συχνά στό έργο τοϋ Λυδοϋ147. "Ενας αετός κι ένα υδρόβιο 
πτηνό έχουν τοποθετηθή κάτω από τις λαβές στήν κύρια ζώνη.

Ή  σχεδιαστική πληρότητα καί τά χαρακτά μοτίβα κάνουν τον άμφορέα τής Φλωρεν­
τίας νά ξεχωρίζη όχι μόνον άνάμεσα στά έργα τοϋ ίδιου τοϋ Λυδοϋ, άλλά καί ολόκληρης 
τής αττικής άγγειογραφίας τοϋ πρώτου μισοΰ τοϋ 6ου αί. Τά διακοσμητικά μοτίβα τών 
ενδυμάτων δέν περιορίζονται μόνο στίς παρυφές, άλλά χρησιμοποιούνται καί ενδιά­
μεσα, γιά νά χωρίσουν τά ενδύματα σέ μεγάλες ζώνες. Εμφανίζονται καί νέα χαρακτά 
κοσμήματα, όπως τό δικτυωτό καί τά κοσμήματα τών συνεχών τετραγώνων καί γωνιών. 
Τώρα οί άπολήξεις τοϋ ίματίου τοϋ Ερμή αναδιπλώνονται δύο φορές καί όχι μία, όπως 
στό ίμάτιο τοϋ Πάρη στον κιονωτό κρατήρα τοϋ Λονδίνου. Στά ίμάτια «penguin» 
τών θεαινών αποδίδεται πολύ πιό έντονα άπ’ ό,τι στά παλαιότερα έργα τό μικρό τμήμα 
άπό τήν άλλη πτυχή τοϋ ίματίου, πίσω δηλαδή από τό ίμάτιο πού άνασηκώνει τό δεξί 
τους χέρι, καί δημιουργεί έτσι κάποια αίσθηση βάθους. Οί μεγάλες παλάμες μέ τά μα­
κριά δάκτυλα, πού είδαμε στον Διόνυσο τής κύλικας τοϋ 'Ηρακλείου, εδώ γίνονται χα­
ρακτηριστικές γιά τά χέρια όλων τών μορφών. Τά άνοιχτά φτερά τής σειρήνας τοϋ λαι­
μού, καθώς καί τών πτηνών τοϋ λαιμοΰ καί τής κύριας ζώνης, πού χωρίζονται σέ τέσ­
σερα μέρη, μάς φέρνουν ασφαλώς σέ νεώτερα χρόνια. ’Εδώ μάλιστα, έκτος άπό τή χά­
ραξη τής τελευταίας ζώνης τών φτερών, είχε διακοσμηθή καί ή δεύτερη ζώνη μέ παράλ­
ληλες, χρωματιστές όμως, γραμμές, άπό τις όποιες ίχνη μόνο σώζονται σήμερα.
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Στή δεύτερη όψη ό χιτωνίσκος μέ τις κοντές χειρίδες των γυναικών θυμίζει τό χι- 
τωνίσκο τοϋ Εύρυτίωνα στην υδρία τής Villa Giulia Μ. 430, μόνον πού έδώ οι παρυφές 
του είναι πλούσια διακοσμημένες μέ χαρακτά κοσμήματα148. Γνωστή από τήν κύλικα 
τοϋ Τάραντα I. G. 4412 είναι ή στάση τής άνδρικής μορφής στή δεξιά πλευρά, πού εί- 
κονίζεται μέ τό κεφάλι, τήν κοιλιά καί τό κάτω σώμα σέ προφίλ, ένώ τό πάνω σώμα είναι 
στραμμένο πρός τό θεατή. Είναι σά νά θέλη ό ζωγράφος μέ αύτή τήν απεικόνιση τοϋ 
σώματος νά δηλώση τή χορευτική έκσταση τοϋ ζαλισμένου από τό κρασί κωμαστή. 
Καί στο άγγεΐο αύτό έγινε πλούσια χρήση τών έπίθετων χρωμάτων ( πρβλ. τό γραπτό 
μαίανδρο πού στολίζει τό πάνω μέρος τής κλίνης), πού μαζί μέ τά κοσμήματα συντε­
λούσαν στήν ποικιλία τής ζωγραφικής επιφάνειας149.

2. ΜΕΣΗ ΦΑΣΗ

Μετά τόν άμφορέα τής Φλωρεντίας μπορούμε νά ποΰμε ότι περνάμε σέ μιά νέα φάση 
τοϋ Λυδοϋ, όπου οί μορφές τών παραστάσεων γίνονται πιο μνημειακές καί έπιβάλλονται 
περισσότερο. Κάθε δεσμός μέ τήν παλαιά κορινθιακή παράδοση έχει σχεδόν έξαλειφθή. 
Οί παραπληρωματικοί ρόδακες σχεδόν εξαφανίζονται, ένώ οί σειρές τών ζώων, μέ τις 
όποιες διακοσμοΰσε ώς τώρα άποκλειστικά τούς ώμους τών υδριών, δίνουν τή θέση τους 
σέ παραστάσεις παρμένες συνήθως άπό τήν καθημερινή ζωή. ’Από δώ καί πέρα σέ πολύ 
λίγα έργα τοϋ ζωγράφου μας χρησιμοποιούνται οί ζώνες τών ζώων, άλλά καί στις περι­
πτώσεις αυτές δέ θυμίζουν πιά τίποτε άπό τήν κορινθιακή παράδοση. Στή νέα αύτή 
καλλιτεχνική φάση τοϋ Λυδοϋ πρέπει νά ένταχθή ό αμφορέας τής Βασιλείας150 ( Π ί ν. 
24, 25 α καί β ) άπό τή συλλογή Η. Κετηόΐί, πού μας σώζεται σέ άρκετά άποσπασματική 
κατάσταση. Είναι κι αυτός μονοκόμματος, τύπου Β, όπως δηλαδή καί ό ενεπίγραφος 
άμφορέας τοϋ Λούβρου Ε 29. Στό έξής οί παραστάσεις στούς άμφορεΐς αύτοϋ τοϋ τύ­
που τοποθετούνται μέσα σέ μετόπη151, πού στό επάνω μέρος της επιστέφεται άπό μιά 
διακοσμητική ζώνη άνθεμίων καί λωτών.

Κύριο θέμα είναι ό φόνος τοϋ Μινωταύρου άπό τόν Θησέα152, πού ό Λυδός θά τόν 
ξαναζωγραφίση καί σέ άλλα του έργα153. Ό  Θησέας είκονίζεται μέ άνοικτό διασκελι­
σμό νά έχη ήδη τρυπήσει μέ τό ξίφος του τό στήθος τοϋ τέρατος, άπ’ όπου ξεπηδα τό 
αίμα. Λείπει τό άριστερό χέρι τοϋ ήρωα, άλλά είναι βέβαιο, σύμφωνα μέ άνάλογες 
παραστάσεις, ότι θά έπιανε άπό τόν καρπό τό άριστερό, οπλισμένο μέ πέτρα, χέρι τοϋ 
Μινώταυρου154. Τό τέρας μέ τά σκέλη λογισμένα, έτοιμο νά σωριαστή καταγής, κάνει 
μιά τελευταία προσπάθεια νά άπωθήση τόν άντίπαλό του πιάνοντάς του τόν άριστερό 
βραχίονα. Τήν κεντρική σκηνή πλαισιώνουν τέσσερεις μορφές, μιά γυναικεία καί μιά 
άνδρική δεξιά κι άριστερά, πού παρακολουθούν τή μονομαχία. Είναι δύσκολο νά άπο- 
φασίσουμε άν οί μορφές αυτές είκονίζουν συντρόφους τοϋ Θησέα, πού σέ άλλες παραστά­
σεις τοϋ μύθου, όπως π.χ. στήν κύλικα τοϋ Άρχικλή καί Γλαυκύτη, παρευρίσκονται στή 
σκηνή τοϋ φόνου τοϋ Μινωταύρου. Έδώ ίσως πρόκειται γιά πρόσωπα πού δέ σχετί­
ζονται άμεσα μέ τό μυθολογικό επεισόδιο, γιατί συχνά στά έργα τοϋ Λυδοϋ χρησιμο­
ποιούνται γιά τή σύνθεση μορφές ουδέτερες, πού απλώς πλαισιώνουν τήν κεντρική 
παράσταση155. Μέ τόν τρόπο αύτό άναδεικνύεται τό κύριο θέμα καί ή όλη παράστα­
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ση άποκτά κάποια οικειότητα καί έρχεται κοντά σέ επεισόδια της καθημερινής ζωής.
Στήν άλλη όψη τοϋ άμφορέα είκονίζεται τό θέμα του νεαρού ιππέα πού είδαμε καί 

στήν ύδρία τοϋ Λούβρου Ε 804. Οί πολλές έπιμέρους ομοιότητες ανάμεσα στά δύο έργα 
μας κάνουν νά υποθέσουμε ότι ό άγγειογράφος χρησιμοποίησε γιά πολλές μορφές τά 
ίδια υποδείγματα. Ή  οργάνωση όμως τής σύνθεσης είναι εδώ διαφορετική. Στον άμ­
φορέα Kambli δέν έχουμε μιά πομπή αλλά μιά συμμετρική σύνθεση, τό κέντρο τής ο­
ποίας αποτελεί ό ιππέας μέ τά δύο άλογα. Ή  τάση γιά συμμετρία πού παρατηρούμε 
καί στις δύο όψεις τοϋ αγγείου αύτοϋ είναι χαρακτηριστική γιά τά περισσότερα έργα 
τοϋ Λυδοΰ. Ή  άνετη τοποθέτηση καί προβολή των κεντρικών μορφών καί συγχρόνως 
ό περιορισμός σέ άριθμό καί ή άπώθηση τών υπόλοιπων στά άκρα συντελεί στή μνη- 
μειακότητα τής παράστασης. Μπροστά από τόν ιππέα, άκολουθώντας τό περίγραμμα 
τής μετόπης στά δεξιά, είκονίζονται ένας νέος ίματιοφόρος καί στον περιορισμένο 
χώρο, κάτω άπό τά κεφάλια τών άλογων, μιά παιδίσκη ντυμένη μέ πέπλο. ’Από τήν άρι- 
στερή πλευρά τή σύνθεση κλείνουν μιά γυναικεία καί μιά νεανική άνδρική μορφή. Τά 
ίμάτια « penguin », όπως ήδη σημειώσαμε, έχουν άρχίσει νά παραμερίζωνται καί σπά­
νια θά τά συναντήσουμε στό μέλλον. Μ’ αύτά θά χαρακτηρίζωνται πιά μόνο μορφές 
άρχαιοπρεπεΐς.

'Η κεντρική ομάδα Θησέα καί Μινωταύρου στήν κύρια όψη θυμίζει ώς σύνθεση τή 
μονομαχία τής παλαιότερης υδρίας τοϋ Πανεπιστημίου τοϋ Βερολίνου. Ή  χρονική όμως 
άπόσταση άνάμεσα στά δύο έργα βεβαιώνεται άπό τή μεγαλύτερη σχεδιαστική εύχέρεια 
καί τά πιο ρευστά περιγράμματα πού χαρακτηρίζουν τίς μορφές στόν άμφορέα τής Βα­
σιλείας. Μετά άπό τήν περίτεχνη άπόδοση τής χαίτης τών άλογων, πού είδαμε στόν 
κρατήρα τοϋ Harvard, φαίνεται περίεργο ότι εδώ οί χαίτες καλύπτονται, όπως στά πα- 
λαιότερα έργα τοϋ ζωγράφου, μέ μενεξεδί χρώμα καί μόνον οί ρίζες τους χαράσσονται. 
Πρόκειται ίσως γιά μιά προσπάθεια άνανέωσης τών ζωγραφικών τρόπων τοϋ άγγειο- 
γράφου. Στό έργο αυτό εμφανίζεται ένα άκόμη χαρακτό μοτίβο, ό απλός πλοχμός πού 
στολίζει τήν παρυφή τοϋ ίματίου τής γυναικείας μορφής δεξιά άπό τόν Μινώταυρο. 
Ή  έπιφάνεια τών ίματίων καί τοϋ πέπλου τής παιδίσκης κοσμείται μέ κοκκίδες άπό με­
νεξεδί χρώμα. Τό ίδιο χρώμα καλύπτει καί μεγάλα τμήματα τών ενδυμάτων, καθώς καί 
τήν κόμη ορισμένων μορφών τό λευκό επίθετο χρώμα πού έκάλυπτε τά γυμνά μέλη τών 
γυναικών έχει άπολεπιστή. Ό  διπλός πλοχμός άπό άνθέμια καί άνθη λωτοϋ πού επιστέ­
φει τίς παραστάσεις συνεχίζεται καί πέρα άπό τά όρια τών δύο μετοπών καταλαμβάνον­
τας ολόκληρη τήν άπόσταση άπό λαβή σέ λαβή.

Ό  νέος τρόπος διακόσμησης τοϋ άμφορέα αύτοϋ, όπου ή παράσταση μπαίνει μέσα 
σέ μετόπη πού στεφανώνεται άπό τήν άλυσίδα τοϋ φυτικοΰ κοσμήματος, ή εμφάνιση 
νέων διακοσμητικών μοτίβων καί ή οργάνωση τών συνθέσεων μέ τρόπο ώστε νά κερ­
δίζουν σέ μνημειακότητα, σέ σχέση μέ ανάλογες παλαιότερες, είναι στοιχεία πού μας 
έπιτρέπουν νά θεωρήσουμε τόν άμφορέα τής Βασιλείας νεώτερο άπό τά έργα πού είδαμε 
ώς τώρα166.

Ό  άμφορέας τύπου Β τοϋ Μουσείου τής Λευκωσίας άριθ. C 440 ( Π ί ν. 25 γ, 26 α ) 
άπό τήν Ταμασό157 ( Πολιτικό ) τής Κύπρου είναι τό έπόμενο έργο τοϋ Λυδοϋ πού θά 
μας άπασχολήση. Ό  άμφορέας αύτός σώζει καί τό κάλυμμά του, ένα κάλυμμα σπάνιας 
μορφής, πού έγινε άφορμή νά άποδοθή τό άγγεΐο αύτό στόν Νικοσθένη, άφοϋ ένα όμοιο 
κάλυμμα έχει καί ό ενεπίγραφος άμφορέας τοϋ κεραμέα αύτοϋ στή Villa Giulia άριθ.
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63643158. Ή  συνεργασία άλλωστε τοϋ Λυδοϋ μέ τον Νικοσθένη είναι βεβαιωμένη, όπως 
θά δοϋμε, από τήν ταινιωτή κύλικα τής ’Οξφόρδης άριθ. 1966. 768159.

Καί στις δύο όψεις έπαναλαμβάνεται τό ίδιο θέμα μέ μικρές παραλλαγές. 'Όπως εί­
δαμε καί στην παλαιότερη κύλικα τοϋ 'Ηρακλείου, ό Λυδός επαναλαμβάνει καί στις 
δύο όψεις τοϋ αγγείου τό ίδιο θέμα: μιά διονυσιακή σκηνή. Έδώ, μέσα στις μετόπες, 
έχουμε τήν ερωτική « συνομιλία » μεταξύ ενός γενειοφόρου ιθυφαλλικού άνδρα καί 
ένός άβροΰ νέου. Τό ζευγάρι περιβάλλουν δύο άλλοι γενειοφόροι μέ έντονες χορευτι­
κές - εκστατικές κινήσεις καί χειρονομίες. Τέτοιες σκηνές, παρμένες ασφαλώς από τήν 
καθημερινή ζωή, είναι πολύ άγαπητές στήν άγγειογραφία τής εποχής160.

Τά μοτίβα των μορφών στον αμφορέα τής Λευκωσίας τά εχουμε δει καί παλαιότερα 
στόν άμφορέα τοϋ Λούβρου C 10634 καί στή λήκυθο τοϋ Τάραντα μέ τούς χορευτές. Ό  
άμφορέας όμως τής Κύπρου σχετίζεται περισσότερο μέ τον « τυρρηνικό » άμφορέα 
τής Φλωρεντίας καί κυρίως μέ τήν κύλικα τοϋ Τάραντα άριθ. I. G. 4412. Ή  μορφή τοϋ 
νεανία, πού βρίσκεται κοντά στή λαβή τής κύλικας, επαναλαμβάνεται στήν κεντρική 
ανδρική μορφή καί των δύο όψεων τοϋ άμφορέα, ενώ τις κινήσεις των ποδιών τοϋ άλ­
λου νέου τής κύλικας τις ξαναβρίσκουμε στούς χορευτές τοϋ άμφορέα τής Λευκωσίας. 
Οί ομοιότητες των δύο άγγείων έπεκτείνονται καί στις χαρακτές λεπτομέρειες τοϋ στή­
θους, των χεριών, των γλουτών, τών γονάτων. Παρά τις ομοιότητες αυτές όμως ό άμφο­
ρέας είναι σαφέστατα πιό προχωρημένος, όπως συμπεραίνουμε μέ βάση τήν περισσό­
τερο φροντισμένη καί πετυχημένη χάραξη τών δακτύλων, ποδιών καί χεριών, καί γενι­
κά τή μεγαλύτερη σχεδιαστική ευχέρεια, μέ τήν οποία άποδίδονται οί στάσεις καί οί 
κινήσεις τών μορφών. Οί μεταβάσεις άπό τό ένα τμήμα τοϋ σώματος στό άλλο γίνονται 
μέ μεγαλύτερη άνεση απ’ ό,τι σέ όλα τά προηγούμενα έργα καί οί χειρονομίες τών χε­
ριών, πού άνεβαίνουν ψηλά πάνω άπό τά κεφάλια, γίνονται πιά εκφραστικά σχήματα. 
Έδώ γιά πρώτη φορά εμφανίζεται ολοκληρωμένο τό σύστημα τής χάραξης στήν κοι­
λιακή χώρα, ένώ ό περιορισμός τοϋ άριθμοΰ τών μορφών δίνει στήν παράσταση μνημει­
ακό χαρακτήρα. Τά παραπάνω χαρακτηριστικά στήν άπόδοση τών μορφών κάνουν τό 
έργο αυτό νά διαφέρη άπό τόν άμφορέα τής Βασιλείας, πού παρά τά νέα στοιχεία του, 
κυρίως στό σύστημα τής διακόσμησης, είναι άκόμη κατά κάποιον τρόπο δεμένος μέ 
τήν παλαιά παράδοση.

Τό μενεξεδί χρώμα, έπειδή είκονίζονται γυμνές μορφές, χρησιμοποιείται σέ μικρό­
τερη κλίμακα, όπως π.χ. στά μαλλιά, στις ταινίες τών έραστών καί στούς έξωτερικούς 
κύκλους τών θηλών τοϋ στήθους, χαρακτηριστικό πού τό συναντήσαμε ήδη στόν άμ­
φορέα τοϋ Λούβρου C 10634 καί πού θά καθιερωθή πιά γιά τή ζωγραφική τοϋ Λυδοϋ. 
Τό μενεξεδί χρώμα χρησιμοποιείται φυσικά καί στά άνθέμια καί στά άνθη λωτοϋ τής 
διακοσμητικής ζώνης πού επιστέφει τή μετόπη. Τή ζώνη αύτή εχουμε καί στόν άμφορέα 
τής Βασιλείας, μόνο πού έκεΐ δεν περιορίζεται στό πάνω μέρος τής μετόπης, άλλά προ­
εκτείνεται καί ώς τις λαβές. Τό κόσμημα αύτό, πού γίνεται άπό τώρα πολύ άγαπητό 
στον άγγειογράφο μας, θά τό παρακολουθήσουμε νά εξελίσσεται ώς τό τέλος τής καλ­
λιτεχνικής δημιουργίας του. Οί εξελικτικές φάσεις τοϋ κοσμήματος μάλιστα θά μάς 
βοηθήσουν, όπως θά δοϋμε, στήν κατανόηση τής γενικότερης εξέλιξης τοϋ έργου τοϋ 
Λυδοϋ.

Τό θέμα τοϋ άμφορέα τής Λευκωσίας, έρωτική συνομιλία, ύπάρχει καί στήν πίσω 
όψη τοϋ άμφορέα στό Cabinet des Médailles άριθ. 206161 ( Π ί ν. 26 β, 27 ) άπό τό
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Vulci. Έδώ όμως στή θέση των δύο εκστατικών χορευτών τέσσερεις ανδρικές μορφές, 
δύο νέοι καί δύο γενειοφόροι, πλαισιώνουν τή σκηνή ώς άπλοι θεατές. Στην κύρια όψη 
του άγγείου είκονίζεται ό άθλος του 'Ηρακλή πού άπαντά συχνότερα άπό κάθε άλλον 
στήν άγγειογραφία, ή πάλη δηλαδή του ηρώα μέ το λιοντάρι τής Νεμέας162. Ό  'Ηρα­
κλής, γυμνός καί χωρίς λεοντή, έχει μόνο τό ξίφος του κρεμασμένο άπό τόν ώμο, άλλα 
δέν τό χρησιμοποιεί στον αγώνα. Πολύ μελετημένα έχει τοποθετηθή στό δεύτερο έπί- 
πεδο, στόν χώρο κάτω άπό τό ορθωμένο σώμα τού λιονταριού, ένας βράχος, πάνω στόν 
όποιο είναι ριγμένος ένας χιτωνίσκος, πιθανώς τού 'Ηρακλή. Καί ή σκηνή αύτή πλαι­
σιώνεται άπό δύο νέους, έναν γυμνό κι έναν ίματιοφόρο στ’ αριστερά, καί άπό έναν άν- 
δρα γενειοφόρο μέ ίμάτιο στά δεξιά. "Οπως στήν κρίση τού Πάρη τού κιονωτοϋ κρατήρα 
στο Λονδίνο άριθ. 1948.10 - 15.1 καί στήν πάλη τού Θησέα μέ τόν Μινώταυρο τού αμ­
φορέα τής Βασιλείας, τά πρόσωπα αύτά δέν μπορούν, έδώ μάλιστα ακόμη περισσότερο, 
να σχετίζωνται μέ τό μύθο. 'Η παρουσία τους πρέπει να οφείλεται σέ λόγους οργάνω­
σης τής σύνθεσης163. Οί μορφές αύτές, πολύ όμοιες μέ εκείνες πού πλαισιώνουν τήν 
πίσω παράσταση, πού είναι παρμένη άπό τήν καθημερινή ζωή,άφαιροΰν τή φοβερότητα 
άπό τό μυθολογικό επεισόδιο, πού γίνεται έτσι αντικείμενο άπλοΰ θεάματος. "Ισως άπό 
αναλογία προς τήν παράσταση αύτή τοποθέτησε ό άγγειογράφος μας καί στή δεύτερη 
όψη τού άγγείου όμοιες μορφές-θεατές. ’Έτσι ή παράσταση χάνει έν μέρει άπό τή θε­
ματική της ένότητα, μέ τήν προσθήκη όμως περισσότερων μορφών χάνει καί τή ζωντά­
νια τού αμφορέα τής Λευκωσίας μέ τις δύο εκστατικές μορφές πού κινούνταν άνετα 
στόν χώρο. Παρόλο πού τό κεντρικό μοτίβο τής ερωτικής συνομιλίας είναι όμοιο, ή 
παράσταση τού αμφορέα στό Cabinet des Médailles, άν καί κάπως νεώτερη, όπως θά 
δούμε, όστερεϊ πολύ σέ εκφραστική δύναμη άπό τις παραστάσεις τού αμφορέα τής 
Κύπρου.

Ό  χωρισμός τών ίματίων σέ λοξές ζώνες, πού είδαμε γιά πρώτη φορά στόν παλαιό 
άμφορέα τού Λούβρου Ε 868, παρατηρεϊται καί στό έργο αύτό, όπου μάλιστα οί ζώνες 
έχουν γίνει περισσότερες. Περισσότερο προχωρημένο είναι τό έργο καί ώς προς τήν 
άπόδοση τού λιονταριού, σέ σύγκριση μέ τά λιοντάρια τού κιονωτοϋ κρατήρα στό 
Harvard ή τής ύδρίας στή Villa Giulia Μ. 430. Παρόλο πού τά μοτίβα είναι ίδια στις λε­
πτομέρειες, ύπάρχει μια διαφορά στή χαίτη, όπου οί ζητοειδεΐς χαράξεις μικραίνουν στα­
διακά άπό κάτω προς τό κρανίο τού ζώου. Ακόμη, είναι φανερή μια μεγαλύτερη άνεση 
στό χάραγμα καί ή μεγαλύτερη σαφήνεια μέ τήν οποία δηλώνονται οί λεπτομέρειες 
στά νύχια τού λιονταριού. Τό εντελώς όμως νέο στοιχείο είναι ή διαφορετική άπόδοση 
τών κανθών τού ματιού. Ώς τώρα, είδαμε ότι ό άγγειογράφος μας τραβούσε δύο μικρές 
οριζόντιες γραμμές δεξιά κι άριστερά άπό τόν κύκλο τού ματιού, γιά να δηλώση τούς 
κανθούς. Τώρα, στή θέση τών γραμμών χαράσσει δύο τριγωνικές έπιφάνειες, στις όποιες 
οφείλεται ή ζωντανή έκφραση πού άποκτά πια τό μάτι164. Πέρα άπό αύτό, καί τό κόσμημα 
στό επάνω μέρος τής μετόπης δείχνει μέ σαφήνεια ότι τό άγγεϊο αύτό είναι νεώτερο 
άπ’ όλα τά προηγούμενα. Ή άλυσίδα τού πλοχμού είναι πιό σύνθετη απ’ ό,τι στόν άμ­
φορέα τής Λευκωσίας καί επιπλέον τά άνθη τού λωτοΰ είναι τώρα άνοικτά. "Ενα άκόμη 
πρωτοποριακό, θά λέγαμε, στοιχείο είναι ή άπόδοση τού στήθους τής γενειοφόρου 
μορφής πίσω άπό τόν νεαρό « έρώμενο » τής δεύτερης όψης. Είναι άσφαλώς μιά πετυ­
χημένη προσπάθεια άπόδοσης τού κορμού σέ έλαφρή στροφή τριών τετάρτων.

’Άφθονα χρησιμοποιείται κι έδώ τό μενεξεδί χρώμα, ενώ γιά πρώτη φορά παρουσιά­
6
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ζεται τό λευκό σέ μικρές κοκκίδες πού πλαισιώνουν στά ένδύματα τις διακοσμητικές 
ταινίες των παρυφών, κάνοντάς τις έτσι πιό έντυπωσιακές. Ή  λεπτομέρεια αύτή θά 
γίνη τυπική σ’ όλα τά κατοπινά έργα τοϋ Λυδοΰ. ’Αξιοπρόσεκτη είναι τέλος μιά άλλη 
καινοτομία τοϋ άγγειογράφου, οΐ τρεις, αντί δύο ώς τώρα, παράλληλες γραμμές, γιά νά 
υποδηλωθή τό έδαφος πάνω στό όποιο πατούν οί μορφές, κάτι πού πολύ σπάνια θά 
συναντήσουμε στά επόμενα έργα.

’Ανάμεσα στούς άμφορεΐς τής Λευκωσίας C 440 καί τοϋ Cabinet des Médailles 206 
μπορεί νά τοποθετηθή ένας άλλος άμφορέας ίδιου τύπου, πού προέρχεται άπό τον Τά- 
ραντα καί βρίσκεται στο τοπικό Μουσείο165 ( Π ί ν. 28 ). Στή μιά όψη ό Λυδός έπανα- 
λαμβάνει τό θέμα τοϋ άμφορέα τής Βασιλείας, τήν πάλη δηλαδή τοϋ Θησέα μέ τον 
Μινώταυρο, δίνοντας όμως μιά νέα σύνθεση. Οί άντίπαλοι έχουν τοποθετηθή άντιμέτω- 
ποι, σχηματίζοντας ενα τρίγωνο, τοϋ οποίου τήν κορυφή ορίζουν τά κεφάλια τους. Τό 
σημείο αύτό τονίζεται καί μέ τό κεφάλι τής ’Αριάδνης, ή όποια σέ δεύτερο έπίπεδο 
άποτελεΐ τήν κάθετο άπό τήν κορυφή τοϋ τριγώνου καί γεμίζει τό χώρο άνάμεσα στόν 
Θησέα καί στόν Μινώταυρο. Φορά πέπλο διακοσμημένο μέ κάθετες σειρές κύκλων, 
πού, πράγμα σπάνιο, είναι χαρακτοί' θά πρέπει όμως νά γέμιζαν μέ χρώμα166. Τήν πα­
ράσταση πλαισιώνουν οί γνωστές μορφές τών « θεατών ». Ή  γλαύκα επίσης άνάμεσα 
στά σκέλη τοϋ Θησέα είναι γνωστή άπό τόν άμφορέα τής Φλωρεντίας άριθ. 70995. Πιό 
έμφανής άπό τή διαφορά στήν οργάνωση τής σύνθεσης είναι ή διαφορά στή χρήση 
τής χάραξης, πού εδώ βέβαια είναι πολύ πιό πλούσια άπ’ ό,τι στόν άμφορέα τής Βασι­
λείας. ’Ό χι μόνον τό σώμα καί τό κεφάλι τοϋ Μινωταύρου, αλλά καί ή ούρά καί ό λαιμός 
του είναι κατάστικτα. Στις κομμώσεις τών μορφών ή χάραξη περιορίζεται σ’ ένα ση­
μείο πάνω άπό τό μέτωπο, γιά νά ύποδηλώση μιά ομάδα βοστρύχων, ενα στοιχείο πού 
τό συναντούμε έδώ γιά πρώτη φορά, όπως επίσης καί τά άκτινωτά ματόκλαδα τής γλαύκας.

Στή δεύτερη όψη τοϋ άγγείου είκονίζεται σέ δράση ό δημοφιλής ήρωας τής εποχής, 
ό 'Ηρακλής. 'Η παράσταση τής πάλης μέ τόν Κένταυρο Νέσσο167 οργανώνεται μέ όμοιο 
τρόπο όπως καί ή παράσταση τής πάλης τοϋ Θησέα. Τή θέση τής ’Αριάδνης καταλαμ­
βάνει έδώ ή Δηιάνειρα, πού φορά πέπλο καί ίμάτιο « υπέρ τήν κεφαλήν », ένώ οί δύο 
ίματιοφόρες μορφές πού πλαισιώνουν τή σκηνή επαναλαμβάνονται άκριβώς όμοιες. 
'Η πρωτόφαντη χρησιμοποίηση τής χάραξης όχι μόνο στά μαλλιά καί στά γένια, πού 
σποραδικά έχουμε συναντήσει καί σέ προηγούμενα έργα, άλλά καί στήν ούρά τοϋ Κεν­
ταύρου, είναι μιά προετοιμασία γιά τά κατοπινά έργα τοϋ άγγειογράφου μας, όπου δύσ­
κολα βρίσκει κανείς μιά επιφάνεια άχάρακτη.

Ή  σύγκριση τών ίματιοφόρων μορφών στις δύο όψεις τοϋ άμφορέα πού εξετάζουμε 
μέ τις άντίστοιχες μορφές τοϋ άμφορέα στό Cabinet des Médailles 206 πείθει γιά τή 
στενή χρονολογική σχέση τών δύο άγγείων. Μερικές άκόμη χαρακτηριστικές λεπτο­
μέρειες, όπως οί κανθοί τών ματιών, οί χαράξεις τών δακτύλων τών ποδιών, ή λαβή 
του ξίφους τοϋ 'Ηρακλή, είναι έπίσης όμοιες. 'Ωστόσο υπάρχουν ορισμένες ενδείξεις, 
πού μάς κάνουν νά πιστεύουμε ότι ό άμφορέας τοϋ Τάραντα είναι κάπως παλαιότερος 
άπό τόν άμφορέα τοϋ Cabinet des Médailles. Στόν τελευταίο τά κοσμήματα τών παρυ­
φών γίνονται πιό σύνθετα μέ τις σειρές τών κοκκίδων άπό επίθετο λευκό χρώμα, πού, 
όπως σημειώθηκε παραπάνω, πλαισιώνουν τό χαρακτό κόσμημα. Στόν ίδιο άμφορέα 
είναι πιό προχωρημένη καί ή άντίληψη γιά τό ρόλο τών παραπληρωματικών μοτίβων, 
άφοϋ τό παλαιό θέμα τής γλαύκας, άσχετο μέ τήν παράσταση, έχει άντικατασταθή άπό
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τό βράχο μέ τό χιτώνα του Ηρακλή. Τέλος, καί ή διακοσμητική ζώνη πού έπιστέφει 
τις παραστάσεις στον αμφορέα τού Cabinet des Médailles, παρά τις βασικές ομοιότητες 
μέ την άντίστοιχη τοΰ αμφορέα τοΰ Τάραντα, παρουσιάζεται πιό έξελιγμένη. Στον 
πρώτο τό άνθος τοΰ λωτοϋ είναι πολύφυλλο, στόν άμφορέα τού Τάραντα έχει μόνον 
τρία φύλλα.

Σύγχρονα έργα μέ τόν άμφορέα τοΰ Τάραντα είναι δύο αποσπασματικά σωζόμενες 
υδρίες, μιά στον Κεραμεικό168 ( Π ί ν. 29, 30 ) καί μια άλλη στό Gottingen καί στο 
Cabinet des Médailles169 ( Π ί ν. 31), πού εξετάζουμε στή συνέχεια.

Ή  υδρία τοΰ Κεραμεικοΰ καί ή υδρία του Gottingen - Cabinet des Médailles διαφέ­
ρουν ώς πρός τό σχήμα τους άπό τις ύδρίες πού εξετάσαμε προηγουμένως. Ό  ώμος σχη­
ματίζει γωνία μέ τό τοίχωμα τοΰ σώματος καί διακρίνεται σαφέστερα άπό αύτό' έτσι, 
τό περίγραμμα τοΰ άγγείου παύει νά είναι καμπύλο. Καί στις δύο ύδρίες τή μετόπη τής 
κύριας παράστασης πλαισιώνουν δεξιά κι άριστερά δύο κάθετες πλατιές ταινίες, πού 
κοσμούνται μέ ζεύγη άπό άντιθετικά τοποθετημένα φύλλα κισσού. ’Ανάμεσα στά φύλλα 
παρεμβάλλονται « κάθετοι » στικτοί ρόδακες στην ύδρία τοΰ Κεραμεικοΰ, όμοιοι μέ 
τούς ρόδακες στό λαιμό τοΰ άμφορέα τής Φλωρεντίας 70995, καί άπλές στιγμές στήν 
ύδρία τοϋ Göttingen170.

Στήν ύδρία τοΰ Κεραμεικοΰ ξαναβρίσκουμε τό θέμα τοΰ νεαρού ιππέα μέ τά δύο άλο­
γα, πού συζητήσαμε μέ άφορμή προηγούμενα έργα. Έδώ τόν ιππέα χαιρετοΰν τρεις 
μορφές, δύο γενειοφόροι κι ένας νέος πού κλείνει τήν παράσταση στά δεξιά. 'Ο τελευ­
ταίος φορά ένα μικρό ίμάτιο μ’ έναν τρόπο όχι πολύ συνηθισμένο. Τό ίμάτιο δηλαδή 
σκεπάζει τό στήθος καί πέφτει άπό τούς ώμους πρός τά πίσω171. Στή μετόπη τής ύδρίας 
τοΰ Gottingen - Cabinet des Médailles είκονίζεται ενα θέμα κοινό στις ύδρίες τής έπο- 
χής αύτής, ενα τέθριππο δηλαδή μέ κατεύθυνση πρός τά δεξιά πού σχετίζεται συνήθως 
μέ πομπές γάμου172. Πίσω άπό τό ρυμό τοΰ άρματος σώζεται άποσπασματικά μιά μορφή 
στραμμένη πρός τ’ άριστερά.

Στή διακόσμηση των ώμων έγκαταλείπεται πιά τό τυπικό γιά τις παλαιότερες ύδρίες 
θέμα των τριών ζώων καί τοποθετούνται παραστάσεις άπό τή σύγχρονη ζωή. Στήν ύδρία 
τοΰ Κεραμεικοΰ είκονίζεται άγώνας πυγμαχίας, μέ τούς πυγμάχους πλαισιωμένους άπό 
άλλες μορφές, ίσως κριτές, άθλητές καί θεατές. "Ενα δεύτερο άθλητικό θέμα, άγώνα 
δρόμου172“, βρίσκουμε στον ώμο τής ύδρίας τοΰ Gottingen -Cabinet des Médailles. Στήν 
παράσταση αυτή μιά άπό τις ίματιοφόρες μορφές πού παρακολουθούν τόν άγώνα κά­
θεται σ’ ένα κυβικό έδρανο, ενα «θάκον»173, πολύ όμοιο μέ τά άνάλογα έδρανα άπό 
τήν ’Ολυμπία, πού προορίζονταν γιά τούς επισήμους τής Σπάρτης174. "Ισως λοιπόν καί 
ή έδώ μορφή είναι κάποιο επίσημο πρόσωπο.

Ή  ξαφνική εμφάνιση παραστάσεων γυμνικών άγώνων στό θεματολόγιο τοΰ Λυδοΰ 
καί γενικότερα στήν άττική άγγειογραφία τής έποχής αύτής μπορεί νά σχετισθή μέ τήν 
« άναδιοργάνωση » τών Παναθηναίων, πού πρέπει νά έγινε στήν ’Αθήνα σ’ αυτά άκρι- 
βώς τά χρόνια, μέ τά όποια μάλιστα συμπίπτει καί ή εμφάνιση τών πρώτων Παναθηναϊ­
κών άμφορέων. « Τά δέ Μεγάλα ( Παναθήναια ) Πεισίστρατος έποίησεν » μάς πληρο­
φορεί μιά άρχαία μαρτυρία175.

Καί στις δύο ύδρίες πού εξετάζουμε οί χαίτες τών άλογων έχουν άποδοθή μέ τόν 
ίδιο τρόπο, διαφέρουν όμως άπό έκεϊνες πού είδαμε στόν άμφορέα τής Βασιλείας καί 
κυρίως στόν κιονωτό κρατήρα τοΰ Harvard. Εκεί ή χαίτη είναι μακριά καί πέφτει κα­
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λύπτοντας τό λαιμό τοϋ ζώου, ένώ τό τρίχωμα δηλώνεται μέ συνεχείς, ελαφρά καμπύλες 
γραμμές, πού οί άπολήξεις τους ένώνονται μέ μιά λοξή γραμμή. Στις ύδρίες συνυπάρχει 
τό είδος τής μακριάς χαίτης μέ τον τύπο τής κοντής ορθωμένης χαίτης176. Τό τρίχωμα 
αποδίδεται τώρα μέ λεπτότερες κυματοειδείς χαράξεις, πού καταλήγουν σέ οξυκόρυφες 
άπολήξεις καί σχηματίζουν μιά τεθλασμένη γραμμή. Έτσι τά κεφάλια των άλογων 
άποκτοΰν μεγαλύτερη ζωντάνια. Καί τά λοφία των άλογων έχουν χάραξη πολύ πιό πλού­
σια στις ύδρίες άπ’ ό,τι στον κρατήρα τοϋ Harvard. Μέ κυματοειδείς γραμμές, σάν καί 
αυτές πού είδαμε στις χαίτες, ζωντανεύουν καί οί ουρές των άλογων, πού παρουσιάζουν 
στενή συγγένεια μέ τήν ούρα τοϋ Κενταύρου Νέσσου στόν άμφορέα τοϋ Τάραντα. Ό  
άμφορέας αύτός καί οί ύδρίες πού εξετάζουμε άντιπροσωπεύουν τήν ίδια φάση εξέλιξης 
στό έργο τοϋ άγγειογράφου μας. Καί στά τρία έργα είναι χαρακτηριστική ή χάραξη 
τής ούράς. Μιά ευθεία χάραξη πού ξεκινά άπό τή ρίζα της τήν διατρέχει σ’ όλο της τό 
μήκος, ενώ οί κυματοειδείς χαράξεις άρχίζουν άπό τό επάνω μέρος τής εύθείας αύτής 
καί συγκλίνουν πρός τήν άπόληξή της. Χαρακτηριστική είναι επίσης ή απόδοση των 
άνατομικών λεπτομερειών στό σημείο εκείνο όπου ενώνεται ή ούρά μέ τό σώμα τοϋ 
ζώου. Στις άνθρώπινες μορφές ή χάραξη τής κόμης επάνω άπό τό μέτωπο, πού είδαμε 
στόν άμφορέα τοϋ Τάραντα μέ τήν παράσταση τοϋ Θησέα καί τοϋ Μινωταύρου, εμφα­
νίζεται όμοια καί στήν ύδρία τοϋ Κεραμεικοϋ. ”Αλλες λεπτομέρειες κοινές στά τρία 
άγγεία είναι οί ύπερβολικά μεγάλες παλάμες καί τα δάκτυλα ορισμένων μορφών. ’Ίδια 
είναι καί τά διακοσμητικά μοτίβα τών παρυφών, άνάμεσα στά όποια κυριαρχεί τό κό­
σμημα τών επάλληλων χαρακτών γωνιών. Οί κανθοί τών ματιών άποδίδονται μέ τό νέο 
τρόπο, πού είδαμε στόν άμφορέα τοϋ Cabinet des Médailles 206, καί μόνο σέ δευτερεύ- 
οντα σημεία, όπως στόν ώμο τής ύδρίας Gottingen - Cabinet des Médailles, βρίσκουμε 
τήν παλαιά μορφή τους μέ δύο γραμμές.

Άπό τις δύο ύδρίες πολύ δύσκολα θά μποροϋσε κανείς νά πή ποιά προηγείται. Οί 
όμοιότητές τους είναι πάρα πολλές, όσο τουλάχιστον μάς έπιτρέπουν νά διαπιστώσουμε 
τά σωζόμενα τμήματά τους. Υπάρχουν ομοιότητες στό σχήμα τών άγγείων, στήν κύ­
ρια παράσταση, όπου κυρίαρχες μορφές είναι τά άλογα, στό κόσμημα πού τήν περιβάλ­
λει, στά άθλητικά θέματα καί στις μορφές τοϋ ώμου. Κοντά σ’ αύτές τις βασικές ομοιό­
τητες μποροΰν νά προστεθούν καί ομοιότητες στις χαράξεις τών ποδιών, τών σωμάτων, 
άκόμη καί τών κεφαλιών τών άλογων, παρόλο πού οί περισσότερες άπό τις λεπτομέ­
ρειες αύτές επαναλαμβάνονται σ’ όλα τά άλογα τοϋ άγγειογράφου μας. Χαρακτηριστική 
έπίσης είναι ή τοποθέτηση τών τεσσάρων άλογων στήν ύδρία τοϋ Gottingen - Cabinet 
des Médailles, όμοια μέ τήν τοποθέτηση τών δύο άλογων τής ύδρίας τοϋ Κεραμεικοϋ, 
όπου τό ενα ορθώνει καί τό άλλο σκύβει τό κεφάλι. Στήν πρώτη ύδρία ό ρυμός τοϋ 
άρματος περνά πίσω άπό τό σώμα τοϋ πρώτου άλογου με τό ορθωμένο κεφάλι. Έτσι 
μπορούμε νά ορίσουμε τά ζευγάρια τών άλογων, άπό τά οποία οί « σειραφόροι » σκύ­
βουν τά κεφάλια τους άναδεικνύοντας τούς « ζυγίους », πού έχουν ύψωμένους τούς 
λαιμούς τους δημιουργώντας μ’ αύτό τόν τρόπο μία αίσθηση βάθους άξιοπαρατήρητη.

Μετά τούς δύο άμφορεΐς στον Τάραντα καί στό Cabinetdes Médailles καί τις ύδρίες τοϋ 
Gottingen - Cabinet des Médailles καί τοϋ Κεραμεικοϋ θά εξετάσουμε μιάν άλλη σειρά 
μικρών άγγείων, άρχίζοντας άπό τήν κύλικα τοϋ Τάραντα άριθ. 20137177 ( Π ί ν. 32, 33 α 
καί γ ). "Οπως οί παλαιότερες κύλικες πού είδαμε, είναι κι αύτή τύπου Σιάνα πού σώζει 
πολύ άποσπασματικά τήν παράσταση ενός κύκνου στό τόντο, πού περιβάλλεται κι εδώ
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από τό γνωστό μας γλωσσωτό κόσμημα. Τά υπολείμματα πού ύπάρχουν μας επιτρέπουν 
να άποκαταστήσουμε τό περίγραμμα των φτερών του κύκνου, πού θά χωρίζονταν σέ 
τέσσερεις ζώνες. Τό πουλί έχει προσαρμοστή στό τόντο πολύ πιό πετυχημένα απ'ο,τι 
οί πετεινοί στις παλαιότερες κύλικες τού ίδιου Μουσείου άριθ. 52130 καί I. G. 4412. 
Από τήν άποψη αύτή ή παράσταση τοϋ τόντο της νέας κύλικας του Τάραντα συναγω­

νίζεται τή σφίγγα στό τόντο της κύλικας του Ηρακλείου. Τό περίγραμμα τών ανοικτών 
φτερών του κύκνου, τά άκρα τών ποδιών του καί τό πάνω μέρος τού έντονα λογισμένου 
λαιμού μέ τό κεφάλι τού ζώου διαγράφουν ένα κυκλικό σχήμα, τέλεια προσαρμοσμένο 
στβν χώρο τής διακόσμησης.

Στή μια όψη τής κύλικας είκονίζονται ό 'Ηρακλής καί ό Ερμής πάνω σέ άρμα πού 
σύρεται άπό τέσσερα φτερωτά άλογα καί οδηγείται από τόν θεό. Τό άρμα συνοδεύει ή 
Άθηνά, πού είκονίζεται επιβλητική καί πάνοπλη ανάμεσα στά άλογα καί στό άρμα, 
καταλαμβάνοντας περίπου τό κέντρο τής παράστασης. Πρόκειται ασφαλώς για τήν άπο- 
θέωση τού 'Ηρακλή178. 'Η παράσταση αύτή είναι σημαντική όχι μόνον γιατί είναι από 
τις παλαιότερες απεικονίσεις τού θέματος στήν αττική μελανόμορφη αγγειογραφία, αλλά 
καί για τήν παρουσία τών φτερωτών αλόγων, πού είναι σπάνια στις σχετικές παραστά­
σεις τού μύθου. Πλάι στις λαβές τής κύλικας, δεξιά κι αριστερά άπό τήν κύρια παρά­
σταση, έχει τοποθετηθή άπό ένα ζευγάρι αντικριστών μορφών, μιας ανδρικής καί μιας 
γυναικείας. ’Ίσως πρόκειται γιά θεούς, αφού οί ανδρικές μορφές κρατούν σκήπτρο. Δέν 
μπορούν όμως να σχετίζωνται μέ τήν αποθέωση, γιατί είναι τελείως απομονωμένοι άπό 
τήν κύρια παράσταση. Μέ τις μορφές αύτές άπλώς πλαισιώνεται ή κεντρική σκηνή.

Στήν άλλη δψη έχουμε μια μονομαχία μεταξύ δύο πολεμιστών, τούς οποίους « διέ- 
χει »179, μέ τά χέρια υψωμένα σέ χαρακτηριστική χειρονομία, μιά μεγαλόπρεπη μορφή 
πού στέκεται άνάμεσά τους. Πίσω άπό τόν κάθε πολεμιστή στέκεται μιά γεροντική μορ­
φή πού παρακολουθεί τή μονομαχία, πολύ πιθανόν ό πατέρας τού καθενός. Στό ακραίο 
άριστερό τμήμα τής παράστασης πού λείπει μπορούμε νά συμπληρώσουμε, σύμφωνα 
μέ τό δεξιό, έναν πολεμιστή καί μιά ίματιοφόρο μορφή. Τό θέμα έχει χαρακτηρισθή 
ώς απλή μονομαχία180, αλλά είναι μάλλον βέβαιο ότι δέν πρόκειται γιά μιά όποιαδήποτε 
μάχη. Ή  κεντρική μορφή πού διαχωρίζει τούς πολεμιστές δύσκολα θά μπορούσε νά 
είναι μορφή θνητού. Δυστυχώς λείπουν σύμβολα καί έπιγραφές πού θά μπορούσαν νά 
μάς βοηθήσουν στήν αναγνώριση αύτής τής μορφής καί τών δύο πολεμιστών. Είναι 
πάντως πολύ πιθανόν ότι ό άγγειογράφος απεικονίζοντας τή σκηνή είχε υπόψη του ομη­
ρικές μονομαχίες, σάν εκείνες πού περιγράφονται στό Y τής Τλιάδας181, όπου ό Ποσει- 
δώνας παρεμβαίνει άνάμεσα στόν Άχιλλέα καί τόν Αινεία ή ό ’Απόλλωνος ανάμεσα 
στον Άχιλλέα καί τόν Έκτορα182. Στήν περίπτωση πού μάς απασχολεί οί γεροντικές 
μορφές μέ τή λευκή κόμη καί τά γένια θά μπορούσαν νά είναι ό Πηλέας καί ό ’Αγχίσης 
ή ό Πηλέας καί ό Πρίαμος αντίστοιχα.

'Η εξέταση τών αλόγων στήν παράσταση τής αποθέωσης μάς δείχνει ότι τά άλογα 
δέ διαφέρουν βασικά άπό τά άλογα τής υδρίας τού Κεραμεικοΰ καί κυρίως τής ύδρίας 
τού Gottingen - Cabinet des Médailles. Τώρα όμως ό άγγειογράφος μας παύει νά χρησι- 
μοποιή τις μακριές χαίτες καί προτιμά τις κοντές183, οί όποιες στούς « σειραφόρους » 
άποδίδονται μέ οδοντωτές απολήξεις καί στούς « ζυγίους » άπλές, όπως στήν ύδρία 
τού Gottingen. ’Έντονη είναι ή αίσθηση τής ορμητικής κίνησης τών αλόγων, πού δη- 
μιουργεϊται μέ τό άνασήκωμα τών μπροστινών ποδιών τους, τήν ούρά πού τεντώνεται
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πρός τα πίσω, κυρίως όμως μέ τα μεγάλα δρεπανόσχημα φτερά τους. Στήν απόδοση των 
φτερών ό άγγειογράφος μας άποδεικνύεται πραγματικά μεγάλος τεχνίτης. Ή  εξαιρε­
τικά ευαίσθητη χάραξη μέ παράλληλες γραμμές, πού καμπυλώνονται καί μικραίνουν 
δλο καί περισσότερο πρός τήν κορυφή, τονίζεται περισσότερο μέ τό λευκό έπίθετο 
χρώμα καί τό μενεξεδί.

Τό χαρακτό φολιδωτό κόσμημα πού καλύπτει τόν πέπλο τής ’Αθήνας τό συναντήσαμε 
ήδη στόν ενεπίγραφο αμφορέα του Λούβρου F 29, καινούριο όμως στοιχείο είναι ό 
χαρακτός σπειρομαίανδρος πού κοσμεί τήν παρυφί] του184. Τά υπόλοιπα κοσμήματα 
τών παρυφών στήν κύλικα αυτή είναι εντελώς όμοια μέ τά άντίστοιχα στόν αμφορέα 
τού Cabinet des Médailles 206 καί πλαισιώνονται κι εδώ μέ λευκές κοκκίδες από έπί­
θετο χρώμα. ’Από τόν ίδιο άμφορέα ξέρουμε έπίσης καί τή χειρονομία τής άνδρικής 
μορφής μπροστά άπό τό τέθριππο τοϋ Ηρακλή μέ τόν άντίχειρα, τό δείκτη καί τό μέσο 
τοϋ χεριού ανοικτούς καί μέ τά ύπόλοιπα δύο δάκτυλα μαζεμένα185. Μέ λευκό έπίθετο 
χρώμα αποδίδονται τά νύχια καί τά δόντια τής λεοντής τοϋ Ηρακλή, ένώ σέ μερικές 
λεπτομέρειες, όπως στό τόξο τοϋ Ηρακλή, στόν τροχό τοϋ άρματος ή στό ανθέμιο 
πού κοσμεί τήν απόληξη τών ταινιών τοϋ όχάνου στό έσωτερικό τής ασπίδας τής ’Αθή­
νας βρίσκουμε λεπτότατη χάραξη. "Ενα νέο καί σημαντικό στοιχείο στις ίματιοφόρες 
μορφές πού πλαισιώνουν τήν παράσταση είναι ή μεγάλη αναδίπλωση τοϋ ίματίου, πού 
πέφτει πάνω άπό τόν πήχη τών μορφών αφήνοντας νά προβάλλη ελεύθερο τό άκρο χέρι.

Μιλώντας γιά τήν υδρία τής Villa Giulia Μ. 430 κάναμε ήδη λόγο γιά τήν προτίμηση 
τοϋ άγγειογράφου στις στρογγυλές ασπίδες, πού αποδίδονται χωρίς συντμήσεις καί 
πού τοϋ δίνουν τήν ευκαιρία νά τις στολίση μέ ώραΐα έπισήματα. ’Αλλά ένώ στήν υδρία 
δύο άπό τά έπισήματα είναι χαρακτά, στή δεύτερη όψη τής κύλικας τοϋ Τάραντα οί 
ασπίδες κοσμοϋνται μέ έπισήματα άπό λευκό έπίθετο χρώμα. Στήν ασπίδα τοϋ δεξιού 
πολεμιστή ή σύνθεση ενός λιονταριού πού σπαράζει ενα ζαρκάδι εντάσσεται θαυμάσια 
στόν κυκλικά χώρο. Πάνω στό λευκό χρώμα άποδίδονται γραπτά οί διάφορες λεπτομέ­
ρειες τών ζώων. Μέ τόν ίδιο τρόπο αποδίδονται πλήθος λεπτομέρειες καί στούς θώρα­
κες τών πολεμιστών. Μέ λευκό έπίθετο χρώμα αποδίδεται έπίσης καί τό έπίσημα τής 
άσπίδας τοϋ πολεμιστή στά δεξιά, ένας τρίποδας, ένώ στήν ασπίδα τοϋ άριστεροϋ πο­
λεμιστή, πού στρέφει τό έσωτερικό της πρός τό θεατή, αποδόθηκε μέ λευκό χρώμα τό 
δχανο καί τά ανθέμια τών ταινιών του. Ή  διακόσμηση τοϋ έσωτερικοΰ τής ίδιας ασπί­
δας συμπληρώνεται μέ χαρακτά « κρόσια » δεξιά κι αριστερά άπό τό δχανο, ώστε ή 
ασπίδα νά ίσορροπή μέ τήν ασπίδα τοϋ δεξιοϋ πολεμιστή μέ τό πλούσιο έπίσημα. Καί 
στήν όψη αύτή υπάρχουν οί μεγάλες αναδιπλώσεις τών ίματίων, ένώ ή ιδιόμορφη από­
ληξη τοϋ χιτωνίσκου τοϋ άριστεροϋ πολεμιστή, πού έμφανίζεται έδώ γιά πρώτη φορά, 
πτυχώνεται πολύ έλεύθερα.

Τά τελευταία αύτά χαρακτηριστικά, καθώς καί τά νέα στοιχεία πού σημειώσαμε παρα­
πάνω, όπως π.χ. ή αφθονία τών έπίθετων χρωμάτων πού δίνουν έντονη ζωηρότητα στήν 
έπιφάνεια, δείχνουν δτι ή κύλικα τοϋ Τάραντα 20137 είναι κάπως νεώτερη άπό τον άμ­
φορέα τοϋ Cabinet des Médailles 206.

Τό θέμα πού διακοσμεί τό τόντο τής κύλικας του Τάραντα έπαναλαμβάνεται στό 
τόντο μιας ακόμη κύλικας τοϋ ίδιου Μουσείου, άριθ. 20129186 ( Π ί ν. 33 β καί δ, 34 α ). 
Ό  κύκνος μέ τά άνοιχτά φτερά του μάς σώθηκε αύτή τή φορά άκέραιος, ώστε ή σύγ­
κρισή του μέ τόν προηγούμενο δεν αφήνει καμιά αμφιβολία ότι τά δύο έργα πρέπει
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νά είναι σύγχρονα. ΟΕ δύο μικρές παράλληλες χαράξεις στό κεφάλι, ή γραμμή πού 
διαχωρίζει τό ράμφος, οι λεπτομέρειες στά πόδια και στην ουρά είναι έντελώς όμοιες. 
Μόνο στό μάτι υπάρχει κάποια διαφορά. "Οτι οί δύο κύλικες είναι σύγχρονες γίνεται 
φανερό καί από τή σύγκριση του πολεμιστή στό εξωτερικό τής κύλικας, πού ή ασπίδα 
του έχει ώς επίσημα έναν τρίποδα όμοιο μέ τόν τρίποδα τής ασπίδας τού πολεμιστή 
στην κύλικα άριθ. 20137. ’Αλλά καί οι πολεμιστές ταυτίζονται στό γενικό περίγραμμα 
καί στις λεπτομέρειες. Είναι ενδιαφέρον ότι τά δύο αγγεία βρέθηκαν τήν ίδια ήμέρα 
καί στό ίδιο μέρος τής αρχαίας πόλης του Τάραντα. Δέν αποκλείεται λοιπόν νά προέρ- 
χωνται από τόν ίδιο τάφο187. Έάν πράγματι συμβαίνη κάτι τέτοιο, τότε δέ θά ήταν κα­
θόλου απίθανο νά ύποθέσουμε ότι ό κάτοχός τους τά άγόρασε καί τά δύο μαζί στήν 
αγορά του Τάραντα ή στήν ’Αθήνα, έπομένως ότι καί τά δύο αγγεία βγήκαν συγχρόνως 
από τό εργαστήριο τού Λυδοΰ.

Στό εξωτερικό τής κύλικας, καί στις δύο όψεις της, είκονίζεται φάλαγγα πολεμιστών188 
πού τρέχουν προς τ’ αριστερά έτσι ώστε οί ασπίδες, πού καλύπτουν έντελώς τά σώματά 
τους, νά έπικαλύπτωνται έν μέρει καί αυτές μεταξύ τους. ’Επιδίωξη του άγγειογράφου 
είναι έδώ τό διακοσμητικό αποτέλεσμα πού δημιουργεί ή σειρά από τά έπισήματα τών 
ασπίδων, όπως ζωγραφίστηκαν μέ λευκό έπίθετο χρώμα.

Όμοιοι πολεμιστές μέ ασπίδες είκονίζονται σέ σύγχρονους κορινθιακούς άρυβάλλους, 
αλλά ή παράστασή τους διακρίνεται άπό προχειρότητα καί οί Κορίνθιοι άγγειογράφοι 
τής έποχής αυτής δέν εκμεταλλεύονται συνήθως τις δυνατότητες πού τούς δίνουν τά έπι­
σήματα. ’Αντίθετα, πολύ διαφορετικά αποδίδουν τό ίδιο θέμα οί ’Αθηναίοι άγγειογρά- 
φοι. ’Ανάμεσα στούς πρώτους είναι ασφαλώς καί ό Λυδός, πού είκονίζει τις μορφές 
τών πολεμιστών μέ σωστότερες άναλογίες, μέ πιό προσεγμένη χάραξη καί κυρίως μέ 
πιό έντυπωσιακά έπισήματα στις ασπίδες. 'Η σύγκριση αυτών τών παραστάσεων μέ τά 
κορινθιακά παράλληλα μας δείχνει πολύ χαρακτηριστικά ποιοι λόγοι συντελέσανε 
ώστε τά αττικά κεραμεικά προϊόντα νά ύπερισχύσουν στή διεθνή άγορά καί νά γίνουν 
ασυναγώνιστα.

Κάτω άπό κάθε λαβή έχουμε τό τυπικό σχηματοποιημένο ανεστραμμένο άνθος λωτοϋ, 
πού τό συναντήσαμε γιά πρώτη φορά στήν κύλικα τού Τάραντα I. ϋ. 4412. Περίεργη 
είναι ή παρουσία ένός ύδρόβιου πουλιού ( κύκνου ; )189 στό χείλος τής κύλικας κοντά 
στή λαβή.

Τήν έντύπωση τής μονοτονίας πού δημιουργεί ή ομοιόμορφη κίνηση τών πολεμιστών 
ό ζωγράφος προσπαθεί νά τήν έξουδετερώση, χρησιμοποιώντας πλάι στό λευκό έπίθετο 
χρώμα καί άφθονο μενεξεδί, μιά πού τό θέμα δέν τού προσφέρει πολλά περιθώρια γιά 
χάραξη. ’Έτσι ή περικεφαλαία κάθε δεύτερου πολεμιστή καλύπτεται μέ μενεξεδί χρώμα, 
ενώ μέ τό ίδιο χρώμα τονίζεται ή άντυγα τής άσπίδας τών υπόλοιπων. 'Η λεπτομέρεια 
αότή είναι, νομίζουμε, αξιοσημείωτη καί ενδεικτική γιά τήν ποιότητα τής έργασίας τού 
ζωγράφου, πού ύπάρχει καί σ’ αυτό τό τόσο μικρό έργο του190.

Προτού προχωρήσουμε στήν παρακολούθηση τής καλλιτεχνικής εξέλιξης τού έργου 
τού Λυδοΰ, θά σταθούμε σέ μιά ομάδα κυλικών, τύπου Σιάνα, γιά τις όποιες υπάρχουν 
κατά τή γνώμη μας σοβαρές ΰποψίες άν πραγματικά πρέπει ν’ αποδοθούν στό χέρι τού 
ίδιου τού Λυδοΰ. Όλες προέρχονται άπό τόν Τάραντα καί βρίσκονται στό Μουσείο 
τής πόλης μέ άριθμούς 20273191, I. σ. 4492192, 20274193, I. ΰ . 4363194, I. ϋ . 4362195 καί 
4443196. Στήν ομάδα αυτών τών κυλικών πρέπει νά συμπεριληφθή, νομίζουμε, καί ή κύ­
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λικα του Εθνικού Μουσείου Κοπεγχάγης άριθ. 6585197, ή οποία προέρχεται έπίσης άπό 
τόν Τάραντα. Είναι αξιοσημείωτο δτι οί κύλικες αύτές, όπως καί δλες οί κύλικες του 
Λυδοΰ πού είδαμε ώς τώρα, έκτος μόνον άπό τήν κύλικα πού βρίσκεται στο Μουσείο 
του 'Ηρακλείου, καθώς έπίσης καί δύο λήκυθοι καί ένας αμφορέας, έχουν ώς τόπο προέ­
λευσης τόν Τάραντα. Ή  σύμπτωση αυτή θά μπορούσε νά έρμηνευτή μέ τήν υπόθεση 
δτι δλα αυτά τά μικρά άγγεΐα έφτασαν συγχρόνως στόν Τάραντα, αν μάλιστα λάβη κανείς 
υπόψη δτι οί χρονολογικές διαφορές μεταξύ τους δέν είναι μεγάλες. ’Αλλά καί στήν 
περίπτωση πού ή υπόθεση αύτή δέν είναι σωστή, κανείς δέν μπορεί νά άμφισβητήση 
δτι στήν άγορά τού Τάραντα ήταν αύτή τήν έποχή πολλοί οί τακτικοί πελάτες άγγείων 
των άττικών έργαστηρίων198, καί μάλιστα τού έργαστηρίου στό όποιο πρωτοστατούσε 
ό Λυδός.

Ή  κύλικα άριθ. 20273 ( Π ί ν. 34 γ καί δ ) έχει στό έξωτερικό της τήν ίδια φάλαγγα 
των πολεμιστών πού είδαμε στήν κύλικα άριθ. 20129. Παρά τήν ταυτότητα τού θέματος, 
υπάρχουν ανάμεσα στά δύο έργα ουσιαστικές διαφορές, πού είναι δύσκολο νά δικαιο­
λογηθούν μόνον άπό τήν κάπως πιο βιαστική δουλειά τής κύλικας 20273. Φτάνει νά 
συγκρίνουμε μερικές λεπτομέρειες, όπως τούς τρίποδες - έπισήματα των ασπίδων στις 
δύο κύλικες, γιά νά διαπιστώσουμε τις δυσκολίες πού υπάρχουν γιά τήν άπόδοση τής 
κύλικας 20273 στόν Λυδό. Σέ ορισμένα έργα τού Λυδοΰ συναντήσαμε βέβαια βιαστική 
χάραξη καί βιαστικά σχεδιασμένα τά περιγράμματα, πουθενά όμως δέ διαπιστώσαμε 
άνάλογη προχειρότητα ή μάλλον αδεξιότητα, όπως αυτή πού χαρακτηρίζει αύτό τό 
έργο. Έδώ ό άγγειογράφος διστάζει νά άποδώση τό μάτι μέ δύο κύκλους, ενώ στά πόδια 
παρουσιάζονται μερικές χαράκτες λεπτομέρειες άγνωστες ώς τώρα στά έργα πού εξετά­
σαμε. Στή χάραξη τών περικεφαλαιών ή τών ασπίδων διακρίνει κανείς μιά άβεβαιότητα 
— πολλές φορές τό χέρι τού ζωγράφου άκολουθεΐ λανθασμένη πορεία ή διακόπτει τό πε­
ρίγραμμα σέ ορισμένα σημεία—, πού έρχεται σέ αντίθεση μέ τή σταθερότητα καί τήν 
ακρίβεια τής χάραξης στήν κύλικα 20129. Ό  ζωγράφος τής κύλικας 20273 μιμείται, 
όπως πιστεύουμε, μοτίβα τού Λυδοΰ καί προσπαθεί νά τά μεταφέρη στό έργο του αντι­
γράφοντας καί τόν τρόπο μέ τόν όποιο κάνει τή χάραξη ό Λυδός. Πρόκειται λοιπόν πι­
θανότατα γιά έναν τεχνίτη τού έργαστηρίου τού Λυδοΰ199, πού όσο όμως καί αν προ- 
σπαθή νά τόν μιμηθή,δέ φτάνει τήν ποιότητα τής εργασίας του200. Καί στό κεφάλι πού 
διακοσμεί τό τόντο τής κύλικας υπάρχουν έπίσης μερικά χαρακτηριστικά ξένα πρός τή 
ζωγραφική τού Λυδοΰ. Ή  άπόδοση τού αύτιού δέν είναι αύτή πού ξέρουμε καί ή έντονη 
καμπύλη στό σημείο μετάβασης άπό τό μέτωπο στή μύτη, πού ύπάρχει καί στούς πολεμι­
στές τής κύριας όψης, δείχνουν ότι τό κεφάλι αύτό δέν πρέπει νά σχεδιάστηκε άπό τό 
χέρι τού άγγειογράφου μας. Ό  άγγειογράφος τής κύλικας 20273 προσπάθησε νά ξεση- 
κώση, όσο τού έπέτρεπαν οί ίκανότητές του, λεπτομέρειες άπό έργα τού άρχιμάστορα, 
δέν κατόρθωσε όμως νά μας δώση μιά σύνθεση πού νά μοιάζη καί σέ γενική έντύπωση 
μέ τά πρότυπά του. Στήν περίπτωση αύτή θά μπορούσε νά έπαναλάβη κανείς τά λόγια 
τού Beazley, πού τόσο εύστοχα χαρακτηρίζουν τή διαφορά άνάμεσα στή δουλειά τού 
Λυδοΰ καί ένός άλλου μαθητή του, τού ζωγράφου τού Λούβρου F 6201 : «It would plainly 
be unfair to Lydos that he should be burdened with such inferior pieces. The difference 
is not between the same man when he is himself and when he is not quite himself, but 
between the artist and the mechanical imitator».

Οί παρατηρήσεις αύτές ισχύουν, όπως πιστεύουμε, καί γιά τις υπόλοιπες κύλικες τής
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ομάδας. Ή  κύλικα I. G. 43 6 3202 ( Π ί ν. 35, 36 α καί γ ) είκονίζει καί στις δύο όψεις 
της μέ όμοιο τρόπο τό ίδιο μυθολογικό θέμα, τόν αγώνα δηλαδή τού 'Ηρακλή μέ τόν 
κένταυρο Νέσσο. Ή  σύγκριση τής όρθιας γυναικείας μορφής πού φορά τό ίμάτιο « υπέρ 
την κεφαλήν » μέ τήν ’Αριάδνη τής κύλικας τού Ηρακλείου δείχνει τήν διαφορά ανά­
μεσα στόν « καλλιτέχνη » καί τόν « μηχανικό μιμητή » του. Ή  λεπτή χάραξη μέ τήν 
οποία είναι σχεδιασμένο εκεί τό περίγραμμα του προσώπου τής γυναικείας μορφής, 
πού θά καλυπτόταν μέ λευκό επίθετο χρώμα, δεν υπάρχει στή γυναίκα τής κύλικας I. G. 
4363. Οί πτυχές, χαραγμένες μέ επιπολαιότητα, εμφανίζονται σέ σημεία πού δέ συνηθί­
ζει νά τις τοποθετή ό Λυδός. Επίσης μερικές λεπτομέρειες στό σώμα τού Κενταύρου, 
όπως ή χάραξη του στήθους καί ό τρόπος μέ τόν όποιο αποδίδεται τό « οπλισμένο » 
χέρι, χωρίς νά χαράσσεται καί τό περίγραμμα τής πέτρας μέσα σ’ αύτό, είναι διαφορε­
τικά άπό τα παράλληλα πού μας προσφέρει γιά σύγκριση ό αμφορέας τού Τάραντα μέ 
τό ίδιο θέμα. Καί ό 'Ηρακλής όμως, κυρίως ό αγένειος 'Ηρακλής τής μιας όψης, δέν 
έχει σχεδόν καμιά σχέση μέ μορφές του άγγειογράφου μας. Στις μορφές, τέλος, πού 
πλαισιώνουν τήν κύρια παράσταση, τις όποιες τόσο συχνά βρίσκουμε σέ έργα τουΛυ- 
δοϋ, τά περιγράμματα καί οί χαρακτές λεπτομέρειες δημιουργούν τέτοια άποτελέσματα, 
πού θά ήταν περίεργο νά βγήκαν άπό τό χέρι τού άγγειογράφου μας. Τό χέρι τού Λυδοϋ, 
πού χαράσσει τις μορφές του σταθερά καί επιδέξια, έχει άντικατασταθή εδώ άπό ένα 
χέρι αβέβαιο, άπειρο στή χάραξη. Στό τόντο βρίσκουμε τό γλωσσωτό κόσμημα αποδο­
μένο μέ τήν ίδια άπροσεξία, όπως στήν κύλικα 20273. Έδώ τό κόσμημα περικλείει έναν 
άκτινωτό ρόδακα, στόν όποιο δέν υπάρχει κανένα ίχνος χάραξης.

Τό ίδιο κόσμημα έχει στό τόντο της καί ή κύλικα άριθ. 20274203 ( Π ί ν. 36 β καί δ ). 
Τό θέμα στήν εξωτερική όψη είναι άγώνας δρόμου, τόν όποιο παρακολουθούν ίματιο- 
φόρες μορφές. Οί μορφές αυτές στό περίγραμμα καί στις χαρακτές λεπτομέρειές τους 
είναι όμοιες μέ τις αντίστοιχες μορφές τής προηγούμενης κύλικας. Οί δρομείς, αν καί 
έχουν υπόψη τους τούς δρομείς τού Λυδοΰ, όπως π.χ. τής ύδρίας τού Gottingen - Cabinet 
des Médailles, άπέχουν άπό εκείνους πολύ. Κρατούν βέβαια τό γενικό μοτίβο τους, οί 
λανθασμένες όμως αναλογίες μέ τό υπερβολικά βαρύ κάτω σώμα δέν μπορούν νά συγ- 
κριθοΰν μέ τις άναλογίες των δρομέων τού άγγειογράφου μας. ’Ανύπαρκτες στό έργο 
τού Λυδοΰ είναι καί μερικές απλές λεπτομέρειες, όπως ή γραμμή τού στήθους πού μοιά­
ζει μέ τήν άντίστοιχη τών Κενταύρων στήν κύλικα άριθ. I.G. 4363 ή τό μπροστινό μέρος 
τής κόμης πού έξέχει αρκετά άπό τή γραμμή τού μετώπου.

Δρομείς καί θεατές πού παρακολουθούν τό αγώνισμα είκονίζονται καί στήν κύλικα 
άριθ. LG. 4362204 ( Π ί ν. 37 α, 38 α ). Κι έδώ οί άθλητές έχουν τά χαρακτηριστικά 
πού σημειώσαμε παραπάνω. ’Επιπλέον έχουν χαθή οί τόσο χαρακτηριστικές στις μορ­
φές τού Λυδοΰ κλείδες ή έχουν πάρει εντελώς διαφορετική μορφή. Στό έργο αύτό ό άγ- 
γειογράφος προσπάθησε πολύ λιγότερο νά άποδώση πιστά τις λεπτομέρειες τών μορφών 
τού Λυδοΰ. Αντίθετα πολύ πιο προσεγμένο, σά νά ένδιαφέρθηκε ειδικά γι’ αύτό, είναι 
τό τόντο τής κύλικας, στό μέσο τού όποιου είκονίζεται ένας κύκνος. Ό  ζωγράφος έδώ 
δέν έκμεταλλεύτηκε τά φτερά τού ζώου, άλλά τά σχεδίασε μαζεμένα, τό ένα πίσω άπό 
τό άλλο, ώστε ή προσαρμογή τού κύκνου στόν κυκλικό χώρο δέν μπορεί νά συγκριθή 
μέ τις κατακτήσεις τού Λυδού στις κύλικες 20129 καί 20137. ’Επειδή όμως ή παράσταση 
αυτή είναι άρκετά φροντισμένη, μιά ειδικότερη σύγκριση μέ τήν αντίστοιχη παρά­
σταση τής κύλικας 20129 είναι διδακτική. Οί λεπτομέρειες τού κύκνου, όπως ό χωρισμός
7
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των φτερών σέ τέσσερα τμήματα, το ράμφος καί τά πόδια του, παρόλο πού στήν κύλικα 
πού μελετάμε δεν έχουν χάραξη καί τά κάτω άκρα τους δέ διαχωρίζονται, είναι όμοιες 
μέ τις λεπτομέρειες τοΰ κύκνου τής κύλικας τού Λυδοϋ 20129. ’Αλλά είναι ολοφάνερο 
πόσο πιό ζωντανή καί δυναμική είναι ή μορφή τοϋ κύκνου στήν κύλικα 20129 σέ σύγ­
κριση μέ τήν άδύναμη, σχεδόν ψεύτικη, στήν κύλικα I. G. 4362, ώστε δέ χρειάζεται νά 
έπιμείνη κανείς περισσότερο. Χαρακτηριστικό γιά τον ζωγράφο τής κύλικας J. G. 4362 
είναι οί κοκκίδες πού γεμίζουν τά κενά στό τόντο καί τις όποιες, συναντήσαμε μέ τό 
ίδιο πνεύμα ανάμεσα στις άκτίνες τοϋ ρόδακα στό τόντο των κυλικών I. G. 4363 καί 
20274.

Γιά τρίτη φορά έμφανίζεται τό θέμα των δρομέων καί των θεατών στήν κύλικα I. G. 
4492205 ( Π ί ν. 37 β, 38β καί γ). Αυτή τή φορά οί άναλογίες τών γυμνών μορφών 
βρίσκονται πολύ πιό κοντά στις άναλογίες τών μορφών τοΰ Λυδοϋ, οί χαρακτές όμως 
λεπτομέρειες, τόσο στούς δρομείς όσο καί στις ίματιοφόρες μορφές, αποδίδονται μέ 
τόν τρόπο πού άποδίδονται καί στις παραπάνω κύλικες. Εξάλλου καί ή γενική έντύπωση 
πού αποκομίζει κανείς άπό τήν παράσταση είναι διαφορετική άπό αυτήν πού μας δί­
νουν οί παραστάσεις τοϋ Λυδοϋ μέ όμοια θέματα. 'Ένα νέο στοιχείο, γιά τό όποιο όμως 
δεν μπορούμε νά είμαστε βέβαιοι ότι οφείλεται σέ πρωτοτυπία τοϋ ζωγράφου τής κύλι­
κας, είναι ή στροφή τοϋ κεφαλιοϋ ενός άπό τούς δρομείς προς τά πίσω μέ διάθεση ασφα­
λώς άνταγωνιστική πρός τόν δρομέα πού τόν άκολουθεϊ.

’Αντίθετα μέ τήν παράσταση τοϋ εξωτερικού, τό κεφάλι στό τόντο σχετίζεται στενά 
μέ τό σχέδιο τοΰ Λυδοϋ καί στό γενικό του περίγραμμα καί στις λεπτομέρειές του. 
Έδώ ό μιμητής τοΰ Λυδοϋ κατάφερε νά άποδώση άρκετά πειστικά τά χαρακτηριστικά 
τής τέχνης τοΰ δασκάλου. Σ’ αυτό τον βοήθησε άσφαλώς ή περιορισμένη σύνθεση τοϋ 
τόντο.

Σ’ όλες τις κύλικες τών δρομέων πού εξετάσαμε μποροΰμε νά σημειώσουμε μιά ού- 
σιαστική διαφορά άπό τήν όμοια παράσταση τής ύδρίας τοΰ Λυδοϋ στό Gottingen - Ca­
binet des Médailles. Οί μορφές τών δρομέων, αν καί έξαρτώνται άπό παραστάσεις σάν 
κι αυτήν, υστεροΰν κατά πολύ στήν όρμητικότητα τής κίνησης. Αύτό οφείλεται κυρίως 
στόν τρόπο μέ τόν όποιο αποδίδονται οί κινήσεις τών μελών. Τά άνοικτά χέρια π.χ. 
αποδίδονται πολύ χαλαρά, χωρίς ένταση, τόσο πού σέ μερικές περιπτώσεις οί κινήσεις 
τους μοιάζουν χορευτικές. Τά σκέλη επίσης τών δρομέων δεν έχουν τό άνοιγμα πού 
βλέπουμε στούς δρομείς τοΰ Λυδοϋ, ώστε θά νόμιζε κανείς ότι άγωνίζονται σέ δρόμο 
αντοχής. Ή  έντύπωση τής ταχύτητας τοϋ άγώνα στήν παράσταση τής ύδρίας τοϋ Got­
tingen έχει μεταβληθή στις παραστάσεις τών κυλικών σέ μονότονη ρυθμική παράταξη 
μορφών πού τρέχουν, γιατί ό ζωγράφος τους δεν εχει τήν άνεση πού δίνει ή πραγματική 
έμπνευση καί μεταφέρει τά μοτίβα πού βλέπει στά πρότυπά του, χωρίς νά καταλαβαίνη 
πάντοτε τή λειτουργικότητά τους.

Ή  κύλικα άριθ. 4443 ( Π ί ν. 39 α ) έχει διαφορετικό θέμα, μορφές κωμαστών, αλλά 
παρουσιάζει τά ίδια χαρακτηριστικά μέ τις προηγούμενες. Παρόλο πού ό ζωγράφος 
εχει πετύχει νά δώση σωστές άναλογίες στις μορφές καί χαρακτηριστικές ζωηρές χει­
ρονομίες καί στάσεις, δύσκολα τό έργο του θά μποροΰσε νά χωριστή άπό τήν ομάδα 
τών κυλικών πού εξετάζουμε. Ή  χάραξη είναι έδώ ιδιαίτερα προσεγμένη, όπως φαίνεται 
π.χ. στά δάκτυλα. 'Ωστόσο ή αβεβαιότητα στήν απόδοση τών περιγραμμάτων, ή ανόρ­
γανη σύνδεση τών χεριών μέ τό σώμα καί οί βασικές διαφορές στό περίγραμμα καί στά
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χαρακτηριστικά τοΰ προσώπου ορισμένων μορφών από τά γνωστά έργα του Λυδοϋ μας 
άναγκάζουν νά άποσυσχετίσουμε και αυτήν τήν κύλικα από τον άγγειογράφο μας.

Τό τελευταίο έργο τής ομάδας, ή κύλικα τής Κοπεγχάγης άριθ. 6585 ( Π ί ν. 39 β 
καί γ ) είναι καλύτερη ποιοτικά άπό τις προηγούμενες. Ή  δυσκολία τής ένταξής της 
όμως στο προσωπικό έργο του Λυδοϋ φαίνεται άπό τό ότι, ενώ στά Paralipomena τό 
αγγείο άναφέρεται ώς έργο τοΰ ίδιου του Λυδοϋ, στό ABV. είχε καταταχθή στό « Man­
ner » τοΰ ζωγράφου206.

Καί στις δύο όψεις τής κύλικας είκονίζονται σκηνές μάχης άνάμεσα σέ πολεμιστές, 
πού παρακολουθοΰνται άπό άλλους πολεμιστές καί ίματιοφόρες μορφές, ενώ στό τόντο 
ξαναβρίσκουμε τόν ρόδακα τών κυλικών 20274 καί I.G. 4363. Μερικά μοτίβα στις παρα­
στάσεις αυτές είναι τόσο όμοια μ’ εκείνα πού συναντήσαμε σέ έργα τοΰ Λυδοϋ, ώστε θά 
άμφέβαλλε κανείς πρός στιγμήν αν πραγματικά πρέπει νά ξεχωριστή ή κύλικα αυτή 
άπό τό προσωπικό έργο τοΰ ζωγράφου. Τό δχανο τής άσπίδας π.χ. μέ τά ωραία άνθέ- 
μια άπό λευκό χρώμα τό ξαναείδαμε στήν κύλικα τοΰ Λυδοϋ άριθ. 20137 τοΰ Τάραντα, 
όπως επίσης καί τόν τρίποδα - επίσημα πού διακοσμεί εδώ τήν άποδομένη άπό τά πλά­
για ασπίδα ενός πολεμιστή δίπλα στή λαβή, ενώ τούς προσεκτικά χαραγμένους έλι­
κες τών θωράκων τούς συναντήσαμε στόν κρατήρα τοΰ Harvard. ’Ακόμη, ή κάλυψη 
ολόκληρης τής επιφάνειας τών άσπίδων μέ λευκό επίθετο χρώμα υπάρχει καί στήν κύ­
λικα τοΰ Λυδοϋ στό Μουσείο τοΰ Τάραντα άριθ. 20129, ενώ μερικές άλλες λεπτομέρειες 
στις περικεφαλαίες, στούς θώρακες καί στά γυμνά μέλη τοΰ σώματος δέν είναι ξένες 
στό έργο τοΰ Λυδοϋ. Παρόλα αυτά όμως, ή έντονη προεξοχή τής κόμης πάνω άπό τό 
μέτωπο, ό ρόδακας πού διακοσμεί τό τόντο τής κύλικας, οί μεγάλες καμπύλες χαράξεις 
στά ίμάτια τών θεατών, ή χάραξη τοΰ στήθους τών γυμνών μορφών καί, κυρίως, τό αβέ­
βαιο, άσταθές περίγραμμα πού συναντήσαμε καί στήν ιδιαίτερη ομάδα τών υπόλοιπων 
έξι κυλικών τοΰ Τάραντα, μάς κάνουν νά πιστεύουμε ότι καί ή κύλικα τής Κοπεγχάγης 
δέ ζωγραφίστηκε άπό τό χέρι τοΰ Λυδοϋ207.

Οί κύλικες αυτής τής ομάδας πρέπει νά βγήκαν άπό τό χέρι ενός άλλου ζωγράφου τοΰ 
εργαστηρίου τοΰ Λυδοϋ, πού παρακολουθούσε άπό κοντά τή ζωγραφική τοΰ δασκά­
λου του. Ό  τεχνίτης αύτός άλλοτε άντιγράφει ολόκληρες συνθέσεις, όπως στήν κύλι­
κα 20273, άλλοτε δανείζεται μοτίβα, όπως στις κύλικες I. G. 4492 καί 20274, καί άλλοτε 
άποδίδει μέ μεγάλη προσοχή λεπτομέρειες, όπως στήν κύλικα τής Κοπεγχάγης άριθ. 
6585. Είναι προσηλωμένος στά έργα τοΰ δασκάλου του, χωρίς προσωπική έμπνευση καί 
ικανότητα γιά καινοτομίες. Ή  γραμμή του δέν έχει τή σταθερότητα καί τήν άκρίβεια 
πού έχει τό σχέδιο τοΰ Λυδοϋ. ΓΤ αύτό δέν μπόρεσε σέ καμιά περίπτωση νά φτάση σέ 
άποτελέσματα πού νά συγκρίνωνται μέ τά έργα τοΰ πρωτομάστορα. Προσπαθήσαμε νά 
δείξουμε ότι οί κύλικες αυτές δέν είναι έργα τοΰ Λυδοϋ, όχι επειδή είναι καμωμένες 
βιαστικά ή κατώτερες ποιοτικά, άλλά γιατί τόσο οί έπιμέρους γραμμές τοΰ σχεδίου όσο 
καί ή γενική έντύπωση πού δίνουν είναι ξένα πρός τόν ζωγράφο μας. ”Αν ό Λυδός βια­
ζόταν νά ζωγραφίση ένα έργο ή άν βρισκόταν σέ περίοδο καλλιτεχνικής κάμψης, θά 
επαναλάμβανε συνθέσεις, όπως άλλωστε είναι φυσικό, ή γραμμή του όμως θά ήταν 
σταθερή καί άκριβής, όπως είχε μάθει νά τή ζωγραφίζη ή νά τή χαράσση208.

Μετά τήν παρένθεση αυτή επανερχόμαστε στήν παρακολούθηση τής εξελικτικής 
πορείας τοΰ άγγειογράφου μας μέ τήν εξέταση ενός άλλου σχήματος άγγείου πού ζω­
γραφίστηκε άπό τό χέρι του. Δέ θά ήταν υπερβολικό νά πή κανείς ότι ό Λυδός έχει
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ζωγραφίσει μερικά από χά καλύτερα πινάκια209 πού μας σώθηκαν από τό μελανόμορφο 
ρυθμό. Τά περισσότερα προέρχονται από τήν "Αττική, αλλά δυστυχώς τά περισσότερα 
μας σώζονται σέ αποσπασματική κατάσταση. Παρά ταϋτα όμως μπορούμε νά θαυμά­
σουμε τό τέλειο καί λεπτότατο σχέδιό τους καί τον τρόπο μέ τόν όποιο ό ζωγράφος πέ­
τυχε νά προσαρμόση μεγάλες συνθέσεις στή δύσκολη κυκλική επιφάνεια πού τού πρόσ- 
φερε τό σχήμα τού αγγείου210.

"Ενα από τά καλύτερα σωζόμενα πινάκια είναι αυτό τής συλλογής Robinson, πού σή­
μερα βρίσκεται στο Harvard άριθ. 1959. 127211 ( Π ί ν. 40) καί προέρχεται πιθανότατα 
άπό τήν "Αττική. Είκονίζονται σέ δύο επίπεδα, δύο μορφές φτερωτές, ή μιά πίσω από τήν 
άλλη σέ έντονο διασκελισμό212. Γιά τήν ερμηνεία τους οί γνώμες είναι διχασμένες· 
υπάρχει ασυμφωνία άκόμη καί ώς πρός τό φύλο τους213. Νομίζουμε ότι πρόκειται άσφα- 
λώς γιά ανδρικές μορφές. ’Ενδεικτικές γι’ αυτό είναι οί χαρακτές λεπτομέρειες τών κνη­
μών καί τών γονάτων, ή έλλειψη λευκού χρώματος γιά τήν κάλυψη τών γυμνών επιφα­
νειών τού προσώπου καί κυρίως τό στρογγυλό μάτι, αντίθετα μέ τό μεγάλο αμυγδαλωτό, 
πού είναι σταθερό γνώρισμα τών γυναικείων μορφών τού Λυδοϋ214. ’Έτσι, ή άποψη ότι 
έδώ είκονίζονται οί γιοι τού Βορέα, ό Ζήτης καί ό Κάλαϊς215, ή άκόμη ό Βορέας καί ό 
Ζέφυρος216, φαίνεται πιθανή.

Τά περιγράμματα τών ανοιχτών φτερών, τών κεφαλιών καί τών λογισμένων πίσω πο­
διών παρακολουθούν τήν περιφέρεια τού κυκλικού χώρου τού τόντο217, τού οποίου τό 
κέντρο βρίσκεται στή μέση άκριβώς τής δοράς πού φορούν οί μορφές πάνω άπό τό 
χιτωνίσκο. Ή  τέλεια αυτή προσαρμογή τής σύνθεσης στο εσωτερικό τού πινακίου επι­
τυγχάνεται χωρίς νά χαθή ή όρμητικότητα καί χωρίς νά μειωθή ή έντύπωση τής ταχύ­
τητας τών μορφών, πού δέν τρέχουν άπλώς άλλά καί πετοΰν. Τό κενό άνάμεσα στά σκέλη 
τους τό συμπληρώνει ταιριαστά ένας λαγός, ύπαινιγμός ίσως στήν ταχύτητα, ακίνητος 
όμως σέ άντίθεση μέ τις δύο κύριες μορφές, ενώ τό φίδι ήταν τό πιο κατάλληλο ζώο 
γιά νά καλύψη τά κενά πού άπομένουν στό κάτω τμήμα τού τόντο.

Τό θέμα τού πινακίου μάς επιτρέπει νά συγκρίνουμε τις φτερωτές μορφές μέ τούς 
κύκνους στό τόντο τών κυλικών τού Τάραντα 20137 καί 20129. 'Όπως στούς κύκνους, 
έτσι καί έδώ οί φτεροϋγες χωρίζονται σέ τέσσερεις ζώνες, άπό τις όποιες στήν κατώ­
τερη δηλώνονται μέ κάθετες χαράξεις οί άπολήξεις, ή τρίτη καλύπτεται μέ μενεξεδί 
χρώμα, ή δεύτερη μέ λευκό καί ή άνώτερη μέ μαύρο « γάνωμα ». Άκόμη πιό πειστική 
γιά τή συγγένεια τού πινακίου τού Harvard μέ τις κύλικες πού άναφέραμε είναι μιά άλ­
λη λεπτομέρεια, οί δύο δηλαδή διαχωριστικές γραμμές άνάμεσα στήν κατώτερη καί τήν 
τρίτη ζώνη. Τέλος, όμοιος στις κύλικες καί στό πινάκιο είναι ό τρόπος μέ τόν όποιο 
έντάσσεται ή σύνθεση στον κυκλικό χώρο. Ή  παρουσία τών μικρών αραιά δια­
ταγμένων ήμικυκλίων, μέ τά όποια δηλώνονται τά πτίλα στήν άνώτερη ζώνη τών φτε­
ρών, είναι κάτι πού τό βρίσκουμε μόνο στό πινάκιο τού Harvard. Τις μικρές κοκκίδες, 
πού καλύπτουν τό σώμα τού φιδιού καί τού λαγού, πού άπό παλαιά τις άγαπά ό Λυδός, τις 
έχουμε ήδη στήν κύλικα τού Τάραντα 20137 στή δορά πού φορά ό Ερμής πάνω άπό ένα 
χιτωνίσκο καλυμμένο μέ λευκό χρώμα, όπως δηλαδή έχουμε καί στούς Βορεάδες. Ή  
κόμμωση τών δύο μορφών, ό κρωβύλος πού πέφτει στον αυχένα, είναι μάλλον σπάνια 
σέ έργα τού Λυδοΰ218. "Ενα άλλο στοιχείο πού πρέπει νά προσέξουμε στις μορφές τού 
πινακίου είναι ή δήλωση τών κανθών τού ματιού μέ μικρές τριγωνικές χαρακτές επι­
φάνειες. "Ηδη σέ παλαιότερα έργα του219 ό Λυδός είχε χρησιμοποιήσει γιά τήν άπό-
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δόση των κανθών, τον τρόπο αύτό, πού δίνει στό μάτι μιά ιδιαίτερη έκφραση καί ζωη­
ρότητα. Στά έπόμενα έργα του όμως δέν εκμεταλλεύτηκε μέ συνέπεια τήν « ανακάλυ­
ψη » αύτή, πού, όπως φαίνεται, δέν ήταν δική του δημιουργία αλλά ένός άλλου ομο­
τέχνου του220 καί ίσως καταρχήν τοϋ δημιουργούσε τεχνικές δυσκολίες. Γεγονός είναι 
πάντως ότι τό στοιχείο αύτό τό καθιερώνει ό ζωγράφος στά τελευταία έργα του, όπου 
θά τό συναντήσουμε σέ μεγάλη συχνότητα221.

Μέ τό πινάκιο τού Εθνικού Μουσείου άριθ. 507222 ( Π ί ν. 41 ) άπό τή Βάρη ( ή άπό 
τό Φάληρο ) κερδίζουμε μιάν άκόμη ωραία σύνθεση τού Λυδοϋ. Τό θέμα τής παράστασης 
είναι ό οπλισμός τού Άχιλλέα223· εκτός άπό τόν ήρωα παρευρίσκονται ή μητέρα, ό πα­
τέρας καί ό γιός του, ό Νεοπτόλεμος. Γιά τό θέμα καί τήν ταύτιση των προσώπων δέν 
υπάρχει καμιά αμφιβολία, γιατί υπάρχουν οί σχετικές έπιγραφές, τις όποιες, ας σημει- 
ωθή, ό ζωγράφος δέν πολυσυμπαθεί. 'Η πολυπρόσωπη σχετικά παράσταση έχει άνάγκη 
άπό ένα « έδαφος », γιά νά πατήσουν οί μορφές, πού δημιουργεΐται μέ μιά οριζόντια 
γραμμή. Τό τμήμα τού κύκλου πού διαμορφώνεται κάτω άπό αυτήν διακοσμείται μ’ έναν 
πλοχμό άπό άντιθετικά άνθέμια224, ενώ τό χείλος τού πινακίου τό περιτρέχει μιά άλυ- 
σίδα άπό κλειστά άνθη λωτοΰ, άνάμεσα στούς μίσχους τών όποιων παρεμβάλλονται 
κοκκίδες. Στό κέντρο, σέ μεγαλύτερη κλίμακα, έχουν τοποθετηθή άντικριστά οί δύο 
κύριες μορφές, ό Άχιλλέας, πού φορά τήν περικνημίδα στό άριστερό πόδι γέρνοντας 
ελαφρά τό επάνω μέρος τού σώματος καί τό κεφάλι του, καί ή Θέτις, πού τόν βοήθα. 
Κάτω άπό τό άνασηκωμένο άριστερό σκέλος τού ήρωα έχει τοποθετηθή όρθια ή άσπίδα 
του άποδομένη σέ βράχυνση. Οί υψηλές καί ραδινές μορφές τού Άχιλλέα καί τής μη­
τέρας του άποτελοΰν παράλληλους κατακόρυφους άξονες στή σύνθεση, πού τονίζονται 
μέ τις «κιονηδόν» έπιγραφές, τοποθετημένες στά κενά άνάμεσά τους, καθώς καί μέ τά 
δόρατα πού κρατούν, έκτος άπό τή Θέτιδα, καί οί άλλες δύο μορφές. Οί μορφές τού Πηλέα 
καί τού Νεοπτόλεμου, δευτερεύουσες στό μύθο, έχουν άποδοθή σέ μικρότερη κλίμακα 
καί καταλαμβάνουν τά χαμηλότερα τμήματα τού κύκλου. Στό κενό πίσω άπό τή μορφή 
τού Νεοπτόλεμου είκονίστηκε ή περικεφαλαία τού Άχιλλέα. Ή  ικανότητα τού Λυδοΰ 
νά συνθέση τις μορφές άνάλογα μέ τή σημασία τους καί συγχρόνως σύμφωνα μέ τό 
χώρο πού έχει στή διάθεσή του είναι πραγματικά χαρακτηριστικό μεγάλων ζωγράφων. 
Τις ικανότητες τού άγγειογράφου μας μπορούμε νά δούμε καί στήν πετυχημένη προσπά- 
θειά του νά κάμη σαφή τή διάκριση τής ήλικίας τών άνδρικών μορφών, τοϋ γέροντα Πη­
λέα, τού ώριμου άντρα, τού Άχιλλέα, καί τοϋ νεαρού Νεοπτόλεμου. Άνάμεσά τους ξεχω­
ρίζει ή θεϊκή μορφή τής Θέτιδας, πού προβάλλεται έξαιτίας τού λευκού χρώματος στό 
πρόσωπο καί στά γυμνά τμήματα τών μελών της.

Τό πινάκιο αύτό δέν μπορεί νά άπομακρυνθή πολύ άπό τήν κύλικα τού Τάραντα 
20137225. Ή  μορφή τής Θέτιδας συγκρίνεται πολύ καλά μέ τή γυναικεία μορφή πίσω 
άπό τό άρμα τού Ηρακλή. Στά ίμάτιά τους υπάρχουν οί ίδιες άναδιπλώσεις καί τά ίδια 
γραπτά κοσμήματα στήν παρυφή τού πέπλου γύρω άπό τό λαιμό, ένώ ό σπειρομαίανδρος 
πού στολίζει τήν κάτω παρυφή τού πέπλου τής Θέτιδας υπάρχει όμοιος στό ίδιο σημείο 
τού ένδύματος τής Αθήνας στήν κύλικα τού Τάραντα. Κοινές στά δύο έργα είναι καί 
μερικές άλλες λεπτομέρειες, όπως ό τρόπος μέ τόν όποιο άποδίδονται τά δάκτυλα τών 
χεριών πού κρατούν τό δόρυ καί τά γένια, έάν συγκρίνουμε τις μορφές τού Πηλέα καί 
τού Ερμή. Πέρα όμως άπό τις ομοιότητες πού σημειώθηκαν, στό πινάκιο τών Αθηνών 
διακρίνει κανείς μιά πιό έκλεπτυσμένη δουλειά, όπως π.χ. στό κυματοειδές περίγραμμα
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των μαλλιών της Θέτιδας. ’Ακόμη, ή απόληξη τής πτυχής πού πέφτει άπό τό αριστερό χέ­
ρι τού Πηλέα δέν άποδίδεται ακριβώς όμοια μέ τήν αντίστοιχη λεπτομέρεια στήν κύλικα 
του Τάραντα 20137, αλλά μέτήν προσθήκη μιας μικρής κάθετης χάραξης γίνεται περισ­
σότερο πολύπλοκη. Τό πινάκιο τών ’Αθηνών226 πρέπει νά είναι νεώτερο άπό τήν κύλικα.

Τό σχήμα τής κύλικας τού Μουσείου τοϋ Κεραμεικοϋ227 ( Π ί ν. 42, 43, 44) είναι 
νέο γιά τόν Λυδό, άλλά δέν μπορούμε νά τό προσδιορίσουμε άκριβέστερα, έφόσον δέ 
σώζονται ούτε οί λαβές ούτε τό πόδι της. Θά μπορούσε νά είναι merrythought ή απλώς 
proto A228. Τό θέμα τής πρόθεσης καί τού άποχαιρετισμοΰ τού νεκρού πού είκονίζεται 
στίς δύο πλευρές της είναι, όπως παρατηρεί ô Kraiker229, έξαιρετικά σπάνιο στις κύλι­
κες. Τέτοιου είδους όμως νεκρικά θέματα230 ζωγράφιζε, φαίνεται, συχνά ό Λυδός καί 
σέ άλλα σχήματα άγγείων, όπως μπορούμε νά συμπεράνουμε άπό όστρακα231 πού βρέ­
θηκαν στον Κεραμεικό καί άπό τίς ταφικές πλάκες τής συλλογής Βλαστού πού προέρ­
χονται άπό τά Σπάτα ( βλ. παρακάτω ).

Τά ζευγάρια τών ίματιοφόρων μορφών στή δεύτερη όψη τής κύλικας τού Κεραμεικοϋ 
αποτελούν δύο άντιθετικούς « χορούς » πού προχωρούν μέ ύψωμένο τό δεξί τους χέρι232, 
« άδοντες », όπως δείχνουν τά κινημένα τους χείλη, θυμίζοντας τούς « έξάρχους θρή­
νων » τής Τλιάδας233.

Είναι αξιοσημείωτο στό έργο αύτό ότι τόσο ή ταινία τών παρυφών όσο και ή ίδια ή 
επιφάνεια τών ενδυμάτων γεμίζει μέ νέα κοσμήματα πού έχουν χαραχτή μέ άρκετή φρον­
τίδα. ’Από τά τελευταία ( πού είναι πιό φροντισμένα ), άλλα είναι άπλοι σταυροί, άλ­
λα έχουν σύνθετη σταυροειδή μορφή καί άλλα μοιάζουν μέ κρόσια. Μέ τά χαρακτηρι­
στικά αύτά κοσμήματα ό ζωγράφος τείνει νά άντικαταστήση τούς γραπτούς ρόδακες, 
μέ τούς όποιους κοσμούσε ως τώρα τά ένδύματα τών μορφών του. ’Αναζητά επίσης νέα 
διακοσμητικά μοτίβα, πού τά χρησιμοποιεί μέ καινούριο τρόπο προσπαθώντας νά άνα- 
νεώση τά στοιχεία τής ζωγραφικής του. Ή  λοξή π.χ. κάτω παρυφή τών ίματίων στίς 
μορφές τού « χορού » συνοδεύει κατά κάποιον τρόπο τή λοξή φορά τών υψωμένων χε­
ριών. Οί άκρες τών ίματίων πού πέφτουν πίσω άπό τόν ώμο καί κυρίως αύτές πάνω άπό 
τό άριστερό χέρι έχουν τίς ίδιες άπολήξεις πού είδαμε στό ίμάτιο τού Πηλέα τού πινα­
κίου τών ’Αθηνών άριθ. 507. Έδώ όμως μπορούμε νά πούμε ότι είναι πιό έλεύθερα καί 
πιό πειστικά αποδομένες, πράγμα πού δείχνει τήν εξοικείωση τού άγγειογράφου μέ αύτή 
τή λεπτομέρεια. Ό  Πηλέας τού παραπάνω πινακίου μπορεί νά συγκριθή μέ μερικές 
μορφές τής κύλικας ώς προς τό περίγραμμα τού προσώπου, ένώ τίς χαρακτηριστικές 
οξείες άπολήξεις τού χιτώνα τού ίδιου καί τού Νεοπτόλεμου τίς συναντούμε στούς πέ­
πλους τών γυναικείων μορφών στήν παράσταση τής πρόθεσης234.

"Οπως στόν αμφορέα τού Cabinet des Médailles άριθ. 206, έτσι κι έδώ οί μορφές πα­
τούν έπάνω σέ τρεις παράλληλες γραμμές, πού περιβάλλουν τό σώμα τής κύλικας. Κάτω 
άπό αύτές υπήρχε μιά ζώνη μέ αλυσιδωτό κόσμημα άπό κλειστά άνθη λωτου μέσα σέ 
σέπαλα καί μέ κοκκίδες άνάμεσα στά συμπλεκόμενα στελέχη τους, κάπως πιό έκλεπτυ- 
σμένο άπό εκείνο πού περιτρέχει τό χείλος τού πινακίου τών ’Αθηνών άριθ. 507.

Ή  κύλικα του Κεραμεικοϋ συνδέεται θεματικά μέ τίς πήλινες πλάκες τής συλλογής 
Βλαστού άπό τά Σπάτα235 ( Π ί ν. 45 ), πού προέρχονται άπό τή διακόσμηση ένός τά­
φου. Οί πλάκες αύτές είναι ιδιαίτερα σημαντικές, γιατί μάς φέρνουν πιό κοντά, άπ’ ό,τι 
τά αγγεία, στή σύγχρονη μεγάλη ζωγραφική γιά δύο λόγους : πρώτα επειδή είναι επί­
πεδες καί όχι καμπύλες, όπως οί έπιφάνειες τών άγγείων, καί ύστερα έξαιτίας τών δια-
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στάσεών τους. Τό ΰψος τους είναι 0,37 μ., ενώ τό ύψος των μορφών φτάνει σχεδόν τά 
0,33 μ. Αντίθετα, στά άγγεΐα τό ΰψος τών μορφών μόνο σέ έξαιρετικά σπάνιες περιπτώ­
σεις υπερβαίνει τά 0,30 μ., όχι μόνο στό μελανόμορφο ρυθμό αλλά καί στόν ερυθρό­
μορφο. Στις πλάκες τής συλλογής Βλαστού ό Λυδός πειραματίζεται σ’ ένα νέο είδος 
ζωγραφικής, πού δεν περιορίζεται στή μετόπη ή στή στενή ζωφόρο του άγγείου, αντι­
μετωπίζοντας έτσι άναπόφευκτα προβλήματα τής μεγάλης ζωγραφικής. Οι πλάκες του 
Λυδοϋ, μολονότι σώζονται πολύ άποσπασματικά, αποτελούν σημαντικά μνημεία γιά 
την άπόκτηση μιας σαφέστερης εικόνας τής σύγχρονης μνημειακής ζωγραφικής. Πολ­
λές από τις μελανόμορφες πλάκες τού 6ου αί. πού μας σώθηκαν είναι δημιουργήματα 
τών μεγαλύτερων άγγειογράφων τού άττικοϋ Κεραμεικοϋ236.

’Από τά θραύσματα τών πλακών φαίνεται δτι είκονιζόταν ό « χορός » τών άνδρών 
πού άποχαιρετοΰν τό νεκρό καί πιθανόν καί ή πρόθεση τού νεκρού, αφού δύο άπό τά 
κομμάτια — τό ένα σώζει τμήμα μιας γυναικείας μορφής πού «κόπτεται», τό άλλο τό 
κεφάλι μιας ανδρικής μορφής καί τό χέρι της πάνω σ’ αύτό — δύσκολα θά μπορούσαν 
νά σχετισθοΰν μέ άλλη σκηνή.

Οί πλάκες τής συλλογής Βλαστού διακρίνονται γιά τό σαφές, μελετημένο καί συγ­
χρόνως άνετο σχέδιο. Τά σφιχτά φορεμένα ίμάτια τών μορφών αφήνουν νά διαγράφων- 
ται καθαρά τά περιγράμματα τού σώματος. Τό μέγεθος τών μορφών καί, κατ’ αναλογία, 
τών χεριών, δίνει στόν ζωγράφο τή δυνατότητα νά χαράξη σωστά τά δάκτυλα χωρίς νά 
χρειαστή νά σχεδιάση υπερβολικά μεγάλες τις παλάμες, όπως είδαμε στά περισσότερα 
έργα του. ’Αντίθετα μάλιστα τά άκρα χέρια φαίνονται εδώ μικρά σέ σχέση μέ τις αναλο­
γίες τών μορφών καί δημιουργούν διαφορετικήν εντύπωση. Διαφορετικό έπίσης φαίνεται 
σέ πρώτη ματιά καί τό σχήμα τού αύτιοΰ' τό περίγραμμά του όμως είναι τό τυπικό περί­
γραμμα τών αύτιών τού Λυδοΰ, παρόλο πού εδώ τά δύο άκρα ένώνονται σέ μιά περισσό­
τερο σχηματοποιημένη - διακοσμητική έλικα. Ίσως αύτό οφείλεται σέ κάποιαν ιδιαί­
τερη φροντίδα τού ζωγράφου πού σχετίζεται μέ τή μνημειακότητα τού έργου. Τήν ίδια 
τάση μπορούμε νά διακρίνουμε καί στό περίγραμμα τής κόμης πάνω άπό τό μέτωπο, 
ή οποία άποτελεΐται άπό μικρές συνδεόμενες καμπύλες.

Τό χαρακτηριστικό περίγραμμα τού προσώπου τών ίματιοφόρων μορφών μέ τήν ελα­
φρά καμπύλη τού μετώπου, πού ήταν πιο έντονη στόν Πηλέα τού πινακίου τών ’Αθηνών, 
μοιάζει πολύ μέ τών άντίστοιχων μορφών τής κύλικας τού Κεραμεικοϋ. ’Εντυπωσιακές 
είναι οί παρυφές τών ίματίων, πολύ πλατιές, μέ τά χαρακτά κοσμήματά τους ιδιαίτερα 
φροντισμένα, όπως είναι κυρίως τό κόσμημα μέ τις επάλληλες τεθλασμένες γραμμές. 
Μιά άπό τις κάτω παρυφές άνασηκώνεται ελαφρά στό μπροστινό μέρος, όπως στήν κύ­
λικα τού Κεραμεικοϋ. Πιό προχωρημένη άπό κάθε άλλη φορά είναι στό έργο αύτό ή 
άπόδοση τού τμήματος τού ίματίου πού πέφτει πάνω άπό τό αριστερό χέρι. Μέ τήν το­
ποθέτηση τής πίσω - εξωτερικής πτυχής πιό υψηλά πετυχαίνεται ή αίσθηση τού βάθους, 
πού γίνεται ακόμη πιό έντονη μέ τήν κυκλική απόληξη τών παρυφών.

'Ο Λυδός σπάνια άποδίδει πλοκάμους στήν κόμμωση τών γυναικείων μορφών. Στις 
παραστάσεις τής πρόθεσης όμως αναγκάζεται νά τούς άποδώση έξαιτίας τών σκηνών 
τού θρήνου. ’Αντίθετα μέ τις γυναικείες μορφές τής κύλικας τού Κεραμεικοϋ, στις όποιες 
οί πλόκαμοι αποτελούν στοιχείο ξένο στό σύνολο τής κόμης, στή μοναδική γυναικεία 
μορφή πού μας σώζουν τά θραύσματα τών πλακών οί πλόκαμοι αποτελούν φυσικές 
άπολήξεις τής κόμης237.
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"Ενα από τά γνωστότερα αγγεία τοϋ Λυδοϋ είναι ό αμφορέας στο ’Ανατολικό Βερολίνο 
άριθ. 1685238 ( Π ί ν. 46, 47 α ), πού προέρχεται από τό Vulci, μία από τις μεγαλύτερες 
αγορές αττικών αγγείων. Ό  αμφορέας αυτός, τύπου Β, σύμφωνα μέ τόν Bloesch πού τόν 
άπέδωσε στον κεραμέα Άμαση, άποκτά ιδιαίτερη σημασία για τούτο ακριβώς τό γεγο­
νός, τή συνεργασία δηλαδή τοϋ Λυδοϋ μέ τον άλλο μεγάλο τεχνίτη τοϋ Κεραμεικοϋ 
αυτών των χρόνων239.

Στην κύρια όψη είκονίζονται, όπως καί στόν ένεπίγραφο αμφορέα τοϋ Λούβρου 
F 29, χαρακτηριστικά επεισόδια άπό τήν άλωση τής Τροίας. Πέρα όμως άπό τή θεματική 
συγγένεια, ή παράσταση στον αμφορέα τοϋ Βερολίνου εχει πάρει νέα μορφή καί νέο 
περιεχόμενο. Έδώ ό Πρίαμος δέν είναι σκοτωμένος, άλλά κάθεται πάνω στό βωμό, 
άπλώνοντας τό χέρι του ικετευτικά προς τό γένι τοϋ άπειλητικοΰ Νεοπτόλεμου240, πού 
ετοιμάζεται νά έκσφενδονίση τόν μικρό Άστυάνακτα κρατώντας τον μέ τό δεξί του 
χέρι, όπως θά κρατοΰσε ενα ξίφος, άπό τόν αστράγαλο τοϋ ποδιού. Δέν μποροϋμε μέ βε­
βαιότητα νά ποϋμε αν ή ικεσία τοϋ Πριάμου αφορά τόν Άστυάνακτα, άφοΰ μάλιστα ή 
σκηνή δέν άνταποκρίνεται στό μύθο, όπως τόν ξέρουμε άπό τήν παράδοση. Στή γνωστή 
διαδοχή των γεγονότων τής άλωσης προηγείται ό φόνος τοϋ Πριάμου καί άκολουθεΐ 
ό φόνος τοϋ Άστυάνακτα. Ό  Λυδός ή άκολουθεΐ μιάν άλλη παράδοση άγνωστη σέ μάς 
ή πιθανότερα εχει ένώσει σέ ενα, δύο ξεχωριστά δραματικά επεισόδια241. Ή  δραματι- 
κότητα τής σκηνής τονίζεται μέ τις χειρονομίες των δύο γυναικείων μορφών πίσω άπό 
τό βωμό, τής Εκάβης καί τής Ανδρομάχης, άπό τίς όποιες ή μια προσπαθώντας νά καθη- 
συχάση τον Πρίαμο τόν πιάνει άπό τόν βραχίονα. Πόσο μακριά βρίσκεται ή παράσταση 
αύτή άπό τήν άπλή διήγηση δείχνουν τά λόγια τοϋ Ε. Buschor: «. . .die machtvollen 
Gestalten nehmen gleichsam etwas von dem hoheitsvollen Schritt der frühen Tragödie 
vorweg, der kindliche Erzählerton weicht einer bewussteren männlicheren Haltung »U2. 
Ή  σοβαρότητα καί τό έπιβλητικό παράστημα τών μορφών έχουν μεταμορφώσει τελείως 
τήν παλαιά παράσταση. "Οτι ό Λυδός γίνεται μέ τήν παράσταση αύτή δάσκαλος νέων 
έκφραστικών τρόπων, τό δείχνει καί ή χρησιμοποίηση τής νεκρής μορφής πού είκονί- 
ζεται πεσμένη πίσω άπό τόν βωμό. Πρόκειται πιθανότατα γιά εναν άπό τούς σκοτωμένους 
γιους τοϋ Πριάμου, πού μέ τό κεφάλι άνεστραμμένο, τά μάτια κλειστά καί τά χέρια 
παραλυμένα βρίσκεται σέ δεύτερο έπίπεδο, πίσω άπό τόν βωμό. Ή  σκηνή στό άριστερό 
τμήμα τής μετόπης βοηθά περισσότερο στή συμμετρικότητα τής σύνθεσης καί παρα­
τάσσεται πλάι στήν κύρια παράσταση. Ή  άσέβεια τοϋ Αϊαντα στόν άμφορέα τοϋ Λού­
βρου F 29 εχει άντικατασταθή έδώ άπό τήν παράσταση τοϋ Μενέλαου καί τής Ελένης, 
όπως τή συναντήσαμε σέ μία λήκυθο τοϋ Τάραντα, μέ μόνη διαφορά ότι έδώ ό Μενέ­
λαος πιάνει τό ίμάτιο κι όχι τό χέρι τής Ελένης243.

Στόν άμφορέα τοϋ Βερολίνου τηρείται ή θεματική ένότητα καί στή δεύτερη όψη 
τοϋ άγγείου μέ τήν παράσταση τής καταδίωξης τοϋ Τρωίλου244. Στόν Άχιλλέα παραστέ­
κεται μιά γυναικεία μορφή. Πίσω άπό τον ηρώα εικονίζεται συνήθως στις σύγχρονες 
παραστάσεις ή Άθηνα. Έδώ όμως τό μοτίβο τοϋ «άνακαλύπτεσθαι » θά ταίριαζε περισ­
σότερο σέ μιά μητροπρεπή θεότητα, όπως ή Θέτις, πού στό άγγεΐο François ( Π ί ν. 
90 β ) παρευρίσκεται στή σκηνή τής καταδίωξης. Μπροστά άπό τά άλογα τοϋ Τρωίλου 
τρέχει στρέφοντας τό κεφάλι πρός τά πίσω ή Πολυξένη, φορώντας πάνω άπό τόν πέπλο 
της ενα ίμάτιο ριγμένο στούς ώμους. Αυτό τό ίμάτιο, στις άγγειογραφίες τοϋ Λυδοϋ 
τουλάχιστον, δέ συνηθίζεται γιά τίς γυναικείες μορφές. Τό φοροϋν συνήθως άνδρικές
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μορφές θεών ή ηρώων καί άποτελεΐ ίσως γιά τόν ζωγράφο μας ένα συμβατικό τρόπο στή 
διαφοροποίηση των θεών καί τών ήρώων από τούς θνητούς. Μέ τό ίμάτιο λοιπόν αύτό 
ή Πολυξένη χαρακτηρίζεται ως πρόσωπο ξεχωριστό, ως κόρη τού Πριάμου. Ή  υδρία 
κάτω άπό τά σώματα τών άλογων, στοιχείο δηλωτικό τού χώρου όπου διαδραματίζεται 
τό επεισόδιο, είναι τό μόνο στοιχείο πού έχει άπομείνει άπό τό παλαιό « σκηνικό » τής 
κρήνης245. Χαρακτηριστική έπίσης είναι ή παρουσία ενός σκυλιού, πού καλύπτει επι­
δέξια τό χώρο ανάμεσα στά πίσω πόδια καί τις ουρές τών αλόγων καί φαίνεται ν’ ακό­
λουθή τόν Τρωίλο στή φυγή του.

Μέ τόν αμφορέα τού Βερολίνου φτάνουμε σέ μιά φάση τής καλλιτεχνικής δημιουρ­
γίας τού Λυδοΰ μέ βασικό χαρακτηριστικό τήν πλούσια χάραξη πού, λεπτή καί φίνα, 
δέν αφήνει άκάλυπτο κανένα σημείο τών μορφών, ενώ τά χρώματα, λευκό καί μενεξεδί, 
συμβάλλουν στόν έμπλουτισμό τών επιφανειών. ’Άφθονη χάραξη, όπως έδώ, υπάρχει 
καί στόν άμφορέα τού Λούβρου ί ' 29· έδώ όμως έχει ακόμα άρκετές ατέλειες, καί ή έπα- 
νάληψη τών ίδιων μοτίβων δημιουργεί κάποια μονοτονία. ’Αντίθετα, στόν άμφορέα 
τού Βερολίνου ή χάραξη είναι άψογη, λεπτή, καμωμένη μέ σταθερό χέρι, ένώ ή ποικιλία 
τών μοτίβων πού χρησιμοποιούνται είναι τόσο μεγάλη, ώστε ή πλούσια χρήση τους 
δέν κουράζει τό μάτι. Τά διακοσμητικά μοτίβα είναι ήδη γνωστά, ό τρόπος πού χρησι­
μοποιούνται όμως δημιουργεί εντελώς νέες έντυπώσεις. Ό  Λυδός δέν είναι μόνον τε­
χνίτης συνθέσεων άλλά καί τεχνίτης τής λεπτομέρειας, άφοΰ ή τέλεια γνώση τής χάραξης 
τού δίνει τή δυνατότητα νά τή χρησιμοποιήση σέ βαθμό πού φτάνει σχεδόν στήν κατά­
χρηση. Ήδη στά χρόνια αυτά τού μελανόμορφου ρυθμού ό ζωγράφος μας φτάνει τό 
στάδιο έκεΐνο πού μόνον ό Έξηκίας μέ ορισμένα έργα του, όπως τόν άμφορέα τού Βα­
τικανού, θά τό ξεπεράση. Τότε όμως, όταν πιά θά έξαντληθοΰν οί δυνατότητες τής με­
λανόμορφης τεχνικής, οί ’Αθηναίοι κεραμείς θά στραφούν στήν άντιστροφή τού ρυ­
θμού, στή δημιουργία δηλαδή τού έρυθρόμορφου.

Ή  διάθεση τού Λυδοΰ νά διακοσμήση μέ χαρακτά μοτίβα ολόκληρη τήν επιφάνεια 
τών ένδυμάτων ήταν φανερή ήδη άπό τήν κύλικα τού Κεραμεικοΰ. Στόν άμφορέα όμως 
τού Βερολίνου ολοκληρώνεται καί φτάνει σέ βαθμό πού δέ θά ξεπεραστή ούτε άπό τά 
μεταγενέστερα έργα του. Πλάι στή χάραξη ή άφθονη χρήση τού μενεξεδιοΰ χρώματος 
(στο βωμό, στούς θώρακες, στήν άσπίδα τού Νεοπτόλεμου, στά ένδύματα) καί λιγότερο 
τού λευκού έπίθετου (κυρίως γιά τήν έπιδερμίδα τών γυναικείων μορφών) κάνουν τό 
άγγεΐο αυτό, παρά τήν κακή διατήρησή του, νά ξεχωρίζη άνάμεσα στά καλλιτεχνήματα 
όχι μόνον τού Λυδοΰ άλλά γενικότερα τού μελανόμορφου ρυθμού.

"Αν συγκρίνη κανείς τή Θέτιδα τού πινακίου τών ’Αθηνών 507 μέ τή μορφή τής Ε ­
λένης, βλέπει τή διαφορά άνάμεσα στά δύο έργα. Στήν Ελένη ή μιά άπό τις πτυχές τού 
ίματίου πού πέφτει πάνω άπό τό άριστερό της χέρι σχεδιάζεται πιό ψηλά, ένα στοιχείο 
πού σημειώσαμε ήδη στις ταφικές πλάκες τής συλλογής Βλαστού. Γιά πρώτη φορά 
όμως έδώ ή έξωτερική άπό τις πτυχές αύτές άναδιπλώνεται, ένώ ή άπόληξη τού δεξιού 
τμήματος τού ίματίου μέ τήν πολλαπλή άναδίπλωση είναι έπίσης κάτι νέο. Στή σχεδία­
ση, έπιπλέον, τών πτυχών δέ χρησιμοποιείται ή εύθεία γραμμή άλλά ή καμπύλη, πού 
δίνει κάποιο βάθος, χαρακτηριστικό πού μπορούμε νά τό δούμε σέ μιά πρώτη μορφή 
στήν κύλικα τού Τάραντα άριθ. 20137. ’Αξιοσημείωτη είναι άκόμη ή προσπάθεια τού 
άγγειογράφου νά ύποδηλώση κατά κάποιον τρόπο τόν όγκο τού κεφαλιού, όπως δείχνει 
ή απόδοση τού περιγράμματος τής κόμης γύρω άπό τό μέτωπο τής γυναικείας μορφής πού
8
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βρίσκεται πίσω άπό τόν Πρίαμο. Ή  κόμμωση της Πολυξένης δέν είναι συνηθισμένη 
για τόν ζωγράφο μας. ’Αντίθετα τα άλογα, πού την εξέλιξη τοϋ είκονογραφικοΟ τους 
τύπου παρακολουθήσαμε παραπάνω, δέ διαφέρουν άπό τά άλογα τής κύλικας του Τά- 
ραντα άριθ. 20137, πράγμα πού σημαίνει ότι ό ζωγράφος καταστάλαξε πιά σ’ αύτόν τόν 
τύπο. Καμιά ουσιαστική εξέλιξη δέ διακρίνουμε επίσης στο κόσμημα πού επιστέφει 
τήν παράσταση. Είναι όμοιο μ’ εκείνο πού είδαμε γιά τελευταία φορά στον αμφορέα 
τοϋ Cabinet des Médailles 206.

Μετά άπό τό μνημειακό αμφορέα τοϋ Βερολίνου, θά δοϋμε ένα έργο πού δείχνει ότι 
ό Λυδός ήταν συγχρόνως καί ικανός ζωγράφος μικρογραφικων έργων. Πρόκειται γιά 
τήν κύλικα τής συλλογής τοϋ Sir J. Beazley, πού βρίσκεται σήμερα στό Μουσείο τής 
’Οξφόρδης άριθ. 1966.768246 ( Π ί ν. 47 β, γ ). Ή  κύλικα αύτή, άπό τήν οποία σώζον­
ται μόνον θραύσματα247, είναι σημαντική όχι γιά τίς παραστάσεις της, άλλά γιά το σχή­
μα της καί γιά τήν υπογραφή τοϋ κεραμέα. Πρόκειται γιά μιά μικρογραφική ταινιωτή 
κύλικα. Οί κύλικες τοϋ Λυδοϋ πού είδαμε ως τώρα ήταν όλες τύπου Σιάνα και μία μόνον, 
ή κύλικα του Κεραμεικοϋ, τύπου proto A ή merrythought248. Ή  μικρογραφική κύλικα 
τής ’Οξφόρδης μάς κατεβάζει τουλάχιστον στά μέσα τοϋ 6ου αί., άφοϋ αύτή τήν έποχή 
πιστεύεται ότι εμφανίστηκε τό σχήμα της στον άττικό Κεραμεικό249.

Καί στις δύο όψεις της είκονίζεται ένα άγώνισμα πάλης250, τό όποιο παρακολουθούν 
γυμνές μορφές, πού στηρίζονται σέ ραβδί έχοντας ριγμένο στο ενα τους χέρι ενα μικρό 
ίμάτιο, καθώς καί ίματιοφόρες μορφές, πού κρατοΰν επίσης ραβδί στό χέρι. Οί πρώτες 
θά μπορούσαν να χαρακτηρισθοϋν ως μορφές γυμναστών ή διαιτητών, όπως δείχνει ή 
έκδηλη συμμετοχή τους στήν παρακολούθηση τοϋ άγώνα250“. Οί παραστάσεις δέ μάς 
προσφέρουν πολλά στοιχεία γιά νά τοποθετήσουμε τήν κύλικα μέ άκρίβεια μέσα στό 
έργο τοϋ Λυδοϋ. 'Οπωσδήποτε όμως τό πετυχημένο μοτίβο τοϋ λογισμένου χεριοΰ τοϋ 
γυμναστή, πού καλύπτεται άπό τό ίμάτιο δίνοντας άρκετά καλά τήν αίσθηση τοϋ βάθους, 
είναι ενα στοιχείο προχωρημένο. Ή  άπόληξη τοϋ ίματίου, πού πέφτει πάνω άπό τό 
δεξί χέρι τής μορφής πού σώζεται στό μικρότερο όστρακο, μοιάζει μέ τήν άντίστοι- 
χη άπόληξη τοϋ ίματίου τής Ελένης στον αμφορέα τοϋ Βερολίνου άριθ. 1685. Κοντά 
σ’ αύτόν τόν άμφορέα μπορούμε, νομίζω, νά τοποθετήσουμε καί τήν κύλικα τής ’Οξ­
φόρδης.

Κατά περίεργον τρόπο στήν κύλικα αύτή υπάρχει μιά παρανόηση στις χαράξεις τών 
άνατομικών λεπτομερειών τών μορφών πού χαρακτηρίσαμε ώς γυμναστές. Καί στις δύο 
όψεις τής κύλικας έχουν δηλωθή οί κλείδες κάτω άπό τόν λαιμό, στή μιά όψη μάλιστα 
καί οί άνατομικές λεπτομέρειες στήν κοιλιά, ενώ τό χέρι μέ τό ίμάτιο λυγίζει μπροστά 
άπό τό είκονιζόμενο τμήμα τοϋ σώματος. Σύμφωνα μ’ αυτά τά στοιχεία οί μορφές πρέπει 
νά στρέφουν τό στήθος τούς πρός τό θεατή, άλλά κατά περίεργο τρόπο στή θέση τοϋ 
στήθους ό ζωγράφος έχει σχεδιάσει τήν ώμοπλάτη. ’Ίσως άρχικά σκόπευε ν’ άποδώση 
τίς μορφές άπό τήν πλάτη, τό μοτίβο όμως τοϋ χεριοϋ μέ τό ένδυμα πού σχεδιάστηκε 
άντίθετα, τόν άνάγκασε νά τίς παρουσιάση τελικά μέ τό στήθος πρός τόν θεατή251. Χα- 
ράσσοντας λοιπόν τίς κλείδες καί τίς λεπτομέρειες τής κοιλιάς άφησε τίς χαράξεις τής 
ωμοπλάτης καί τοϋ γυμνοϋ άρχικά δεξιοΰ χεριοϋ, άφοϋ δέν μπορούσε πιά νά τίς σβήση 
ή νά τίς άλλάξη, μέ άποτέλεσμα νά νομίζη κανείς ότι ή μορφή έχει στραμμένη τήν 
πλάτη της πρός τόν θεατή καί ότι τό χέρι μέ τό ίμάτιο είναι τό αριστερό252. Παρόλα αυτά, 
ή άνατομική άνακρίβεια δέν είναι σέ βάρος τής όλης παράστασης. Τίς ικανότητες τοϋ
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ζωγράφου μας ώς μικρογράφου δείχνουν καί οί ύπόλοιπες χαρακτές καί γραπτές λεπτο­
μέρειες, τά σαφή περιγράμματα καί οί σωστές αναλογίες των μορφών.

Όπως είπαμε και προηγουμένως, τό έργο αύτό είναι σημαντικό, γιατί μάς σώζει την 
υπογραφή του κεραμέα: « Νικοσθένης έποίεσεν ». Ή  σχέση τοϋ Λυδού μέ τό όνομα 
αύτό, πού είχε ήδη ύποψιαστή ό Beazley μέ άφορμή τόν άμφορέα τής Λευκωσίας 
C 440253, είναι τώρα άναμφισβήτητη. Ενδιαφέρουσα είναι ή διάταξη τής επιγραφής 
στήν ταινία τής παράστασης: ενώ θά μπορούσε νά συνεχίζεται οριζόντια καί πέρα 
άπό την ίματιοφόρο μορφή, πού δέν είναι ή ακραία τής παράστασης, όπως δείχνουν 
ίχνη άπό τη ράβδο μιας επόμενης μορφής, τά τρία τελευταία γράμματα του ρήματος 
« έποίεσεν » σχηματίζουν ορθή γωνία καί περιβάλλουν τή σκηνή του γυμναστή, σά νά 
διαχωρίζουν τήν κύρια παράσταση άπό τούς θεατές. Θά μπορούσε άραγε νά ύποθέση 
κανείς ότι στήν άντίστοιχη άριστερή πλευρά τής κύλικας, πού δέ μάς σώθηκε, ύπήρχε 
σέ αντίστοιχη διάταξη ή ύπογραφή τού Λυδού : « ΗΟΛΥΔΟΣΕΓΡΑΦΣΕΝ » ; Ή  προ­
τίμηση όμως τού κεραμέα Νικοσθένη γιά τέτοιου είδους « διασπασμένες » επιγραφές254 
δέν ενισχύει τήν παραπάνω ύπόθεση.

'Ένα άπό τά πιό μνημειακά έργα τού Λυδού είναι αναμφισβήτητα ό λέβης άπό τήν 
’Ακρόπολη, Έθν. Μουσείο άριθ. 607255 ( Π ί ν. 1, 48, 49, 50, 98 α, β ), πού μάς σώζεται 
σέ θραύσματα. Γιά τό άγγειο αύτό, καί ειδικότερα γιά τήν επιγραφή του πού αναφέρει 
τό όνομα τού άγγειογράφου μας, εχει γίνει ήδη λόγος στο πρώτο κεφάλαιο. Ή  έπιφάνεια 
τού άγγείου ήταν, όπως φαίνεται, χωρισμένη σέ τρεις ζώνες, άπό τις όποιες ή έπάνω κύ­
ρια είκόνιζε τή μάχη τών θεών εναντίον τών γιγάντων256. Άπό τις ύπόλοιπες δύο δευ- 
τερεύουσες ζώνες, ή μία είχε πομπή γιά θυσία καί καλπάζοντα άλογα πού συνοδεύονταν 
άπό μικρότερα ζώα (κυνήγι ; ), ενώ ή τελευταία ζώνη είκόνιζε ζώα καί τέρατα. Γιά 
τήν περιγραφή τών παραστάσεων τού λέβητος καί τά έρμηνευτικά προβλήματα τών 
μορφών τής Γιγαντομαχίας άρκεΐ νά παραπέμψη κανείς στις εκτενείς δημοσιεύσεις τού 
Zahn257 καί τού Beazley258. Εμείς θά σταθούμε σχεδόν259 μόνο στο θέμα τής κύριας 
ζώνης.

Άπό τήν περίοδο τού λέβητος τού Λυδού μάς σώθηκαν άπό τήν Ακρόπολη καί άλλα 
αγγεία μέ τή Γιγαντομαχία260, ενα θέμα, φαίνεται, πολύ αγαπητό στήν άττική αγγειο­
γραφία τής εποχής261. Εκείνο όμως πού πρέπει νά σημειώσουμε είναι τό γεγονός ότι 
οί περισσότερες άπό τις παραστάσεις αύτές παρουσιάζουν πολλές ομοιότητες μεταξύ 
τους τόσο ώς πρός τήν κεντρική σύνθεση όσο καί ώς προς ορισμένες χαρακτηριστικές 
λεπτομέρειες. Μέ βάση αύτές τις ομοιότητες δύσκολα θά μπορούσε κανείς νά άρνηθή 
ότι κάποιο κοινό πρότυπο ύπάρχει, όταν μάλιστα πρόκειται γιά τόσο πολύμορφες συν­
θέσεις. Είναι πολύ πιθανό ότι τό πρότυπο τών αγγείων, πού, όπως άναφέραμε, ήταν 
άναθήματα στή θεά τής ’Ακρόπολης, σχετιζόταν μέ τήν Άθηνά καί βρισκόταν ίσως 
κι αυτό έπάνω στήν ’Ακρόπολη. Θά μπορούσε νά σκεφτή κανείς πρός στιγμήν μιά με­
γάλη πλαστική σύνθεση μ’ αύτό τό θέμα. Τό πλήθος όμως τών μορφών πού συμπλέκονται 
σέ διάφορα έπίπεδα είναι δύσκολο νά τό φανταστούμε στήν πλαστική τής εποχής αύ- 
τής262. ’Εξάλλου ορισμένες είκονογραφικές λεπτομέρειες, όπως π.χ. ή παράσταση ένός 
βουνού μέ δέντρα καί ζώα έπάνω του, είναι δύσκολο νά σχετιστή μέ μια πλαστική σύν­
θεση, έστω καί ανάγλυφη263. Τό πρότυπο λοιπόν τών αγγείων μέ παράσταση Γιγαντο­
μαχίας πρέπει νά ήταν μάλλον ενα ζωγραφικό έργο. Ή  άποψη τού Vian264, ότι οί παρα­
στάσεις αύτές σχετίζονται μέ τή Γιγαντομαχία τού πέπλου τόν όποιο πρόσφεραν οί
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’Αθηναίοι στήν ’Αθήνα κατά τά Παναθήναια καί γιά τόν όποιο συχνά κάνουν λόγο οί 
άρχαΐες πηγές265, φαίνεται πολύ πιθανή γιά πολλούς λόγους266. Ή  προσφορά τοϋ πέ­
πλου στήν Άθηνά άρχισε, όπως ξέρουμε, μέ τήν άναδιοργάνωση των Παναθηναίων 
γύρω στά 560267. 'Η παράσταση τής Γιγαντομαχίας πάνω στον πέπλο, μνημειακή καθώς 
ήταν, είναι πολύ φυσικό να εντυπώσιασε τούς ’Αθηναίους καί ειδικότερα τούς κεραμείς 
καί τούς άγγειογράφους αύτής τής εποχής. "Ισως όμως καί κάποιος άλλος λόγος νά συνε- 
τέλεσε ώστε ή Γιγαντομαχία νά γίνη ένα άπό τά θέματα εκείνα πού μέ ιδιαίτερη προτί­
μηση απεικόνιζαν οί άγγειογράφοι στά άγγεΐα τους. Ή  ήμέρα πού άρχιζε ή ύφανση τοϋ 
πέπλου ήταν αφιερωμένη, όπως άναφέραμε ήδη παραπάνω268, στήν Άθηνά Έργάνη, 
στή θεά πού προστάτευε καί τούς κεραμείς.

Άπό τις παραστάσεις λοιπόν των αγγείων κερδίζουμε, πιθανότατα, κάτι άπό τή μνη­
μειακή παράσταση πού κοσμούσε τον πέπλο τής Άθηνάς. Ό  Vian προσπάθησε μέ βάση 
τις αγγειογραφίες νά άνασυγκροτήση τήν άρχική σύνθεση269. Μέ βεβαιότητα, νομίζω, 
μπορούμε νά ποϋμε ότι τά στοιχεία τοϋ τοπίου πού σημειώσαμε παραπάνω, τό βουνό 
δηλαδή μέ τά δέντρα καί τά ζώα πού είκονίζονται στον λέβητα τοϋ Λυδοϋ, εξαρτώνται 
άπό τή σύνθεση τοϋ πέπλου, άφοΰ είναι δύσκολο νά άπορρέουν άπό τήν έμπνευση ένός 
άγγειογράφου. Γιά τή μεγάλη άπήχηση πού θά είχε ό πρώτος πέπλος μέ ύφασμένη τήν 
παράσταση τής Γιγαντομαχίας είναι ενδεικτικό ότι ή λιγόλογη σέ ανάλογες περιπτώσεις 
γραπτή παράδοση μάς διέσωσε καί τά ονόματα τών κατασκευαστών ( σχεδιαστών ; ) 
τοϋ πέπλου : « Άκεσέως καί Έλικώνος έργα· επί τών θαύματος άξιων. Ούτοι γάρ πρώ­
τοι τόν τής Πολιάδος Άθηνάς πέπλον ¿δημιούργησαν »27°.

Στά άγγεΐα τής Ακρόπολης πού είκονίζουν Γιγαντομαχία επαναλαμβάνονται, όπως 
άναφέραμε, μέ πολλές ομοιότητες ορισμένες κύριες μορφές πού άποτελοϋν τό κέντρο 
τής σύνθεσης. Έδώ έχει τή θέση της ή Άθηνά, πού είκονίζεται πάντοτε στό ίδιο μο- 
τίβο, με έντονο δηλαδή διασκελισμό πρός τά δεξιά. Τό στοιχείο αυτό θά μπορούσε, 
νομίζω, νά άναχθή στή σύνθεση τοϋ πέπλου. 'Η θεά μέ τήν ασπίδα καί τό δόρυ στά χέ­
ρια της, έτοιμη νά χτυπήση τόν άντίπαλό της, ταυτίζεται ως πρός τόν τύπο της μέ τήν 
« Πρόμαχο », στόν γνωστό τύπο άπό τήν κύρια όψη τών άμφορέων πού προσφέρονταν 
στούς νικητές τών Παναθηναϊκών άγώνων. Ή  σχέση τής Γιγαντομαχίας, στήν όποια 
τόσο σημαντικό ρόλο έπαιξε ή Άθηνά, μέ τή γιορτή τών Παναθηναίων βεβαιώνεται 
κατά κύριο λόγο άπό τήν παράσταση τοϋ πέπλου, πού πρόσφεραν οί Αθηναίοι στή 
θεά τους κατά τή γιορτή αύτή. Γιά σχέση τής Γιγαντομαχίας μέ τά Παναθήναια μάς μι­
λούν όμως καί γραπτές πηγές271. Μετά άπό αυτά δεν είναι δύσκολο, νομίζω, νά ύποθέ- 
σουμε ότι ή Άθηνά πού είκονίζεται πάνω στούς Παναθηναϊκούς άμφορεΐς, τά έπαθλα 
τών Παναθηναϊκών άγώνων, είναι ή Άθηνά πού μάχεται στή Γιγαντομαχία272.

Καί στόν λέβητα τής Ακρόπολης ή χάραξη χρησιμοποιείται μέ τήν άφθονία πού εί­
δαμε καί στον άμφορέα τοϋ Βερολίνου άριθ. 1685, όπως διαπιστώνει κανείς σέ πολλά 
σημεία π.χ. στις ούρές τών άλογων καί στό άρμα τοϋ Ηρακλή, στή λεοντή τής Άρτε- 
μης ή στήν κόμη τοϋ Διόνυσου. Τά χαρακιά κοσμήματα είναι τά ίδια πού είδαμε στόν 
άμφορέα τοϋ Βερολίνου. 'Ένα θαυμάσιο δείγμα τοϋ τρόπου μέ τον όποιο χρησιμοποι­
ούνται άπό τόν ζωγράφο μας μάς προσφέρουν οί έλικες τών « παραμηριδίων » πού φορά 
ό άντίπαλος τοϋ Ερμή. Στούς πολεμιστές τά περιγράμματα τών κρανών καί τών θωρά­
κων είναι εντελώς όμοια μ’ εκείνα πού είδαμε στόν άμφορέα τοϋ Βερολίνου, όπως όμοια 
είναι καί τά σκυλιά στά δύο άγγεΐα. Πολύ πετυχημένα διαφοροποιούνται εδώ τά ζώα
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τής πομπής τής δεύτερης ζώνης ώς προς τό τρίχωμά τους. Στήν κύρια παράσταση ό 
άγγειογράφος δίνει επίσης τά καλύτερα έπισήματα ασπίδων. Σώζονται αποσπασματικά 
μιά μέλισσα, ένα γοργόνειο καί ολόκληρο τό κεφάλι ενός σατύρου πού προβάλλει 
ολόγλυφο από τήν επιφάνεια τής άσπίδας273. Ή  πολύπλοκη καί άσυνήθιστη στήν άγ- 
γειογραφία σύνθεση τοϋ λέβητος τής ’Ακρόπολης δεν μπορεί να άποδοθή στον ίδιο 
τον Λυδό. ’Ασφαλώς έξαρταται από τη Γιγαντομαχία τοϋ πέπλου. 'Ωςποιό σημείο όμως 
φτάνει αύτή ή εξάρτηση καί ποιά άκριβώς είναι τά νέα στοιχεία πού εισάγει ό άγγειο­
γράφος μας στήν παράσταση αύτή, δέν μπορούμε νά τά καθορίσουμε.

'Ένα νέο στοιχείο πού εμφανίζεται στον λέβητα τής ’Ακρόπολης είναι ή άπόδοση τοϋ 
κάτω μέρους τοϋ πέπλου τής ’Αθήνας — καί πιθανότατα καί μιας άλλης θεάς274— κατά 
τέτοιον τρόπο, ώστε νά φαίνεται καί ή πίσω παρυφή του, πού προβάλλει μακρύτερη καί 
καμπύλη άνάμεσα στά σκέλη τής θεάς, δίνοντας έντονα τήν έντύπωση τοϋ βάθους. Τό 
έντυπωσιακό αύτό μοτίβο, εξαιρετικά σπάνιο στο έργο τοϋ ζωγράφου μας278, ύπάρχει 
καί σε παλαιότερα μελανόμορφα άττικά άγγεΐα276· επομένως, ό Λυδός θά μποροϋσε νά τό 
έχει δανειστή από εκείνα.

Φανερά εξελιγμένη σέ σχέση μέ τόν άμφορέα τοϋ Βερολίνου είναι ή διακοσμητική 
ζώνη των άνθεμίων καί τών λωτών πάνω άπό τήν παράσταση τής Γιγαντομαχίας. Ή  
άλυσίδα τοϋ πλοχμοΰ έχει γίνει τώρα πιό πολύπλοκη, ενώ οί κάλυκες άπό τά άνθη τοϋ 
λωτοΰ έχουν τρία φύλλα. Ή  διακόσμησή τους μέ κυματοειδείς χαράξεις έχει ώς άποτέ- 
λεσμα νά χάσουν τά άνθη τελείως τή φυτική τους ύπόσταση καί νά σχηματοποιηθοΰν 
άκόμη περισσότερο άπό πρίν. Δυστυχώς μάς λείπει σήμερα ή συνολική εικόνα τοϋ έρ­
γου, πού δύσκολα μπορούμε νά τό άνασυγκροτήσουμε άπό τά σκόρπια θραύσματα 
πού μάς σώθηκαν. Τό κακό του ψήσιμο δε θά έπηρέαζε καί πολύ τήν έντυπωσιακή 
του εμφάνιση, πού θά τονιζόταν μέ τήν άφθονία τοϋ λευκοϋ καί τοϋ μενεξεδιοΰ χρώ­
ματος277.

’Από τόν άμφορέα - ψυκτήρα τοϋ Βρετανικού Μουσείου άριθ. Β 148278 ( Π ί ν. 51 
καί 52) ό Βεεζίεχ είχε δνομάσει, όπως άναφέραμε ήδη, τόν άγγειογράφο μας ζωγράφο 
τοϋ Λονδίνου Β 148279. Υπάρχει μιά διαφωνία μεταξύ τών ερευνητών άν τό άγγεΐο αύτό 
πρέπει ή όχι νά άποδοθή στον κεραμέα Άμαση280. Τά θέματα καί στις δύο όψεις τοϋ 
άγγείου, ό διονυσιακός θίασος281 καί ή πάλη τοϋ Θησέα μέ τόν Μινώταυρο282, είναι ήδη 
γνωστά στο θεματολόγιο τοϋ Λυδοΰ. Ή  χρονολογική διαφορά άνάμεσα στήν παρά­
σταση τοϋ Θησέα καί τοϋ Μινωταύρου άπό τήν ίδια παράσταση στον άμφορέα τοϋ Τά- 
ραντα είναι καταφανής. Τήν εποχή πού ό Λυδός ζωγραφίζει τόν άμφορέα τοϋ Βρετανι­
κού Μουσείου είναι πιά τέλειος κάτοχος τής χάραξης καί τή χρησιμοποιεί άνετα σέ 
όποιοδήποτε σημείο. Τό σώμα τοϋ Μινωταύρου, όπως καί στον άμφορέα τοϋ Τάραντα, 
είναι κατάστικτο. Έδώ όμως καί ό λαιμός τοϋ τέρατος καλύπτεται μέ σιγμοειδείς γραμ­
μές, πού σέ προηγούμενα έργα τοϋ Λυδοΰ τις είχαμε δει νά κοσμοϋν π.χ. τις χαίτες λιον- 
ταριών. Τό μάτι τοϋ Μινωταύρου τονίζεται επίσης έπάνω καί κάτω μέ ομόκεντρες καμ­
πύλες χαράξεις. Τήν εκλεπτυσμένη «τρεμουλιαστή » χάραξη τών μαλλιών, πού συναντή­
σαμε μέ τήν ίδια πυκνότητα στήν κόμη τοϋ Διόνυσου στόν λέβητα τής ’Ακρόπολης, τή 
βλέπουμε έδώ σέ όλες τίς μορφές. Ή  ιδιόρρυθμη διάταξη τών μαλλιών πάνω άπό τό 
μέτωπο είχε χρησιμοποιηθή ήδη στόν άμφορέα τοϋ Τάραντα, ένώ οί βόστρυχοι πού 
πέφτουν άπό τούς κροτάφους καί μπροστά άπό τό αύτί είναι ένα χαρακτηριστικό όχι 
πολύ συχνό στόν Λυδό283. Τήν ίδια χάραξη, πού έξαντλεΐ όλα τά περιθώρια, έχει καί ή
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δεύτερη δψη. Μιά σύγκριση του κεφαλιού τού Διόνυσου μέ τό κεφάλι της ίδιας μορφής 
τού λέβητος δείχνει δτι τα δύο έργα βρίσκονται χρονικά πολύ κοντά.

”Αν δμως ή χάραξη έφτασε στήν τελευταία δυνατή βαθμίδα εξέλιξης, οί συνθέσεις 
των παραστάσεων δέν έχουν νά παρουσιάσουν κάτι νέο σέ σύγκριση μέ τίς παλαιότερες 
παραστάσεις των ίδιων θεμάτων. Τό κεντρικό σύμπλεγμα Θησέα καί Μινωταύρου δέν 
έχει αλλάξει ούσιαστικά σέ τίποτε άπό εκείνο τού αμφορέα τού Τάραντα. Τό γονάτισμα 
τού τέρατος είναι βέβαια πιό έντονο καί στή θέση τής γλαύκας κάτω άπό τά σκέλη του 
Θησέα υπάρχει ό γνωστός ήδη βράχος μέ τό ίμάτιο τού ηρώα. Τό ίδιο παρατηρούμε 
καί στή διονυσιακή σκηνή τής άλλης δψης, πού δέν παρουσιάζει καμιά καινοτομία 
σέ σύγκριση μέ τήν δμοια σκηνή τού άμφορέα στο Λούβρο C 10634, ένός άπό τά σχετι­
κά παλαιότερα έργα τού άγγειογράφου. Τά μοτίβα των σατύρων καί των μαινάδων είναι 
δμοια, ένώ ή απώθηση τής μορφής τού Διόνυσου στή δεξιά πλευρά τής παράστασης 
οφείλεται άσφαλώς στό στόμιο τού αγγείου πού υπάρχει σ’ αυτό τό σημείο. Τό στόμιο 
αυτό, στό μέσο περίπου τού πάνω μέρους τής μετόπης, αναγκάζει τόν ζωγράφο νά τοπο­
θέτηση στό κέντρο τής σύνθεσης ένα μικρό σάτυρο — ή νεανική ήλικία του δηλώνεται 
καί μέ τήν έλλειψη τριχών στό σώμα του — πού παίζει μ’ ένα λαγό. Ή  « σεμνότητα » 
τών σατύρων, πού δέν είναι ιθυφαλλικοί, είναι ένα στοιχείο πού ξέρουμε ήδη άπό πα­
λαιότερες ανάλογες παραστάσεις τού Λυδοΰ.

Στό έργο αύτό ό ζωγράφος δέν άναζητά νέους τρόπους, αλλά άρκεϊται στις κατακτή­
σεις του, δπως βλέπουμε στις συνθέσεις, τά μοτίβα καί τίς λεπτομέρειες, π.χ. στις πτυ­
χές. Παρά τήν εντυπωσιακή χάραξη καί τό συνδυασμό της μέ τά χρώματα, λευκό καί 
μενεξεδί, στό ύφος τού ζωγράφου διαφαίνεται κάποια ψυχρότητα, ένας ακαδημαϊσμός. 
Ψυχρά κάπως αποδίδονται καί τά κοσμήματα. Ή  σχηματοποίηση τού πλοχμού πού ση­
μειώσαμε στό λέβητα τής ’Ακρόπολης εδώ έχει προχωρήσει σέ πολύ μεγαλύτερο βαθμό. 
Στή ζώνη τού κοσμήματος δέν τοποθετούνται πιά άντιθετικά ανθέμια καί άνθη λωτοΰ, 
άλλά έναλλάσσονται άντιθετικά ζεύγη άπό άνθέμια καί άνθη, πού ένώνονται μέ μιά 
μόνη άλυσίδα. Αύτής τής άλυσίδας οί κρίκοι περικλείουν μαύρες στιγμές28301.

'Ένα άπό τά πιό γνωστά έργα τού Λυδοΰ είναι ό κιονωτός κρατήρας τού Μητροπολι- 
τικοΰ Μουσείου τής Νέας Ύόρκης άριθ. 31 .ll.il284 ( Π ί ν. 53,54,55), πού προέρχε­
ται άπό τή Σικελία, πιθανόν από τή Γέλα, καί διατηρείται σέ ικανοποιητική κατάσταση. 
Είναι ένα άπό τά μεγαλύτερα σέ ύψος σωζόμενα άττικά άγγεΐα ( 0,564 μ. ) τού μελανό­
μορφου ρυθμού285. Τό μέγεθος τού άγγείου καί τό πλάτος τής έπιφάνειας πού καταλαμ­
βάνει ή παράσταση δίνουν τή δυνατότητα στον ζωγράφο νά δώση άσυνήθιστο μέγεθος 
στις μορφές τους πού φτάνουν σέ ύψος 0,23 μ. περίπου286. Είναι πραγματικά μνημειακές 
γιά τήν άγγειογραφία. Καί αύτό λοιπόν τό έργο διευκολύνει μιά προσπάθεια άναφοράς 
μας στή χαμένη μνημειακή ζωγραφική τής εποχής. Συγκρίνοντας τόν κρατήρα αύτόν 
μέ τόν κιονωτό κρατήρα του Harvard, πού είδαμε παραπάνω, διαπιστώνουμε άμέσως τήν 
εξέλιξη τού σχήματος. Τό σώμα έχει άποκτήσει άνάταση καί ό ώμος έχει πάρει σχεδόν 
οριζόντια θέση σέ σχέση μέ τά τοιχώματα τού άγγείου. Τό μέγιστο πάχος τών πλακιδίων 
τών λαβών φτάνει σχεδόν τό πάχος τού χείλους287, πού ή εξωτερική του επιφάνεια παύει 
νά διακοσμήται μέ τό γνωστό ζίκ - ζάκ κόσμημα. Τή θέση του παίρνει τώρα ένας πλοχ­
μός άπό άνθέμια καί άνθη λωτού.

Τό θέμα τού άγγείου είναι ή επιστροφή τού "Ηφαιστου στον "Ολυμπο288 μέ τή συνοδεία 
τού Διόνυσου καί τού θιάσου του, πού άποδίδεται, δπως τονίστηκε289, μέ εντελώς δια-



Ο ΛΥΔΟΣ ΚΑΙ ΤΟ ΕΡΓΟ ΤΟΥ 63

φορετικό τρόπο άπό αύτόν πού ξέρουμε άπό τόν κρατήρα François. Ή  παράσταση έδώ 
διατρέχει ολόκληρο τό σώμα τοϋ αγγείου, καί έτσι ό Λυδός εχει τή δυνατότητα, χωρί- 
ζοντας τούς θεούς καί τοποθετώντας τους στό κέντρο τής κάθε πλευράς, νά τονίση εξί­
σου τις δύο όψεις τοϋ αγγείου. Δέν μπορεί ώστόσο να μιλήση κανείς για διάσπαση τοϋ 
θέματος, άφοϋ τίς μορφές των δύο θεών ενώνουν οΐ σάτυροι καί οί μαινάδες μιας ένιαίας 
πομπής, στήν όποια μάλιστα δύσκολα διακρίνει κανείς άρχή καί τέλος. "Ισως « έξάρί- 
χων » τής πομπής είναι δ σάτυρος πού παίζει τό διπλό αύλό, ή πρώτη δηλαδή άπό τά 
δεξιά μορφή τοϋ θιάσου, άν καί δέν είναι άπαραίτητο.

Τό μέγεθος τής ζωγραφικής έπιφάνειας καί ή κατάργηση τής μετόπης, πού: επιτρέ­
πουν στόν ζωγράφο νά άναπτύξη μέ άνεση τίς μεγάλες μορφές του, είναι ή αιτία πού 
σπρώχνει τόν Λυδό σέ καινούριες αναζητήσεις, έστω περιορισμένες καί όχι τόσο ούσια- 
στικές, άφοϋ ό ακαδημαϊσμός πού διακρίναμε στον άμφορέα - ψυκτήρα τοϋ Λονδίνου 
είναι καί έδώ, σέ μικρότερο κάπως βαθμό, αισθητός. Οί στάσεις τών περισσότερων 
μορφών καί τά μοτίβα τών ενδυμάτων καί τών πτυχών στό σύνολό τους είναι επαναλή­
ψεις άπό τά παλαιότερα έργα τοϋ άγγειογράφου. Μόνον πού εδώ ή πολυμορφία τής διο­
νυσιακής πομπής καί ό συνδυασμός γυναικείων καί άνδρικών μορφών, ντυμένων καί 
γυμνών, τοϋ δίνουν τήν εύκαιρία νά έπιδείξη όλες τίς κατακτήσεις του συγχρόνως, 
άπεικονίζοντας τίς μορφές σέ όλες τίς δυνατές στάσεις μέ ποικίλες χειρονομίες290 καί 
κινήσεις σκελών. Νέα εντελώς γιά τόν Λυδό είναι ή κατά μέτωπο στροφή τοϋ κεφαλιοϋ 
πού βλέπουμε σέ δύο άπό τούς σατύρους, οί όποιοι καθηλώνουν τόν θεατή μέ τή δαιμο­
νική τους μορφή291. Τό μοτίβο τής μαινάδας πού προβάλλει τό άριστερό της σκέλος άπό 
τό άνοιγμα τοϋ χιτώνα, άπό τον όποιο σέ μιά προσπάθεια γιά νά δηλωθή τό βάθος απο­
δίδονται καί οί δύο κάθετες παρυφές, είναι επίσης πολύ χαρακτηριστικό στό έργο αύτό 
τοϋ ζωγράφου. Τήν ίδια τάση γιά υποδήλωση τοϋ βάθους δείχνει καί τό ίμάτιο τοϋ 
Διόνυσου μέ τήν άπόδοση καί τής πίσω « πτέρυγάς » του. Ή  πιό πρωτότυπη όμως 
προσπάθεια τοϋ Λυδοΰ γίνεται στό μικρό ίμάτιο τοϋ "Ηφαιστου, πού κρέμεται στήν 
πλάτη τοϋ θεοϋ καί πάνω άπό τό δεξί λογισμένο χέρι του μέ μιά πρωτοφανή άπόδοση 
τοϋ όγκου του.

Ή  χάραξη χρησιμοποιείται όπως άκριβώς καί στον άμφορέα - ψυκτήρα τοϋ Λονδίνου, 
έδώ όμως τά άποτελέσματά της είναι ίσως πιο εντυπωσιακά, άφοϋ οί πρόσφορες γιά χά­
ραξη έπιφάνειες είναι πολύ μεγαλύτερες. Οί χαράξεις είναι πολύ λεπτές, κυματιστές 
καί τραβηγμένες μέ σταθερό χέρι. Μέ μεγάλην έπιδεξιότητα, όχι όμως καί χωρίς κάποια 
επιτήδευση, χρησιμοποιούνται ιδιαίτερα στά σώματα τών φιδιών, στις γωνίες τών άσκών 
καί στά τσαμπιά τών σταφυλιών. Οί μακροί πλόκαμοι τοϋ Διόνυσου, πού πέφτουν πάνω 
στούς ώμους του καί γεμίζουν μέ πυκνές χαράξεις, δέν είναι τό είδος τής κόμμωσης πού 
προτιμά ό άγγειογράψος. Μοναδικές είναι καί οί επάλληλες γραμμές - ζάρες στό λαιμό 
τοϋ ήμιόνου τοϋ Ήφαιστου, καθώς καί οί μικρές χαράξεις γύρω άπό τό μάτι του. Οί 
ανατομικές λεπτομέρειες τής κοιλιακής χώρας τών μορφών έχουν άποδοθή μέ σαφή­
νεια καί λεπτομέρεια- δηλώνεται άκόμη καί ό όμφαλός. Γενικά ή χάραξη στά περιγράμ­
ματα τών μορφών καί στις διάφορες λεπτομέρειες είναι άνετη καί ρέουσα, συγχρόνως 
όμως καί σίγουρη, χωρίς δηλαδή τήν παραμικρή άπόκλιση άπό τή σωστή της πορεία.

Ή  οριζόντια επιφάνεια τοϋ χείλους του κρατήρα διακοσμείται με μιά σειρά άπό ζώά 
καί τέρατα, πού, παρά τή δευτερεύουσα θέση τους στή διακόσμηση τοϋ άγγείου, δια- 
κρίνονται επίσης γιά τό σωστό τους περίγραμμα καί τήν έπιμελημένη, όχι όμως τόσο
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πυκνή, χάραξη. Πιό έντυπωσιακάείναι τά γοργόνεια στήν οριζόντιαέπιφάνειατων πλα­
κιδίων των λαβών μέ τήν αποτρόπαια όψη τους, σά νά τοποθετήθηκαν έδώ γιά νά φυλά­
γουν τό άγγεϊο καί τό περιεχόμενό του. Ό  ζωγράφος φρόντισε ιδιαίτερα γιά τις λεπτο- 
μέρειές τους, τόσο στή χάραξη όσο καί στο χρώμα τους292.

Τό γνωστό μας κόσμημα άπό ανθέμια καί άνθη λωτοϋ, πού τήν εξέλιξή του τήν παρα­
κολουθήσαμε ώς τώρα στά αγγεία του Λυδοϋ, τό βρίσκουμε κι έδώ, άκόμη πιό σχηματο­
ποιημένο απ’ ό,τι στον αμφορέα - ψυκτήρα του Λονδίνου, νά κοσμή τήν κάθετη έπιφά- 
νεια τοϋ χείλους. Ή  αλυσίδα πού συνδέει τις δύο σειρές άπό τά ανθέμια καί τά άνθη 
λωτοϋ σχηματίζεται μέ καθαρούς κύκλους άνεξάρτητους μεταξύ τους, πού συνδέονται 
μέ κρίκους.

Σύγχρονο μέ τόν κρατήρα τής Νέας 'Υόρκης είναι έπίσης ένα άλλο μνημειακό έργο 
τοϋ Λυδοϋ, ό άμφορέας τύπου Β τοϋ Μουσείου τής Νεάπολης άριθ. 2770293 ( Π ί ν. 56 ), 
πού έχει ϋψος 0,583 μ. Τσως νά μήν είναι τυχαίο ότι όλα τά μεγάλα άγγεΐα πού ζωγράφισε 
ό Λυδός προέρχονται άπό τήν ώριμη φάση του. Καί στίς δύο όψεις τοϋ άγγείου είκονί- 
ζεται μέσα σέ μετόπη τό ίδιο θέμα. Ή  επανάληψη τοϋ θέματος στίς δύο πλευρές τοϋ 
άγγείου μέ τήν ίδια μάλιστα φροντίδα δέν είναι, όπως είδαμε πιό πάνω, κάτι νέο στά έργα 
τοϋ Λυδοϋ. Στό άγγεϊο τής Νεάπολης παριστάνονται δύο ιππείς προς τά δεξιά294' ό ένας 
στό δεύτερο έπίπεδο είναι βαριά οπλισμένος μέ θώρακα, περικεφαλαία, άσπίδα καί δό­
ρυ, ένώ ό άλλος στό πρώτο έπίπεδο φορεϊ μόνο χιτωνίσκο καί κρατεί ένα δόρυ296, θυ­
μίζοντας τούς νεαρούς ιππείς μέ τά δύο άλογα πού έχουμε δει σέ άρκετά προγενέστερα 
έργα τοϋ Λυδοϋ. Οί διαφορές άνάμεσα στίς δύο όψεις τοϋ άγγείου είναι άσήμαντες. Τό 
άλογο π.χ. πού είκονίζεται σέ δεύτερο έπίπεδο προβάλλει πιό έξω άπό τό άλλο στή μιά 
πλευρά τοϋ άγγείου. Καί στίς δύο όψεις έπαναλαμβάνεται έπίσης πανομοιότυπο τό πουλί, 
ό οιωνός296, πού πετά πίσω άπό τούς ιππείς. Οί μορφές είναι τό ίδιο, άν όχι περισσότερο, 
μνημειακές σέ σύγκριση μέ τις μορφές τοϋ κιονωτοϋ κρατήρα τής Ν. Ύόρκης. Έδώ 
όμως δέν υπάρχουν πολλά πρόσωπα στήν παράσταση. Οί δύο μορφές τής μετόπης, πού 
άποτελοϋν ούσιαστικά μία, άπομονώνονται μέσα στό χώρο καί άπαλλάσσονται άπό τήν 
παρουσία κάθε περιττοΰ στοιχείου. Μέ τό έργο αύτό ό Λυδός, παρόλο πού δέ βρίσκεται 
μακριά άπό τό τέλος τής δράστηριότητάς του, έξακολουθεΐ νά ένδιαφέρεται καί νά προ­
βληματίζεται πάνω σέ νέες συνθέσεις. Άποδεικνύεται έτσι ένας πραγματικά μεγάλος 
τεχνίτης τοϋ μελανόμορφου ρυθμοϋ. Μόνον ό Έξηκίας μέ έργα όπως ό γνωστός άμφο­
ρέας τής Βουλώνης μέ τήν αύτοκτονία τοϋ Αϊαντα θά ξεπεράση τό στάδιο όπου έφτασε 
ό Λυδός μέ τή μνημειακότητα τοϋ άμφορέα τής Νεάπολης297.

Γιά τή χάραξη δέ θά μποροϋσε νά πή κανείς περισσότερα πράγματα άπό αύτά πού 
σημειώθηκαν μέ άφορμή τόν κρατήρα τής Νέας 'Υόρκης. Δύσκολα κανείς θά έβρισκε 
διαφορές άνάμεσα στά κεφάλια τών άλογων καί τό κεφάλι τοϋ ήμιόνου τοϋ κρατήρα ή 
άνάμεσα στήν κόμμωση καί τό χιτωνίσκο τοϋ ιππέα μέ τις άντίστοιχες λεπτομέρειες τής 
μορφής τοϋ "Ηφαιστου. Σπάνια ώστόσο είναι έδώ μιά λεπτομέρεια τών άλογων, οί γραμ­
μές δηλαδή άπό μενεξεδί χρώμα πού συνοδεύουν τις χαρακτές καμπύλες στά καπούλια298.

Ό  πλοχμός άπό άνθέμια καί άνθη λωτοϋ, πού επιστέφει τή μετόπη, είναι εντελώς ό­
μοιος μ’ έκεΐνον πού κοσμεί τό χείλος τοϋ κρατήρα τής Ν. Ύόρκης. Ή  ταινία τοϋ πλοχ­
μού προεκτείνεται καί πέρα άπό τά κάθετα όρια τής μετόπης, περιτρέχοντας τό λαιμό 
τοϋ άγγείου άπό λαβή σέ λαβή, όπως είδαμε έπίσης στον παλαιότερο άμφορέα τύπου Β 
τοϋ Μουσείου τής Βασιλείας299.
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3. ΥΣΤΕΡΗ ΦΑΣΗ

"Ενα από τά νεότερα έργα του Λυδοΰ είναι ή γνωστή οίνοχόη τοϋ κεραμέα Κόλχου 
άπό τό νυΐοί, πού ώς σχήμα ανήκει στήν πρώτη ομάδα τοϋ Βεμζ1εγ· βρίσκεται σήμερα 
στό ’Ανατολικό Βερολίνο, άριθ. 1732300 ( Π ί ν. 57, 58, 59 ). Είναι ή μοναδική οίνοχόη 
πού ξέρουμε άπό τό χέρι τοϋ άγγειογράφου μας. Ή  περίεργη κατασκευή τοϋ άγγείου 
παρουσιάζει ιδιαίτερο ενδιαφέρον301. "Ενα εσωτερικό τοίχωμα, δπως συμπληρώνεται 
μέ βεβαιότητα άπό τά ίχνη πού σώζονται στό εσωτερικό τοϋ λαιμού της ( Ε ί κ. Ια) ,

-’ίκ. 1. α. Τομή τής οίνοχόης τοϋ κεραμέα Κόλχου στό Ά ν. Βερολίνο άριθ. 1732, β. Τομή τοϋ 
άμφορέα - ψυκτήρα στήν Κοπεγχάγη άριθ. 115.

δημιουργούσε δύο χοίρους πού δέν έπικοινωνοϋσαν μεταξύ τους : τόν έσωτερικό χώρο 
Α και τό χώρο Β άνάμεσα στό εξωτερικό καί τό έσωτερικό τοίχωμα τοϋ άγγείου. Ό  
πυθμένας τής οίνοχόης είναι διάτρητος. Ή  λαβή του άγγείου εξάλλου είναι κοίλη καί 
καταλήγει στό πάνω της μέρος σέ μιά οπή, πού επιτρέπει στον άέρα νά είσχωρή στό 
χώρο Β. Ό  Zahn πού πρωτοδημοσίευσε τό άγγεΐο καί ό Snijder302 έδειξαν τόν τρόπο πού 
λειτουργεί τό άγγεΐο μέ βάση τήν άρχή τοϋ σίφωνα303. ’Από τόν άνεξάρτητο χώρο Α 
μπορεί νά χύση κανείς νερό καί συγχρόνως, άν έχη προηγουμένως γεμίσει τό χώρο Β 
μέ κρασί άπό τό διάτρητο πυθμένα, μπορεί άφήνοντας ελεύθερη τήν οπή τής λαβής, 
νά άφήση νά τρέξη τό κρασί άπό τις οπές τοϋ πυθμένα.

Δέν υπάρχει άμφιβολία γιά τό μηχανισμό τοϋ άγγείου, δπως περιγράφεται άπό τούς 
δύο παραπάνω μελετητές. Σέ τί όμως άποσκοποΰσε ή περίεργη αύτή κατασκευή; Ό  Zahn
9
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συνέδεσε τήν οίνοχόη μέ τά « θαυματουργά » αγγεία πού περιγράφει ό "Ηρων άπό τήν 
’Αλεξάνδρεια304. Πιστεύει δηλαδή δτι μ’ ένα τέτοιο αγγείο θά μπορούσε κανείς νά κάμη 
τούς συνδαιτυμόνες του νά γελάσουν, χύνοντας άπό τό διάτρητο πυθμένα τό κρασί 
πάνω στά ρούχα των καλεσμένων του. Ό  Snijder προσπάθησε νά δείξη ότι γιά παρόμοια 
αστεία παιχνίδια στά συμπόσια προορίζονταν επίσης καί άλλα αγγεία μέ παρόμοια 
κατασκευή, όπως π.χ. είναι τό σφαιρικό, όμοιο μέ αμφορέα, αγγείο στο Amsterdam καί 
ένα όμοιο άγγεΐο στή Βοστώνη, πού ή λειτουργία τους στηρίζεται στήν αρχή τής μη­
χανικής, όπως έφαρμόζεται καί στήν οίνοχόη τού Κόλχου305.

Τό άγγεΐο αυτό ωστόσο θά μπορούσε νά προοριζόταν γιά καθαρά πρακτικούς σκοπούς. 
Ξεκινώντας άπό τό γεγονός ότι οί δύο έσωτερικοί χώροι τού άγγείου δεν έπικοινωνοΰ- 
σαν μεταξύ τους καί ότι τό ύγρό τού χώρου Β μπορούσε εύκολα ν’ άνανεώνεται, μπορούμε 
νά δεχτούμε ότι τό άγγεΐο αυτό δέν ήταν άλλο παρά μιά οίνοχόη - ψυκτήρας, πού λει­
τουργούσε όπως άκριβώς ό άμφορέας - ψυκτήρας306 ( Ε ί κ. 1 β ). Ό  χώρος Β δηλαδή 
γέμιζε μέ κρύο νερό άπό τόν διάτρητο πυθμένα τού άγγείου καί έπειτα κλεινόταν ή οπή 
τής λαβής. ’Έτσι τό κρύο νερό παρέμενε μέσα στό χώρο Β ψύχοντας τό κρασί στό χώρο 
Α. "Οταν ζεσταινόταν τό νερό, μπορούσε ν’ άντικατασταθή πάλι μέ κρύο. Ή  κατασκευή 
τής οίνοχόης είναι όμοια μέ τήν κατασκευή τών άμφορέων - ψυκτήρων306“, ώστε δέν 
ύπάρχει, νομίζω, καμιά αμφιβολία γιά τή χρήση τού άγγείου ώς ψυκτήρα. 'Η οίνοχόη 
μάλιστα τού Μουσείου τού Βερολίνου ίσως μπορεί νά ταυτιστή καί μέ τήν « χιόνος 
πρόχουν » τών άρχαίων306!3, οπωσδήποτε όμως δέν θά πρέπει νά ήταν ένα συνηθισμένο 
σχήμα307. Πιθανόν ένα άγγεΐο αύτοΰ τού είδους νά ήταν ό «ψυκτήρ» στό χωρίο 213 ε 
κέ. τού Συμποσίου τού Πλάτωνα307“.

Στήν κύρια παράσταση τής οίνοχόης έχουμε ένα θέμα πού άπεικονίστηκε καί παλαιό- 
τερα άπό τόν Λυδό. Πρόκειται γιά ένα έπεισόδιο άπό τόν άγώνα τού 'Ηρακλή μέ τόν 
Κύκνο308. Ό  Κύκνος είναι ήδη πεσμένος καί πάνω άπό τό νεκρό σώμα του μονομαχούν 
ό "Αρης, ό πατέρας του, καί ό 'Ηρακλής. 'Η μορφή άνάμεσά τους σώζεται πολύ άπο- 
σπασματικά, άπό τή χαρακτηριστική όμως κίνηση τού άκρου άριστεροΰ χεριού της δέν 
ύπάρχει άμφιβολία ότι πρόκειται γιά τόν Δία, πού προσπαθούσε νά διαχωρίση τούς δύο 
γιούς του. Τόν 'Ηρακλή υποστηρίζει στόν άγώνα του ή ’ Αθήνα, πού στέκεται πίσω του 
μέ τό δόρυ στό ύψωμένο της χέρι, ένώ ό Ίόλαος είναι ό ήνίοχος τού άρματος τού ηρώα. 
Στήν πλευρά τού Ηρακλή είκονίζονται άκόμη ό Ποσειδών καί ό "Αλιος Γέρων, ένώ 
πίσω άπό τόν "Αρη ό Φόβος, ό ήνίοχος τού άρματός του, ό ’Απόλλων καί ό Διόνυσος. 
"Ολες αυτές οί μορφές, πού ταυτίζονται άπό τις επιγραφές πού τις συνοδεύουν, συνθέ­
τουν τήν πληρέστερη παράσταση τού μύθου άπ’ όσες μας έχουν σωθή στήν άγγειο- 
γραφία309.

"Οτι τό έργο αύτό είναι νεώτερο άπό τά προηγούμενα, γίνεται φανερό άπό τά νέα μο- 
τίβα τών πτυχών πού βλέπουμε στό χιτωνίσκο καί στή χλαμύδα τού’Άρη, τών οποίων 
οί άπολήξεις σχηματίζουν μιά παρυφή ζίκ-ζάκ. Γρήγορα ό ζωγράφος μας θ’ άνακαλύψη 
καί τις συνεχείς καμπύλες πτυχές, πού σ’ ένα πρώτο στάδιο μπορούμε νά τις δούμε εδώ 
στό χιτωνίσκο τού πεσμένου Κύκνου. Τις άναδιπλωμένες πτυχές στήν άπόληξη τού ίμα- 
τίου τού Δία τις βρίσκουμε ήδη σέ προηγούμενα έργα, άλλά όχι σ’ αύτό τόν αριθμό. 
Εντελώς νέος είναι ό τρόπος πού φορά τό ίμάτιό του ό "Αλιος Γέρων, λοξά δηλαδή 
μπροστά άπό τό στήθος, καί ό Διόνυσος, στόν όποιο τό ένδυμα πέφτει πάνω άπό τούς 
ώμους, χωρίς όμως νά σχηματίζη τις συνηθισμένες καμπύλες πτέρυγες. Τά προβλήματα
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τοϋ βάθους, στά όποια είχε δώσει αρκετά πετυχημένες λύσεις στό προηγούμενο έργο 
του, άπασχολοϋν κι έδώ τόν ζωγράφο, πού ξαναγυρίζει στό παλαιό μοτίβο τής ασπίδας σέ 
σύντμηση, άποδίδοντάς την έτσι, ώστε νά φαίνεται εν μέρει καί τό εσωτερικό της310.

Μερικές άλλες, λιγότερο σημαντικές, λεπτομέρειες παρατηρούνται επίσης γιά πρώτη 
φορά έδώ. Οί έλικες π.χ. στις κνημίδες τοϋ ’Άρη, εκεί δηλαδή όπου παλαιότερα υπήρχε 
τό γλωσσοειδές κόσμημα, καί ή μικρή έλικα στό κράνος τοϋ θεοΰ είναι νέα στοιχεία. 
Νεωτερισμούς έχουμε επίσης καί στά κοσμήματα. Κοντά στά ήδη γνωστά εμφανίζεται 
ένα νέο « οδοντωτό » κόσμημα, πού βρίσκεται κάτω άπό τήν ταινία των τεθλασμένων 
γραμμών στό κάτω μέρος τοϋ πέπλου τής Άθηνάς. Τά σχηματοποιημένα άνθη, πού κρα­
τούν γιά πρώτη φορά στόν Λυδό οί μορφές τού Διόνυσου καί τοϋ Άλιου Γέροντα, κα­
θώς άκίνητοι περιβάλλουν τήν παράσταση, δέ συμβιβάζονται βέβαια μέ τή σκηνή τής 
μάχης, άλλά άντανακλοΰν τό πνεϋμα τής άριστοκρατικής κοινωνίας τής ’Αθήνας στά 
χρόνια τοϋ Πεισίστρατου.

Τά παραπάνω στοιχεία, πού άποτελοΰν τις τελευταίες προσπάθειες τού Λυδοΰ νά άνα- 
νεώση τή ζωγραφική του, όπως καί ή χάραξη πού χρησιμοποιείται μέ εξαιρετική άφθο- 
νία ειδικά στις κεντρικές μορφές τής παράστασης, κάνουν τό έργο νά διαφέρη στή γε­
νική του μορφή άπ’ όλα τά προηγούμενα. Ή  επιθυμία τοϋ ζωγράφου νά δώση κάτι επι­
πλέον, νά προχωρήση πέρα άπό αυτά πού ξέρει καί πού μπορεί, τόν οδηγεί στήν υπερ­
βολή. Τόσο πλούσια διακόσμηση τών παραμηριδίων δέν έχουν ούτε ό Άχιλλέας καί ό 
Αίας στόν άμφορέα τοϋ Έξηκία στό Βατικανό.

Οί σειρές τών ζώων πού κοσμούσαν δευτερεύουσες επιφάνειες στά παλαιότερα έργα 
τού Λυδοΰ, γιά νά πάρουν άργότερα τελείως δευτερεύουσα θέση, επανέρχονται τώρα 
στά τελευταία του έργα, όπως στόν λέβητα τής Ακρόπολης, στόν κιονωτό κρατήρα τής 
Νέας Ύόρκης άριθ. 31.11.11 καί στήν οίνοχόη τού Κόλχου. Έδώ διάφορα ζώα μεμονω­
μένα έναλλάσσονται μέ συμπλέγματα ζώων — λιοντάρι πού κατασπαράζει άγριόχοιρο 
καί λιοντάρια πού κατασπαράζουν μοσχάρια σέ τρίμορφες συνθέσεις — όπως στά πώ­
ρινα άετώματα τής Ακρόπολης. Τά υψηλά πόδια τών έλαφιών καί ή χωρίς κανένα νόη­
μα άντιπαράθεση θηραμάτων καί άγριων θηρίων, πού δέ διατηρούν τίποτε άπό τήν 
παλαιά τους άγριότητα, δίνουν στή ζώνη αύτή έναν καθαρά διακοσμητικό χαρακτήρα311. 
Ή  άπεικόνιση τών ζώων γίνεται παιχνίδι γιά τόν ζωγράφο, όπως δείχνει τό περίεργο 
μοτίβο ενός έλαφιοΰ πού στηρίζεται στά πίσω του πόδια άνασηκώνοντας τό σώμα καί 
τά μπροστινά του πόδια καί στρέφοντας τό κεφάλι πρός τήν άντίθετη κατεύθυνση. Τήν 
ίδια έκλεπτυσμένη διάθεση βλέπουμε καί στό κόσμημα τοϋ λαιμοϋ, άπό εναλλάξ όρθια 
καί άντίστροφα άνθέμια πού συνδέονται μέ λεπτότατες έλικες. Τό κόσμημα αύτό, πού 
γιά πρώτη φορά κοσμεί άγγεΐα τού Λυδοΰ, έχει άντικαταστήσει προφανώς τόν τυπικό 
πλοχμό τού άγγειογράφου μας, τού όποιου τή συνεχή εξέλιξη παρακολουθήσαμε στά 
έργα του ώς τόν άμφορέα τής Νεάπολης. Πάνω άπό ένα κόσμημα, όπως τό κόσμημα 
τοϋ λαιμοϋ, μέ διπλές όμως έλικες, φυτρώνει ή λαβή τής οΐνοχόης. Τό κόσμημα θυμίζει 
τά άνάλογα, πολύ πιο πλούσια όμως καί άνεπτυγμένα, κοσμήματα πού βρίσκουμε στις 
λαβές τών άμφορέων, κυρίως τού Άμαση καί τοϋ Έξηκία312. Ό  μαίανδρος κάτω άπό τή 
ζώνη τών ζώων είναι γνωστός καί άπό άλλα έργα τοϋ άγγειογράφου, άλλά ό συνδυασμός 
του μέ τις τρεις παράλληλες γραμμές — όχι τόσο συχνές στόν Λυδό —, πάνω στις 
όποιες πατούν τά ζώα, καί ή επανάληψη τών γραμμών αυτών κάτω άπό τήν κύρια ζώνη 
καί στόν ώμο τοϋ άγγείου, τονίζουν τή γενική διάθεση γιά κομψότητα.
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Τά νέα στοιχεία πού παρατηρήσαμε πιο πάνω δεν καταφέρνουν νά δώσουν μιά νέα πνοή 
στήν παράσταση. ’Αντίθετα τήν παραφορτώνουν, όπως κυρίως διαπιστώνουμε στή μορφή 
τοΰ "Αρη, καί τή φέρνουν στά όρια τής έπιτήδευσης, έτσι ώστε μερικοί μελετητές πολύ 
σωστά είπαν ότι στό έργο αυτό τοΰ Λυδοϋ υπάρχουν μανιεριστικά χαρακτηριστικά313.

’Ιδιαίτερη προσοχή όμως πρέπει νά δώσουμε σ’ έναν άλλο πολύ σημαντικό νεωτερι­
σμό αύτοΰ του έργου. Τό πρόσωπο καί οί λεπτομέρειές του, όπως τά γυμνά χέρια καί τά 
πόδια τής ’Αθήνας, σχεδιάζονται μέ μαΰρο περίγραμμα, ένώ τό εσωτερικό τους μένει 
στό χρώμα τοΰ πηλοΰ314. Στόν Ιδιο τρόπο άπόδοσης των γυμνών μελών έφτασε καί ένας 
άλλος μεγάλος τεχνίτης τοΰ μελανόμορφου ρυθμοΰ, ό ζωγράφος τοΰ 'Άμαση315. Ή  τε­
χνική αύτή, πού θά τή συναντήσουμε άμέσως πιό κάτω καί σ’ άλλα έργα τοΰ Λυδοΰ, 
ξένη προς τά χαρακτηριστικά τής μελανόμορφης τεχνικής, προαναγγέλλει τον ερυθρό­
μορφο ρυθμό. Μέ τά νεωτεριστικά αύτά στοιχεία στά έργα τοΰ Λυδοΰ, τοΰ ζωγράφου 
τοΰ ’Άμαση καί τοΰ Έξηκία316, όπως επίσης καί στίς μικρογραφικές κύλικες πού 
κοσμοΰνται μ’ ένα κεφάλι αποδομένο μέ γραπτό περίγραμμα πάνω στό χρώμα τοΰ πη­
λοΰ317 ( τέτοιες κύλικες έχει κάμει καί ό Λυδός, όπως θά δοΰμε άμέσως παρακάτω), 
ή άκόμη καί μέ έργα όπως ή κύλικα στό Adolphseck ( Schloss Fasanerie) άριθ. 29 
( ARV.2 159), όπου οί παραστάσεις καί στίς δύο πλευρές της έχουν άποδοθή μόνο μέ 
τήν τεχνική τοΰ περιγράμματος318, γίνεται φανερό ότι οί άγγειογράφοι άπό τά μέσα 
περίπου τοΰ 6ου αί. άναζητοΰν νέες τεχνικές, άφοΰ οί δυνατότητες πού τούς πρόσφερε 
ή μελανόμορφη τεχνική ήταν πιά εξαντλημένες. Μέ έργα όπως ή οίνοχόη τοΰ Λυδοΰ 
οδηγούμαστε σταδιακά στήν έρυθρόμορφη τεχνική, πού θά όλοκληρωθή καί θά καθιε- 
ρωθή στό εργαστήρι τοΰ κεραμέα ’Ανδοκίδη319.

Κοντά στήν οίνοχόη αύτή τοΰ κεραμέα Κόλχου πρέπει νά βρίσκωνται δύο άλλες 
μικρογραφικές κύλικες, αύτή τή φορά όχι ταινιωτές ( band cups) άλλα μέ χείλος ( lip 
cups ), πού παρά τις έπιφυλάξεις πού υπάρχουν θά πρέπει νά είναι έργα τοΰ Λυδοΰ. Ή  
μία βρίσκεται στή Νέα Ύόρκη άριθ. 25.78.4320 ( Π ί ν. 60, 61 ) καί ή άλλη στό ’Εθνικό 
Μουσείο τής Κοπεγχάγης μέ άριθ. 13966321 ( Π ί ν. 62, 63, 64). Φέρουν καί οί δύο, 
γραπτή, τήν επιγραφή τοΰ κεραμέα ’Επίτιμου. Τόσο οί λεπτομέρειες όσο καί οί συνθέ­
σεις δείχνουν ότι πρόκειται γιά έργα τοΰ ίδιου τοΰ Λυδοΰ322.

Στό τόντο τής κύλικας τής Νέας 'Υόρκης βρίσκουμε ένα θέμα πού τό συναντήσαμε 
ήδη στόν άμφορέα τής Νεάπολης. Πρόκειται γιά τήν παράσταση δύο ιππέων μέ κατεύ­
θυνση πρός τ’ άριστερά, άπό τούς όποιους ό ένας είκονίζεται τή στιγμή πού άφιππεύει. 
Τό μοτίβο αύτό είναι άσυνήθιστο323. Τό επίσημα τής άσπίδας του, πού ήταν ένα άρμα, 
έχει άπολεπιστή· στό κράνος του έχει δύο μικρά λοφία, πού έρμηνεύονται ώς αυτιά 
όνου324, καί ένα ύψηλό λοφίο, πού τό σπάνιο σχετικά σχήμα του325 ερμηνεύεται ίσως εδώ 
άπό τήν προσπάθεια νά καλυφθή άβίαστα ό διαθέσιμος χώρος. Ό  άλλος ιππέας είναι ελα­
φρά οπλισμένος καί άπό τό κάλυμμα τής κεφαλής του μπορεί νά χαρακτηριστή ώς « Σκύ- 
θης ». Σκύθες τοξότες συνόδευαν, όπως ξέρουμε καί άπό άλλες παραστάσεις πάνω σέ 
άγγεΐα, τούς βαριά οπλισμένους ιππείς στά χρόνια τοΰ Πεισίστρατου καί τών γιων του326. 
Τό κενό πίσω άπό τούς καβαλλάρηδες ό ζωγράφος τό γεμίζει κι εδώ μ’ ένα πουλί - οιω­
νό327. Ή  παράσταση περικλείεται άπό τό γνωστό μας γλωσσοειδές κόσμημα, πού περι­
βάλλεται καί άπό τις δύο πλευρές άπό δύο συστάδες τριών παραλλήλων γραμμών328, 
κάτι δηλαδή πού έχουμε καί στήν οίνοχόη τοΰ Κόλχου, μέ τή διαφορά ότι έκεΐ στή θέση 
τοΰ γλωσσοειδοΰς κοσμήματος υπάρχει απλός μαίανδρος.



Ο ΛΥΔΟΣ ΚΑΙ ΤΟ ΕΡΓΟ ΤΟΥ 69

Στό εξωτερικό της κύλικας, στό χείλος της, εχουμε στή μία πλευρά ενα κεφάλι Διό­
νυσου, όπως χαρακτηρίζεται άπό τό στεφάνι του κισσού, και στην άλλη μία κεφαλή 
γυναικεία329, πού, σέ σχέση μέ τόν Διόνυσο μπορεί, νά όνομαστή "Αριάδνη ή Σεμέλη330, 
Τόσο τό κεφάλι τοϋ Διόνυσου όσο καί τής ’Αριάδνης ή Σεμέλης έχουν άποδοθή μέ τή 
γνωστή άπό τήν οίνοχόη τοϋ Κόλχου τεχνική τοϋ περιγράμματος. Στο κεφάλι τοϋ Διό­
νυσου χρησιμοποιείται παράλληλα καί ή χάραξη για τήν απόδοση των λεπτομερειών 
τής κόμης καί τοϋ γενιοϋ. ’Αντίθετα στήν ’Αριάδνη όλες οί λεπτομέρειες τοϋ προσώπου 
καί τοϋ καλύμματος τής κεφαλής331 έχουν άποδοθή γραπτές.

Στό μέσο τής ζώνης κάτω άπό τό χείλος καί στό χώρο μεταξύ τών λαβών υπάρχει 
καί στις δύο πλευρές τής κύλικας ή επιγραφή « ΕΠΙΤΙΜΟΣ ΕΠΟΙΕΣΕΝ », πού πλαισι­
ώνεται άπό δύο λιοντάρια. Ή  άπόδοση τών λιονταριών είναι πανομοιότυπη μέ τήν 
άπόδοση τών λιονταριών πού είδαμε στή δευτερεύουσα ζώνη τής οίνοχόης τοϋ Κόλχου. 
Πρόκειται γιά τόν ίδιο τύπο πού συναντήσαμε καί σέ άλλα έργα τοϋ Λυδοΰ, όπως π.χ. 
στόν άμφορέα τοϋ Cabinet des Médailles άριθ. 206. ’Αλλά καί οί κεφαλές στό χείλος 
έχουν άποδοθή ώς προς τό περίγραμμα καί τίς λεπτομέρειες ( μύτη, αυτιά, γένι, μαλλιά ) 
μ’ εναν τρόπο τυπικό γιά τόν Λυδό. ’Αξιοσημείωτη είναι μόνον ή άπόδοση τοϋ άμυγδα- 
λωτοϋ ματιού τοϋ Διόνυσου, κάτι πού, ώς γνωστόν, είναι χαρακτηριστικό γιά τίς γυναι­
κείες μορφές στό μελανόμορφο ρυθμό. Αύτή ή άλλαγή πρέπει νά σχετίζεται άμεσα 
μέ τή νέα τεχνική, μέ τήν οποία εχει άποδοθή ή κεφαλή τοϋ Διόνυσου, γιατί καί στόν 
καθαυτό ερυθρόμορφο ρυθμό τά μάτια τών άνδρικών μορφών έχουν συνήθως άμυγδα- 
λωτό σχήμα. Ή  διαφορετική τεχνική στήν άπόδοση τής κεφαλής τοϋ Διόνυσου αύτής 
τής κύλικας κάνει ώστε ό θεός νά φαίνεται διαφορετικός άπό τόν Διόνυσο τής οίνοχόης 
τοϋ Κόλχου, άν καί τά δύο έργα δέν πρέπει νά διαφέρουν χρονικά. ’Αντίθετα, τό γυναι­
κείο κεφάλι συγκρίνεται καλά μέ τήν Άθηνά τής ίδιας οίνοχόης τόσο ώς προς τήν τε­
χνική μέ τήν όποια εχει άποδοθή όσο καί ώς προς τίς λεπτομέρειες. Τά άλογα πού βλέ­
πουμε στό τόντο τής κύλικας αύτής δέν έχουν τίποτε διαφορετικό άπό τά άλογα πού 
συναντήσαμε ώς τώρα στά έργα τοϋ Λυδοΰ. Οι διάφορες λεπτομέρειές τους, όπως τά 
χαλινάρια, τά μάτια, οί χαίτες, οί ούρές καί τά πόδια τους έχουν άποδοθή μέ τόν ίδιο 
τρόπο, όπως π.χ. καί στόν άμφορέα τής Νεάπολης ή στήν οίνοχόη τοϋ Κόλχου. Οί λε­
πτές χαράξεις μέ τίς όποιες άποδίδονται οί άστράγαλοι καί τά δάκτυλα τών ποδιών τοϋ 
ιππέα στήν ίδια παράσταση είναι πολύ χαρακτηριστικές γιά τόν Λυδό. Τό ίδιο ισχύει 
καί γιά τό περίγραμμα τοϋ προσώπου τών ιππέων καί τίς χαρακτές λεπτομέρειες στό 
στόμα καί στά μάτια. Οί τρεις χαρακτοί κύκλοι πού έχουν χρησιμοποιηθή γιά τήν άπό­
δοση τής άσπίδας είναι ήδη γνωστοί άπό τήν άσπίδα τοϋ Ερμή στόν λέβητα τής ’Ακρό­
πολης. Ή  άπόδοση τοϋ έπισήματος μέ λευκό επίθετο χρώμα καί ή κάλυψη τής άντυγας 
μέ μενεξεδί χρώμα είναι επίσης στοιχεία γνωστά άπό παλαιότερα έργα τοϋ άγγειογρά- 
φου332.

’Ιδιαίτερα εντυπωσιακή στήν κύλικα τής Νέας 'Υόρκης είναι ή σύνθεση τοϋ τόντο. 
Καταργώντας τό « έδαφος » πάνω στό όποιο θά πατοΰσαν τά άλογα, ό ζωγράφος γεμί­
ζει μέ τρόπο άβίαστο καί πειστικό όλη τήν κυκλική έπιφάνεια πού τοϋ προσφέρει τό 
τόντο τής κύλικας. Γι’ αύτό τό λόγο σχεδίασε τά μπροστινά πόδια τοϋ ένός άλογου πιό 
ψηλά σηκωμένα. 'Η παράλειψη τοϋ εδάφους γίνεται σκόπιμα άπό τόν τεχνίτη καί υπα­
γορεύεται, ώς ενα σημείο, άπό τή σκηνή πού άπεικονίζεται. ’Έτσι τά πόδια τών άλογων 
πατοϋν σ’ ενα νοητό έδαφος, ενώ ό ένας άπό τούς ιππείς είκονίζεται μέ τά σκέλη μετέ­
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ωρα καί τα δάκτυλα των ποδιών πρός τά κάτω. Ό  Λυδός θέλησε νά μάς δώση τή στιγμή 
πού ό ιππέας κατεβαίνει από τό άλογο. 'Η απεικόνιση μιας ορισμένης χρονικής στιγ­
μής, ή έστω ή συμπύκνωση μιας περιορισμένης χρονικής περιόδου σέ μιά σκηνή, δεν 
είναι πολύ συχνή, στά αρχαϊκά τουλάχιστον χρόνια, στήν αττική άγγειογραφία καί γε­
νικότερα στήν έλληνική τέχνη333. Στά τελευταία του έργα ό άγγειογράφος δεν έχει τήν 
ύπομονή νά χαράξη λεπτομερειακά κάθε επιφάνεια πού του προσφέρεται. 'Η χάραξη στήν 
κύλικα είναι αραιότερη, σέ σχέση π.χ. μέ τόν άμφορέα τής Νεάπολης άριθ. 2770 ( πρβλ. 
π.χ. τις ουρές, τις χαίτες των άλογων καί τό πτέρωμα τοϋ πουλιού ). Ή  παράσταση τού 
τόντο τής κύλικας τής Ν. Ύόρκης δείχνει ότι ό Λυδός έχει πια φτάσει σέ τέτοιο σημείο 
δημιουργικής ικανότητας, ώστε συλλαμβάνει πρωτόφαντες καί δύσκολες σκηνές, άπο- 
δίδοντάς τις μέ πολύ πειστικό τρόπο.

Ή κύλικα στό Εθνικό Μουσείο τής Κοπεγχάγης άριθ. 13966334 ( Π ί ν. 62, 63, 64 ) έχει 
στό τόντο της τό γνωστό μας άπό τούς αμφορείς στή Λευκωσία C 440 καί στό Cabinet 
des Médailles άριθ. 206 θέμα τής « έρωτικής συνομιλίας »335. 'Ως σύνθεση ή παράσταση 
βρίσκεται πιό κοντά στήν παράσταση τοϋ πρώτου άμφορέα, άφοϋ έχουμε καί εδώ τέσ­
σερεις γυμνές μορφές πού συμμετέχουν ενεργά στή σκηνή. Στήν κύλικα όμως τής Κο­
πεγχάγης ή σύνθεση χαρακτηρίζεται άπό μιά μεγαλύτερη ένότητα, πού οφείλεται βα­
σικά σέ δύο λόγους : πρώτα - πρώτα, στόν περιορισμένο χώρο πού έχει στή διάθεσή του 
ό άγγειογράφος, άπό τόν όποιο « αναγκάζεται » νά συμπτύξη τις μορφές, καί δεύτερο, 
στό γεγονός ότι οί δύο νεανικές μορφές πού περιβάλλουν τό κεντρικό σύμπλεγμα, αν 
καί κατευθύνονται πρός άντίθετες κατευθύνσεις, στρέφουν έντούτοις τά κεφάλια τους 
πρός τό κέντρο. 'Η παράσταση περιβάλλεται άπό τό ίδιο διακοσμητικό «σύστημα» 
πού είδαμε καί στό τόντο τής κύλικας τής Νέας 'Υόρκης μέ τή διαφορά ότι εδώ ύπάρ- 
χουν δύο επιπλέον ζώνες : ή μία άποτελεΐται άπό μικρές γραπτές κοκκίδες336 καί ή άλ­
λη άπό τις γνωστές μας γραπτές παράλληλες γραμμές.

Στήν έξωτερική όψη τής κύλικας, στό μέσο τοϋ χείλους, είκονίζεται στή μιά πλευ­
ρά ή προτομή τής ’Αθήνας πρός τά άριστερά μέ κράνος στήν κεφαλή, άσπίδα στό ένα 
χέρι καί δόρυ στό άλλο. Στήν άλλη πλευρά καί σέ άντίστοιχη θέση έχουμε τήν προτο­
μή πρός τά δεξιά τοϋ γίγαντα Εγκέλαδου, όπως μάς λέει ή επιγραφή πού είναι γραμ­
μένη στήν περικεφαλαία του. Κρατά καί αύτός άσπίδα καί έτοιμάζεται νά ρίξη τό δόρυ 
του337.

Στό εξωτερικό τής κύλικας έχουμε λοιπόν ένα ένιαΐο θέμα, τή Γιγαντομαχία338. Ό  
άγγειογράφος έχει πάρει τούς σημαντικότερους άντιπάλους άπό τή μάχη τών θεών 
εναντίον τών γιγάντων καί έχει άπομονώσει τόν καθένα σέ μιά πλευρά τοϋ άγγείου339. 
'Ο φόβος του μήπως διασπάση τό θέμα καί τό κάμη άδιάγνωστο, τόν « άναγκάζει » νά 
γράψη τό όνομα τοϋ άντιπάλου τής θεάς. Ή  επιγραφή τοποθετείται πολύ πετυχημένα, 
ως διακοσμητικό στοιχείο, στό λοφίο τής περικεφαλαίας340. Στήν αντίστοιχη λεπτομέ­
ρεια τοϋ κράνους τής Άθηνάς έχουμε μαΰρο χρώμα καί διακοσμητικές χαράξεις.

Τόσο ή προτομή τής Άθηνάς όσο καί ή προτομή τοϋ Εγκέλαδου έχουν άποδοθή μέ 
τήν τεχνική τοϋ περιγράμματος, πού συναντοΰμε στήν κύλικα τής Νέας Ύόρκης άριθ. 
25.78.4 καί στήν οίνοχόη τοϋ κεραμέα Κόλχου. Κάτω άπό τήν προτομή τής Άθηνάς, 
στό κυρίως σώμα τής κύλικας, έχουμε τήν επιγραφή τοϋ κεραμέα άποδομένη μέ τόν 
ίδιον άκριβώς τρόπο πού είδαμε καί στήν κύλικα τής Νέας Ύόρκης.'Η έπιγραφή αυτή, 
«ΕΠΙΤΙΜΟΣ ΕΠΟΙΕΣΕΝ», πλαισιώνεται άπό δύο ιππείς, άπό τούς οποίους ό ένας έχει
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φαρέτρα καί ετοιμάζεται νά ρίξη μέ τό τόξο του. Στήν άλλη πλευρά, κάτω από τό κεφάλι 
του Εγκέλαδου, έχουμε τήν επιγραφή ΧΑΙΡΕ ΚΑΙ ΠΙΕΙΣ341. Ή  επιγραφή αύτή πλαισιώ­
νεται άπό δύο πελταστές πού φορούν χιτωνίσκο καί ίματίδιο ή χλαμύδα καί κρατούν 
δόρατα καί πέλτες342. Ό  ένας άπό αύτούς φορά ένα « σκυθικό » κάλυμμα στό κεφάλι, 
πού μάς βοηθά νά συμπληρώσουμε καί τό άνάλογο κάλυμμα τού Σκύθη ιππέα στό τόντο 
τής κύλικας τής Νέας Ύόρκης. Πόσο πρωτότυπος είναι ό άγγειογράφος μας στά τε­
λευταία του έργα τό δείχνει ή σκηνή πού διάλεξε νά απεικόνιση. Οί δύο άντίπαλοι πα­
ρουσιάζονται τή στιγμή πού αποκρούουν μέ τις ασπίδες τους τά δόρατα πού έχουν ήδη 
ρίξει ό ένας έναντίον τού άλλου, ενώ συγχρόνως ετοιμάζονται νά ρίξουν343 καί πάλι. 
Ό  Κ. F. Johansen πού δημοσίευσε τήν κύλικα πιστεύει ότι πρόκειται γιά μάχη μεταξύ 
Ελλήνων καί βαρβάρων τού Βορρά344.

Καί αύτό τό έργο, όπως δείχνουν διάφορες λεπτομέρειες, είναι, νομίζουμε, ζωγραφι­
σμένο άπό τόν ίδιο τον Λυδό345. Κανείς άλλωστε δεν αμφιβάλλει ότι προέρχεται άπό 
τό ίδιο χέρι πού ζωγράφισε καί τήν κύλικα τού κεραμέα Επίτιμου στή Νέα Ύόρκη 
άριθ. 25.78.4 πού εξετάσαμε παραπάνω346. Οί ομοιότητες των προτομών πού είκονίζονται 
στά χείλη τών δύο αγγείων είναι ολοφάνερες. Στή σύνθεση τού τόντο όλα τά μοτίβα 
τών μορφών καί οί λεπτομέρειες είναι τυπικά γιά τόν Λυδό, όπως δείχνει ό άμφορέας 
στή Λευκωσία C 440. Ό  άμφορέας τής Λευκωσίας καί ή παράσταση τού τόντο τής κύ­
λικας τής Κοπεγχάγης έγιναν, πιστεύουμε, άπό τό ίδιο υπόδειγμα, ό κυκλικός όμως 
χώρος αναγκάζει τόν ζωγράφο νά άλλάξη τά μοτίβα τών χεριών γιά νά τά προσαρμόση 
σ’ αυτόν. "Ετσι πετυχαίνει νά δώση μία σύνθεση πειστική, χωρίς καμιάν υποδήλωση τού 
« εδάφους ». Οί καλλιτεχνικές του δυνατότητες τού έπιτρέπουν νά δίνη σοφές λύσεις 
άκόμη καί στις πιό δύσκολες διακοσμητικές έπιφάνειες. Τό μοτίβο τών μαλλιών πού 
πέφτουν άπό τούς κροτάφους τού νεαρού « έρώμενου », άν καί όχι συνηθισμένο στόν 
Λυδό, παρουσιάζεται ήδη στόν αμφορέα - ψυκτήρα τού Βρετανικού Μουσείου Β 148. 
Τόν τόπο επίσης τής κόμμωσης τής ίδιας μορφής τόν συναντήσαμε σέ άλλα έργα του, 
όπως π.χ. στόν άμφορέα τού Βερολίνου άριθ. 1685.

'Η περιορισμένη χάραξη πού διαπιστώνει κανείς στήν παράσταση αύτή πρέπει νά 
οφείλεται, όπως καί στήν κύλικα τής Νέας 'Υόρκης, σέ μιά γενικότερη τάση τού Λυδοΰ 
πού βλέπουμε στά τελευταία του έργα, όπου τό ενδιαφέρον του γιά τή χάραξη έχει άτο- 
νήσει. 'Η έλλειψη όμως αύτή αντισταθμίζεται μέ έξοχες συνθέσεις, όπως μπορούμε 
νά δούμε όχι μόνον στό εσωτερικό τής κύλικας άλλά καί στις εξωτερικές της όψεις. 
Μιλήσαμε ήδη γιά τήν εξαιρετικά σπάνια απεικόνιση τών πολεμιστών πού μέ τις πέλ­
τες τους αποκρούουν άμοιβαία τά δόρατα ό ένας τού άλλου347. Σπάνια είναι καί ή από­
δοση τών δύο προτομών μέ τρόπο ώστε νά είκονίζωνται καί τά χέρια τους348, ένώ ή 
άπεικόνιση τμημάτων μόνον άπό τις ασπίδες είναι επίσης ένας τολμηρός νεωτερισμός.

Είναι φανερό ότι πρός τό τέλος τής καλλιτεχνικής του παραγωγής ό Λυδός, έχον­
τας εξαντλήσει τις δυνατότητες πού τού προσέφερε ή μελανόμορφη τεχνική, χρησιμο­
ποιεί στις συνθέσεις του νέους τρόπους, όπως είναι ή τεχνική τού περιγράμματος. Συγ­
χρόνως προσπαθεί νά άνανεώση τις συνθέσεις του, διατηρώντας όμως τά παλαιά μοτίβα 
καί τά έκφραστικά σχήματα πού κατάκτησε κατά τή διάρκεια τής τόσο γόνιμης καριέ- 
ρας του. Ή  σύντμηση στις ασπίδες τής Άθηνάς καί τού Εγκέλαδου καί τά έντυπωσιακά 
έπισήματά τους, ένα φίδι καί μία κεφαλή σατύρου « ολόγλυφα » άποδομένα, είναι γνω­
στά άπό παλαιότερα άγγεΐα τού Λυδοΰ, όπως π.χ. ό κρατήρας τού Harvard άριθ. 1925.30.
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125 ή ό λέβης της ’Ακρόπολης άριθ. 607. Ή  Άθηνά τής κύλικας τής Κοπεγχάγης συγ- 
κρίνεται πολύ καλά μέ τήν ’Αθήνα στήν παράσταση τής μάχης του Ηρακλή με τον 
Κύκνο στήν οίνοχόη τοϋ Κόλχου. Τό ένώτιο πού φορά και τό ζίκ - ζάκ περιδέραιο 
στό λαιμό της, πού τό ει'δαμε καί στήν κύλικα τής Νέας Ύόρκης, τά ξαναβρίσκουμε 
καί σέ μία Αμαζόνα τοϋ Λυδοϋ από τόν Κεραμεικό349. Τήν έλικα στό πάνω μέρος τοϋ με­
τώπου της ( βόστρυχος ; )3δ0 τή συναντήσαμε καί στό πάνω μέρος τοϋ κράνους τοϋ 
Ά ρη τής οίνοχόης τοϋ Κόλχου. Τό κράνος τοϋ Εγκέλαδου μέ τήν πολύ μακριά ουρά 
τοϋ λοφίου του μας θυμίζει τό κράνος τοϋ σκοτωμένου Κύκνου τής οίνοχόης, ενώ τό 
διακοσμητικό « φρύδι » τό έχουμε συναντήσει ήδη σέ πολύ παλαιότερα έργα τοϋ Λυδοϋ, 
όπως π.χ. στήν υδρία τοϋ Πανεπιστημίου τοϋ Βερολίνου. Μοναδικός είναι στό κράνος 
τοϋ Εγκέλαδου ό χαρακτός διακοσμητικός ρόδακας πάνω άπό τό αύτί. Τά γένια καί τά 
μαλλιά πού πέφτουν πίσω άπό τό κράνος τοϋ γίγαντα αποδίδονται μέ μαύρο χρώμα851 
καί μέ χάραξη, όπως καί στόν Διόνυσο τής κύλικας τής Ν. Ύόρκης άριθ. 25.78.4 ή στή 
μορφή τοϋ Κύκνου, στήν οποία άναφερθήκαμε καί παραπάνω. Αλλά καί τά άλογα τής 
κύλικας τής Κοπεγχάγης, παρά τό εξαιρετικά μικρό μέγεθος τους, συγκρίνονται ώς 
πρός τίς λεπτομέρειες τών κεφαλιών τους μέ τά άλογα πού είδαμε στήν κύλικα τής Ν. 
Ύόρκης καί μέ άλλα άλογα τοϋ Λυδοϋ, όπως π.χ. μ’ αύτά πού θά δοϋμε παρακάτω σέ 
μία λήκυθο στή Riehen καί σ’ έναν Παναθηναϊκό άμφορέα στή Φλωρεντία. Ή  μικρή 
κλίμακα τών υπόλοιπων μορφών δέν έπιτρέπει στενές συγκρίσεις μέ άλλα έργα τοϋ Λυ­
δοϋ. Εύκολα όμως μπορεί νά άναγνωρίση κανείς τή λεπτή, σωστή, μελετημένη χάραξη 
τοϋ άγγειογράφου μας, πού δέν άφήνει καμιά άμφιβολία γιά τίς μικρογραφικές ίκανό- 
τητές του.

Έδώ θά άναφέρουμε καί μία άλλη μικρογραφική κύλικα μέ χείλος στό Badisches 
Landesmuseum στήν Karlsruhe άριθ. 69/61 ( Π ί ν. 65 β, γ, 66 α), πού πρέπει επί­
σης νά είναι ένα έργο τοϋ κεραμέα Επίτιμου ζωγραφισμένο άπό τόν Λυδό352. Δέν μπο­
ρούμε νά ξέρουμε άν υπήρχε ή υπογραφή τοϋ άγγειοπλάστη353, άλλά ή μορφή της καί 
οί διαστάσεις της354, πού είναι περίπου ίδιες μέ τίς διαστάσεις τών κυλικών τοϋ ’Επίτι­
μου πού είδαμε παραπάνω, δέν άφήνουν άμφιβολία ότι καί ή κύλικα αυτή είναι δημιούρ­
γημα του ίδιου τεχνίτη355. Στό εξωτερικό της καί στή μέση τοϋ χείλους έχουμε καί άπό 
τίς δύο πλευρές δύο γυμνούς δρομείς, ένώ στις ζώνες μεταξύ τών λαβών υπάρχει ή έπι- 
γραφή ΧΑΙΡΕ Κ[ΑΙ ΠΙ]ΕΙ ΣΥ, πού τή βρήκαμε καί στήν κύλικα τής Κοπεγχάγης. Τίς 
λαβές περιβάλλουν άνθέμια, πού, μολονότι συνηθισμένα στις κύλικες αύτοΰ τοϋ τύπου, 
δέν είναι γνωστά άπό τίς κύλικες τοϋ Λυδοϋ356. Στό εσωτερικό της έχουμε ένα σπάνιο 
γιά τήν άγγειογραφία θέμα, τόν Απόλλωνα άνάμεσα σέ δύο λιοντάρια357. Ό  θεός, πού 
φορά χιτώνα, καί τό γνωστό ίμάτιο πού πέφτει άπό τούς ώμους, κατευθύνεται πρός τά 
δεξιά, άλλά στρέφει τό κεφάλι του πρός τήν άντίθετη κατεύθυνση δίνοντας έτσι σ’ όλο 
τό χώρο τοϋ τόντο ίδια σπουδαιότητα. Μέ τό άριστερό του χέρι κρατά τόξο καί βέλος" 
τό δεξιό δέ μάς σώζεται. Τά λιοντάρια, δεξιά καί άριστερά άπό τόν Απόλλωνα, καλύ­
πτουν μέ τόν καλύτερο τρόπο τό υπόλοιπο τμήμα τής κυκλικής επιφάνειας, καθώς έχουν 
άποδοθή ορθωμένα σά νά στηρίζωνται μόνον στά πίσω πόδια τους.

Λεπτομέρειες καί περιγράμματα τών μορφών αύτής τής κύλικας είναι χαρακτηριστικά 
γιά τόν Λυδό. Τά κατάστικτα σώματα τών λιονταριών δείχνουν ίσως ότι πρόκειται γιά 
ένα σχετικά όψιμο έργο, ένώ σπάνια γιά τόν Λυδό είναι τά « γράμματα » πού βρίσκον­
ται έδώ καί κεΐ σκορπισμένα στά κενά άνάμεσα στόν Απόλλωνα καί στά θηρία358. Τό
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διακοσμητικό σύστημα πού περιβάλλει τήν παράσταση του τόντο είναι τό αύτό πού 
συναντήσαμε στην κύλικα τής Ν. 'Υόρκης. Ή  αποστροφή του άγγειογράφου γιά τήν 
« πυκνή » χάραξη, πού είναι χαρακτηριστική στά όψιμα έργα του, διαπιστώνεται και 
σ’ αύτό τό άγγεΐο. Ενδεικτικό ώς πρός αυτό είναι τό κόσμημα τής παρυφής τοϋ χιτώνα 
του Απόλλωνα, πού είναι τελείως άπλό καί πού θυμίζει παλαιότερα κοσμήματα παρυφών, 
όπως π.χ. των ένδυμάτων των μορφών τοϋ αμφορέα τού Λούβρου C 10634. Επίσης ή 
χάραξη στούς δρομείς πού κοσμούν τίς εξωτερικές όψεις τής κύλικας (Π ί ν. 65γ) 
είναι λιγότερο « διακοσμητική », άν τήν συγκρίνουμε π.χ. μέ αύτήν πού είδαμε στούς 
δρομείς τής υδρίας στό Gôttingen -Cabinet des Médailles ( Π ί  ν. 31 β ). Οί λεπτομέ­
ρειες όμως τών δρομέων, τά μοτίβα καί τά περιγράμματά τους, συγκρινόμενα μέ τά αντί­
στοιχα τών δρομέων τής ύδρίας τοϋ Gôttingen - Cabinet des Médailles, πείθουν ότι καί ή 
παράσταση αυτής τής κύλικας είναι έργο τοϋ ίδιου τοϋ Λυδοΰ. 'Η κύλικα τής Karlsruhe 
πρέπει νά βρίσκεται πολύ κοντά στήν κύλικα τής Ν. Ύόρκης άριθ. 25.78.4, όπως δεί­
χνει μιά σύγκριση τών περιγραμμάτων καί τών λεπτομερειών τών μορφών καί τών ζώων. 
Ή  άλλη κύλικα τής Κοπεγχάγης άριθ. 13966 είναι ίσως λίγο παλαιότερη, σύγχρονη μέ 
τήν οίνοχόη τοϋ Κόλχου.

Ή  παράσταση τοϋ ’Απόλλωνα μέ τά λιοντάρια στο τόντο τής κύλικας τής Karlsruhe 
σχετίζεται μέ τή Λυδία359. Νά είναι άραγε ένδεικτική καί γιά τήν καταγωγή τοϋ άγγει­
ογράφου πού τή ζωγράφισε, όπως υπέθεσε ήδη ô J. Thimme360;

Τίς μικρογραφικές ικανότητες τοϋ Λυδοϋ διαπιστώνουμε καί σέ μιά λήκυθο μέ ώμο 
πού βρίσκεται στή Riehen (Συλλογή Kuhn)361 ( Πί ν .  65α).  Τό σχήμα αύτής τής 
ληκύθου δέν είναι συνηθισμένο, εντάσσεται όμως, νομίζουμε, στις ομάδες τών ληκύ­
θων πού ή Haspels διαπραγματεύεται στό κεφάλαιο « Shoulder - Lekythos of about 
540 - 530 »362. 'Οπωσδήποτε, ή λήκυθος τής Riehen παρουσιάζει καί ορισμένα στοιχεία 
πού μπορεί νά θεωρηθοΰν ότι προαναγγέλλουν τίς ληκύθους πού ή Haspels συγκεντρώ­
νει στό κεφάλαιο « The Beginning of the Red - figure Period » τοϋ βιβλίου της863.

Στό σώμα τοϋ αγγείου είκονίζεται ένα θέμα πού συναντήσαμε αρκετές φορές ώς τώρα, 
όπως π.χ. στον άμφορέα τής Βασιλείας ή στήν υδρία τοϋ Κεραμεικοϋ, έναν ιππέα δη­
λαδή πού οδηγεί όμως έδώ ενα μόνον άλογο, αύτό στό όποιο ιππεύει. 'Ο ιππέας περι­
βάλλεται άπό ίματιοφόρες μορφές καί πίσω του πετά ενα μεγάλο πουλί, όπως συνήθως 
στις παραστάσεις αύτοϋ τοϋ είδους364. Στόν ώμο έχουμε ένα αθλητικό άγώνισμα. Πρό­
κειται, όπως άκριβώς συμβαίνει καί στήν υδρία τοϋ Gôttingen - Cabinet des Médailles365, 
γιά δρόμο ταχύτητας, όπως δείχνει ό μεγάλος διασκελισμός τών αθλητών καί ή ζωηρή 
κίνηση τών χεριών, μέ τή διαφορά ότι έδώ ό άγώνας διεξάγεται μεταξύ άνδρών καί όχι 
νέων. Οί ομοιότητες τών μοτίβων στις δύο αυτές παραστάσεις είναι τόσο μεγάλες, 
ώστε τά αγγεία πρέπει νά έγιναν, όπως πιστεύουμε, μέ βάση τό ίδιο ύπόδειγμα. Μιά 
σύγκριση τοϋ ιππέα τής ληκύθου πού έξετάζουμε μέ τον ιππέα τής κύλικας τής Κοπεγ­
χάγης ώς πρός τά περιγράμματα καί τίς έπιμέρους λεπτομέρειες δείχνει ότι χρονικά τά 
δύο αυτά έργα δέν πρέπει νά απέχουν πολύ. Οί ομοιότητες έπεκτείνονται καί στις λε­
πτομέρειες τών άλογων. Χαρακτηριστικά άναφέρουμε τήν ομοιότητα πού παρουσιάζει 
στά δύο αυτά έργα ή μεγάλη καμπύλη πού χωρίζει τό λαιμό άπό τό σώμα τοϋ ζώου, 
μόνον πού στή λήκυθο τής Riehen τό σώμα τοϋ άλογου είναι πιό μακρύ.

Τό διακοσμητικό σύστημα τών τριών παράλληλων γραπτών γραμμών πού, πλαισιώ­
νοντας ένα μαίανδρο επιστέφουν τήν κύρια παράσταση τής ληκύθου, τό έχουμε βρή
ίο
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καί στήν οίνοχόη τοϋ Κόλχου. 'Όμως ή περισσότερο πυκνή χάραξη τής ληκύθου τής 
Riehen ( π.χ. στήν ούρα τοϋ άλογου ή στό πτέρωμα τοϋ πουλιοΰ, πού τό περίγραμμά 
του μοιάζει αρκετά μέ τό περίγραμμα τοϋ πουλιοϋ στό τόντο τής κύλικας τής Νέας 
Ύόρκης άριθ. 25.78.4) είναι ένα στοιχείο πού μάς δείχνει δτι ή λήκυθος είναι ίσως 
λίγο παλαιότερη. Οί ίματιοφόρες μορφές πού περιβάλλουν τον ιππέα καί κρατοϋν μεγά­
λες ράβδους είναι γνωστές άπό πρώιμα έργα τοϋ Λυδοϋ, εμφανίζονται όμως καί πάλι 
στά όψιμα έργα τοϋ ζωγράφου. Τυλιγμένες σφικτά μέσα στά μακριά ίμάτιά τους, πού 
χωρίζονται μέ λοξές γραμμές σέ πολλές ζώνες, μάς θυμίζουν τις ίματιοφόρες μορφές 
στον άμφορέα - ψυκτήρα του Λονδίνου Β 148. Στό άγγεΐο τοϋ Λονδίνου δπως καί στή 
λήκυθο τής Riehen οί ζώνες τών ίματίων καλύπτονται εναλλάξ μέ μαΰρο καί μενεξεδί 
χρώμα.

Καί έρχόμαστε τώρα νά εξετάσουμε ένα άπό τά νεώτερα έργα τοϋ Λυδοϋ πού μάς 
σώθηκαν. Πρόκειται γιά έναν Παναθηναϊκό αμφορέα366 άπό τό Orvieto, σήμερα στό 
Μουσείο τής Φλωρεντίας367 ( Π ί ν. 66 β, 67 ). Ή  παράσταση στήν κύρια δψη τοϋ 
άμφορέα τής Φλωρεντίας δέν έχει πάρει άκόμη τήν τυπική της μορφή. Έδώ, άπέναντι 
στήν Άθηνα Πρόμαχο πού κατευθύνεται πρός τά αριστερά, στέκεται ό νικητής μέ ται­
νία στό χέρι. Πρόκειται πιθανότατα γιά νικητή άρματοδρομίας μέ τέθριππο, τοϋ άγωνί- 
σματος δηλαδή πού είκονίζεται στή δεύτερη δψη του άγγείου368. Στό άγγεΐο αυτό θ’ άνα- 
φερθοϋμε καί παρακάτω στή συζήτηση τών προβλημάτων τής χρονολόγησης τών έργων 
τοϋ Λυδοϋ. Έδώ τό άγγεΐο εξετάζεται μόνον ώς ένα άπό τά όψιμα έργα τής καλλιτεχνι­
κής παραγωγής τοϋ άγγειογράφου.

Τό τέθριππο μέ τόν άναβάτη στή δεύτερη δψη τό έχουν συγκρίνει ήδη μέ τά τέθριππα 
τής οίνοχόης τοϋ Κόλχου869. Οί ομοιότητες είναι πολλές καί στά γενικότερα μοτίβα 
καί στις λεπτομέρειες, ώστε δύσκολα θ’ άρνιόταν κανείς δτι τά δύο αύτά έργα είναι σχε­
δόν σύγχρονα. Τά κεφάλια τών άλόγιον, τό μοτίβο τών ραδινών ποδιών τους, τό άρμα 
στό σύνολο καί στά έπιμέρους τμήματά του, δ άναβάτης μέ τό μακρύ χιτώνα του καί τή 
δορά καί, τέλος, οί χαρακτές καί οί γραπτές λεπτομέρειες τής παράστασης μοιάζουν 
τόσο πολύ στά δύο έργα, ώστε, εάν τά βλέπαμε άπομονωμένα, δύσκολα θά ξεχωρίζαμε 
σέ ποιο άπό τά δύο άγγεΐα άνήκουν. Στον Παναθηναϊκό άμφορέα ώστόσο υπάρχει ένα 
στοιχείο πιο εξελιγμένο : είναι οί πτυχές στό κάτω μέρος τοϋ μικρού ίματίου τής Άθη- 
νάς. Οί άπολήξεις τους παύουν πιά νά είναι γωνιώδεις καί άποδίδονται μέ καμπύλες 
πού τις κάνουν νά φαίνωνται τρισδιάστατες. Στήν εξελικτική πορεία τοϋ άγγειογράφου 
τό στοιχείο αύτό είναι άσφαλώς νέο. Άπό τήν άλλη μεριά ή τάση γιά περιορισμό τής 
χάραξης, τάση πού χαρακτηρίζει καί τά άμέσως προηγούμενα έργα, είναι έδώ φανερή 
στις χαίτες τών άλογων, στις ούρές καί στό ρυμό τοϋ άρματος. Άπό τις δύο χαίτες πού 
φαίνονται μόνον ή μία γεμίζεται μέ χάραξη, γιά τήν άλλη ό ζωγράφος χρησιμοποιεί 
έναν παλαιότερο τρόπο, τήν καλύπτει δηλαδή μέ μενεξεδί χρώμα χαράζοντας μέ μικρές 
γραμμές μόνον τις άπολήξεις της.

Τήν ίδια διάθεση γιά άπλοποίηση παρατηρούμε επίσης καί στό κόσμημα τοϋ λαι­
μού, συγκρίνοντάς το μέ τά άντίστοιχα κοσμήματα τοϋ άμφορέα τής Νεάπολης καί τοϋ 
κιονωτοΰ κρατήρα τής Νέας Ύόρκης. Στον Παναθηναϊκό άμφορέα τής Φλωρεντίας ό 
Λυδός δέ σχεδιάζει πιά τό πλήθος τών φύλλων πού είδαμε στά παραπάνω άγγεΐα, ενώ 
ή αλυσίδα τοϋ πλοχμοϋ άποτελεΐται τώρα δχι άπό μεμονωμένους κύκλους μέ κοκκίδες 
άλλά άπό όκτώσχημα τμήματα πού συνδέονται μέ κρίκους. Έδώ δέν υπάρχει πιά ή
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έξεζητημένη κομψότητα καί τό κόσμημα παρουσιάζεται απλοποιημένο καί λιτό, έχον­
τας ανακτήσει κατά κάποιον τρόπο τήν παλαιά του φυσικότητα. Ό  ζωγράφος, κουρα­
σμένος από τή σχολαστική χάραξη των τελευταίων του έργων, έπιστρέφει σέ παλαιά, 
περισσότερο απλά σχήματα.

Τό κόσμημα στο λαιμό του Παναθηναϊκού άμφορέα τής Φλωρεντίας, πού τό παρα­
κολουθήσαμε. νά εξελίσσεται στό έργο του Λυδοϋ370, γίνεται τήν εποχή αύτή τυπικό 
κόσμημα των Παναθηναϊκών άμφορέων. Στήν καθιέρωσή του στά αγγεία αύτής τής 
κατηγορίας δέν άποκλείεται νά συνέβαλε καί ό ίδιος ό Λυδός, αφού ό άμφορέας αύτός 
είναι ένας άπό τούς παλαιότερους, άν όχι ό παλαιότερος, πού μάς τό παραδίδει371.

Τό κεφάλαιο αύτό θά κλείση μέ τήν εξέταση του νεώτερου άπό τά σωζόμενα έργα 
του Λυδοϋ, μιας όφθαλμωτής κύλικας στή Νέα Ύόρκη άριθ. 25.78.6 ( Π ί ν. 68, 69 ) 
τοΰ τύπου Λ378, πού τόν συναντούμε γιά πρώτη φορά στό έργο του Λυδοϋ. Καί γιά τό 
έργο αύτό ό J. Beazley είχε επιφυλάξεις, άν πρέπει νά άποδοθή στον ίδιο τόν άγγειογρά- 
φο μας373. Στό έργο τοΰ Λυδοϋ μποροΰμε νά παρακολουθήσουμε ώς ένα σημείο τήν εξέ­
λιξη των κυλικών τοϋ άττικοΰ Κεραμεικοΰ, γιατί σ’ αύτό άντιπροσωπεύονται οί κύλικες 
τύπου Σιάνα, οί μικρογραφικές ( band cups καί lip cups), οί όφθαλμωτές καί πιθανό­
τατα καί ορισμένοι ενδιάμεσοι μεταβατικοί τύποι374. Ή  όφθαλμωτή375 κύλικα τής Νέας 
Ύόρκης πρέπει νά είναι άπό τις πιο παλαιές τοϋ είδους της376. Στό εσωτερικό τής κύλικας 
ή παράσταση δέν περιορίζεται στό μικρό χώρο τοΰ τόντο, άλλά άπλώνεται σέ όλο τό 
έσωτερικό τής κύλικας. Τόν ίδιο νεωτερισμό έχει άποτολμήσει καί ό Έξηκίας, ό με­
γαλύτερος άγγειογράφος τοΰ άττικοΰ μελανόμορφου Κεραμεικοΰ377. Ό  Λυδός είκόνισε 
δύο ζευγάρια αντιπάλων καί προσάρμοσε τό θέμα του στόν κυκλικό χώρο πού είχε νά 
διακοσμήση. Μέ τις κατάλληλες στάσεις πού ταιριάζουν σέ νικημένους πολεμιστές 
οί τελευταίοι τοποθετήθηκαν άρμονικά στό δύσκολο χώρο άνάμεσα στις κεντρικές 
μορφές τών νικητών καί στήν περιφέρεια τοϋ κύκλου. Μιά τέτοια σύνθεση, πραγματικά 
πρωτοποριακή, δέ βρίσκει άνάλογή της στό μελανόμορφο ρυθμό καί μπορεί νά συγκριθή 
μόνο μέ συνθέσεις, όπως αύτή πού διακοσμεί τό τόντο μιας πολύ μεταγενέστερης καί 
γνωστής κύλικας στό Μουσείο τοΰ Μονάχου άριθ. 26 8 8378 τοϋ ερυθρόμορφου ζωγράφου 
τής Πενθεσίλειας. Οί μορφές τών νικημένων διαφοροποιοΰνται άπό τις μορφές τών νι­
κητών καί μέ τις ενδυμασίες τους, όπως π.χ. βλέπουμε στόν τοξότη πού φορά έναν 
« πίλον » καί ένα περίεργο ένδυμα πάνω άπό τό χιτωνίσκο του379. Ό  δεύτερος ήττημέ- 
νος φορά μόνο δορά πάνω άπό τό χιτωνίσκο καί στό κεφάλι κράνος. ’Αντίθετα, οί νι­
κητές έχουν περικεφαλαίες καί κνημίδες, πάνω άπό τούς χιτωνίσκους τους φοροϋν θώ­
ρακες καί κρατοΰν δόρατα καί άσπίδες, πού έξαιτίας τοΰ περιορισμένου χώρου έχουν 
άποδοθή μέ σύντμηση ( άσπίδα όμοια άποδομένη έχει καί ό ένας άπό τούς νικημένους ). 
'Ο ένας άπό τούς νικητές έχει καί ξίφος. Μιά τέτοια παράσταση, επηρεασμένη, όπως 
πιστεύουμε, άπό τόν έπικό κύκλο, άπηχεΐ μάχες μεταξύ Ελλήνων καί Τρώων380. Δυσκο­
λίες παρουσιάζει ίσως ή ενδυμασία τοϋ ενός « Τρώα >>381, άλλά καί σέ άλλα άγγεΐα πού 
είκονίζουν επεισόδια άπό τόν έπικό κύκλο382 μερικοί άπό τούς Τρώες έμφανίζονται μέ 
παρόμοια ενδύματα383.

Τόσο στή σύνθεση όσο καί στις έπιμέρους λεπτομέρειες δέν ύπάρχει τίποτε πού νά 
βρίσκεται σέ άντίθεση μέ τή ζωγραφική τοϋ Λυδοϋ, όπως τή γνωρίσαμε ώς τώρα. Ό  
τρόπος μέ τόν όποιο αποδίδονται τά μάτια, οί λεπτομέρειες τής μύτης καί τοϋ στόματος, 
τών μηρών384, τών γονάτων, τών κνημών, τών δακτύλων τών ποδιών καί τών χεριών είναι
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τυπικά γιά τόν άγγειογράφο. Τό ζητοειδές ( σιγμοειδές) κόσμημα στην παρυφή ένός 
χιτωνίσκου καί στά λοφία από τις περικεφαλαίες, οί διακοσμητικές λεπτομέρειες στις 
όψεις των θωράκων καί τά έπισήματα των ασπίδων είναι χαρακτηριστικά τής ζωγραφι­
κής του Λυδοϋ. Οί άπολήξεις των πτυχών του « πεσμένου » πολεμιστή385 θυμίζουν τις 
άντίστοιχες του πεσμένου Κύκνου στην οίνοχόη τοϋ Κόλχου. Τό στοιχείο φυσικά πού 
μιας κάνει νά θεωρούμε αύτό τό έργο πιό νέο άπό όλα τά έργα τοϋ Λυδοϋ πού είδαμε ως 
τώρα είναι ή άπόδοση των πτυχών στούς χιτωνίσκους τών δύο νικητών. Είναι τρισδιά­
στατες καί πολύ πιό « πειστικές » άπό τις πτυχές τής ’Αθήνας τοϋ Παναθηναϊκού άμφο- 
ρέα τής Φλωρεντίας.

Στήν κύρια όψη μεταξύ τών οφθαλμών έχουμε άπό μία σφίγγα μέ δρεπανόσχημα φτε­
ρά, ενώ ό ιδιόρρυθμος χώρος κάτω άπό τις λαβές καλύπτεται άπό ένα δελφίνι. Οί σφίγ­
γες έχουν δλα τά τυπικά γνωρίσματα τής ζωγραφικής τοϋ Λυδοϋ, έλισσόμενες δηλαδή 
ουρές, δρεπανόσχημα φτερά μέ χαρακτές τις λεπτομέρειές τους, ένα μεγάλο πλόκαμο 
πού πέφτει στον ώμο, ένα στεφάνι άπό μενεξεδί χρώμα στό κεφάλι386, περιδέραιο στο 
λαιμό καί ίδιες λεπτομέρειες στά πόδια. Ή  άπλοποιημένη άπόδοση τών βοστρύχων 
πού πέφτουν στό μέτωπο τής σφίγγας είναι ενδεικτική γιά τήν όψιμη εργασία πού άντι- 
προσωπεύεται μ’ αύτό τό έργο.



III. ΓΕΝΙΚΑ ΧΑΡΑΚΤΗΡΙΣΤΙΚΑ

Μετά τήν εξέταση τοϋ έργου τοϋ Λυδοΰ πού παρακολουθήσαμε άναλυττκά στό προ­
ηγούμενο κεφάλαιο, άνακεφαλαιώνουμε έδώ τά βασικά γενικά χαρακτηριστικά του.

’Αναφορικά μέ τά είδη των άγγείων μπορούμε νά πούμε, μέ βάση τά έργα πού έχουμε 
ώς σήμερα, δτι ό Λυδός δέν περιορίστηκε στή διακόσμηση ορισμένων μόνο σχημάτων, 
μικρών ή μεγάλων, άλλά πειραματίστηκε σέ διάφορα είδη387. Είναι πολύ πιθανό, όπως 
υποθέσαμε στό πρώτο κεφάλαιο, νά ήταν ό ίδιος καί άγγειοπλάστης388. Αυτό πάντως 
δέν τον εμποδίζει νά συνεργάζεται καί μέ άλλους κεραμείς, μέ τον Κόλχο389, τόν Νικο- 
σθένη390, τόν Επίτιμο391 καί άλλους392. Ό  Η. Bloescli πιστεύει ότι ό Λυδός συνεργάστη­
κε καί μέ τόν ’Άμαση393. ’Ανάλογες συνεργασίες είναι βεβαιωμένες καί άπό άλλες περι­
πτώσεις. Ό  Δοΰρις π.χ., ζωγράφος καί κεραμέας μαζί, ζωγραφίζει άγγεΐα καί άλλων 
κεραμέων, π.χ. τού Καλλιάδη καί τού Πύθωνα394.

Τά θέματα πού ζωγραφίζει δ Λυδός είναι παρμένα τόσο άπό τόν κόσμο τών θεών καί 
τών ήρώων όσο καί άπό τή συγχρονή του ζωή. Τήν πρώτη θέση στις προτιμήσεις τού 
ζωγράφου κατέχει ή μορφή τού 'Ηρακλή395, πού άπεικονίζεται στόν άγώνα του μέ τις 
’Αμαζόνες396, τόν Κύκνο397, τόν Γηρυόνη398, τόν Κένταυρο Νέσσο399, τό λιοντάρι τής 
Νεμέας400, τόν Τρίτωνα401 καί φυσικά στή Γιγαντομαχία402. Υπάρχει, τέλος, καί ή πα­
ράσταση τής άποθέωσης τού ηρώα πού συνοδεύεται άπό τήν Άθηνά καί τόν Ερμή403. 
Οί παραστάσεις τής κρίσης τού Πάρη404, τής πάλης τού Θησέα μέ τόν Μινώταυρο405 
καί τών διονυσιακών σκηνών406 είναι επίσης άρκετά άγαπητές στόν ζωγράφο. Λίγα σέ 
άριθμό άλλά ποικίλα είναι τά θέματα πού έμπνέεται ό Λυδός άπό τόν έπικό κύκλο407. 
Εκτός άπό τήν Άθηνα408, τήν ’Αφροδίτη409, τήν 'Ήρα410 καί τόν Ερμή411, τις θεότητες 
δηλαδή πού ξέρουμε άπό τό επεισόδιο τής κρίσης τού Πάρη, τόν Διόνυσο412, τόν "Ηφαι­
στο413 καί τόν ’Απόλλωνα414, οί υπόλοιποι θεοί, δηλαδή ό Δίας415, ό Ποσειδών416, ή 
"Αρτεμις417, ό "Αρης418, πιθανόν ήΗρις419 καί ό "Αλιος Γέρων420, εμφανίζονται μόνο στις 
παραστάσεις τής Γιγαντομαχίας421 ή στήν παράσταση τού άγώνα τού 'Ηρακλή καί τού 
Κύκνου422. 'Η άπεικόνιση τών γιων τού Βορέα, τού Ζήτη καί τού Κάλαϊ423, στό πινάκιο 
τού Harvard άριθ. 1959.127 είναι πολύ πιθανή, ενώ ή παράσταση τών Διοσκούρων μέ 
τήν Ελένη424 στήν υδρία τού Μονάχου άριθ. 1681 έχει λιγότερες πιθανότητες. Τέλος, 
συχνή είναι καί ή άπεικόνιση τού γοργονείου425.

Στις παραστάσεις άπό τή σύγχρονη ζωή ο! άθλητικές σκηνές426 συναγωνίζονται άρι- 
θμητικά τις σκηνές τού κεφιού καί τής έρωτικής « συνομιλίας »427. ’Αρκετά συχνά 
συναντούμε επίσης πολεμικές σκηνές428, μάχες καί μονομαχίες, γιά τις όποιες όμως δέν
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είμαστε βέβαιοι άν άναφέρωνται σέ μάχες τής έποχής του ζωγράφου ή σέ μάχες των 
μυθικών χρόνων. Παραστάσεις ιππέων429 ή ηνιόχων πάνω σέ άρμα κατενώπιον430, σκη­
νές συνομιλίας431 καί νεκρικές σκηνές432 μας σώθηκαν έπίσης αρκετές. Οί απεικονίσεις 
πομπής γάμου ( ; )433, πού θά μπορούσαν νά είναι εξίσου καί μυθολογικές, θυσίας434 
καί κυνηγιού435 σώζονται βέβαια πολύ άποσπασματικά, άλλα είναι μάλλον σίγουρες.

Μέ τις προτιμήσεις τού ζωγράφου για ορισμένα θέματα σχετίζεται πολύ πιθανόν ή 
άγάπη του γιά τήν απεικόνιση κινημένων μορφών. Θέματα όπως οί μάχες, οί διονυσια­
κές σκηνές, τά γλέντια καί τά αθλητικά αγωνίσματα τού δίνουν τή δυνατότητα νά κινή- 
ση μέ ποικίλους τρόπους τις μορφές τού, βρίσκοντας κάθε φορά νέα μοτίβα γιά νά τις 
έμψυχώση. "Οχι μόνο σέ μεμονωμένες μορφές άλλά καί στο σύνολο τής παράστασης 
κατορθώνει νά δώση ορμητική κίνηση. ’Από τήν άποψη αύτή ό Λυδός μπορεί νά θεω- 
ρηθή ό ικανότερος άγγειογράφος τού μελανόμορφου ρυθμού. Ή  έντονη αίσθηση τής 
ταχύτητας πού μάς δίνουν οί δρομείς στον ώμο τής υδρίας τού Gôttingen - Cabinet des 
Médailles ( Π ί ν .  31 β) κάνει τήν παράσταση αυτή μιαν από τις πιό πετυχημένες 
παραστάσεις τού μελανόμορφου ρυθμού μέ αυτό τό θέμα436.

Στις συνθέσεις διακρίνουμε τήν προτίμηση τού ζωγράφου γιά συμμετρία. Οί κύριες 
μορφές, οί μορφές πού δρούν, καταλαμβάνουν κατά κανόνα το κέντρο τής παράστασης. 
'Όταν τά πρόσωπα τού μύθου ή των σκηνών τής καθημερινής ζωής δέν είναι αρκετά 
γιά νά καλύψουν ολόκληρη τή ζωγραφική επιφάνεια, χρησιμοποιούνται συμπληρωμα­
τικές μορφές, πού πλαισιώνουν συμμετρικά τήν παράσταση ώς θεατές. Κενά πούδημι- 
ουργούνται ανάμεσα στις μορφές καλύπτονται μέ κατάλληλα'παραπληρωματικά μο­
τίβα, πού στά νεώτερα έργα τού ζωγράφου σχετίζονται άμεσα μέ τό είκονιζόμενο θέμα. 
Ό  νεκρός χώρος γεμίζει «όχι βέβαια άπό τρόμο μπροστά στο κενό, αλλά άπό τό πάθος 
τής διακόσμησης (ίσον τής έμψύχωσης) μιας επιφάνειας.. ,»437. Οί παραστάσεις τού 
Λυδοΰ είναι κατά κανόνα πολυπρόσώπες καί οί μορφές, παρατακτικά τοποθετημένες438, 
πατούν συνήθως, όπως συχνά άλλωστε συμβαίνει στή μελανόμορφη άγγειογραφία, 
πάνω σέ μιά Ιδιαίτερη γραμμή439. Ή  παράσταση στον αμφορέα τής Νεάπολης άριθ. 
2770 ( Π ί ν .  56), μέ τις μνημειακές μορφές τών δύο ιππέων, πού ουσιαστικά αποτε­
λούν μία μορφή, σέ δύο επίπεδα, άποτελεΐ μιά ξεχωριστή περίπτωση.

Διαφορετικά είναι τά προβλήματα πού άντιμετώπισε, καί φυσικά καί οί λύσεις πού 
εδωσε, ό,άγγειογράφος στή διακόσμηση τής εσωτερικής κυκλικής επιφάνειας τών κυ­
λικών καί τών πινακίων440. Ό  Λυδός κατάφερε νά προσαρμόση θαυμάσια σ’ αυτήν όχι 
μόνο μεμονωμένες μόρφές, όπώς, π.χ. τή σφίγγα στήν κύλικα τόΰ Ηρακλείου ( Π ί ν .  
17α),  τόν κύκνο στις Κύλικες τού Τάραντα ( Π ί ν .  33 α, 33 β) καί τό γοργόνειο 
στό πινάκιο τού Μονάχου άριθ. 8760441 ( Πί ν .  79 α ) αλλά καί δύο μορφές μαζί, όπως 
στο πινάκιο1 τού Harvaid ( Π ί ν. 40), όπου ή παράσταση τών φτερωτών μορφών απο­
τελεί μία άπό τις ώραιότερες συνθέσεις σέ τόντο. τού μελανόμορφου ρυθμού. Στις περι­
πτώσεις πού ήθελε νά διακοσμήση τόν κυκλικό χώρο μέ περισσότερο πολύπλοκες ή 
πολυπρόσωπες συνθέσεις, χρησιμοποίησε τήν οριζόντια γραμμή ιστό; κάτω μέρος, γιά 
νά πατήσουν στέρεα οί μορφές442. Στά όψιμα έργα του όμως, ειδικότερα στά τόντο των 
κυλικών, παραλείπει τή γραμμή αύτή'καί δίνει πραγματικά πρωτοποριακές λύσεις, 
όπως είδαμε στήν κύλικα τής Ν. Ύόρκης άριθ. 25.78.6. ( Π ί ν .  69).

. £τούς·περισσοτέρους , άπό-τούς άμφορείς τύπου Β πού ζωγράφισε ό Λυδός, οί συνθέ=· 
σεις έ,ντάσσονται μέσα σέ· μετόπη. ’Αλλά καί σέ άλλα είδη άγγείων βρίσκουμε τό είδος



Ο ΛΥΔΟΙ ΚΑΙ ΤΟ ΕΡΓΟ ΤΟΥ 79

αυτό του πλαισίου* όπως π.χ. σέ κιονωτούς κρατήρες, σέ ληκύθους καί κυρίως σέ υδρίες, 
πού συμβαίνει μάλιστα νά είναι άπό τά παλαιότερα γνωστά έργα του Λυδοϋ. Φαίνεται 
ότι ό Λυδός έπαιξε σημαντικό ρόλο στην καθιέρωση τής μετόπης καί πάλι ως βασικού 
χώρου γιά τή διακόσμηση των άττικών άγγείων443, αφού οί άγγειογράφοι πού εργά­
ζονταν πρίν άπό αυτόν δέν τή χρησιμοποίησαν παρά μόνο στούς αμφορείς πού διακο­
σμούνται μέ κεφαλή άνθρώπου ή άλογου. "Οταν δέν ύπάρχη μετόπη, οί παραστάσεις 
των δύο όψεων χωρίζονται μόνον μέ τίς λαβές, κάτω άπό τις όποιες βρίσκουμε τις 
περισσότερες φορές πουλιά ή φυτικά κοσμήματα.

Σέ πολύ λίγα έργα τού Λυδοΰ μπορούμε νά ξεχωρίσουμε τήν κύρια άπό τή δευτερεύ- 
ουσα όψη τού άγγείου444, επειδή καί οί δύο παραστάσεις είναι μέ τήν ίδια φροντίδα 
ζωγραφισμένες καί τά θέματά τους είναι συνήθως ίσης βαρύτητας. Μερικές φορές κα- 
ταργεΐται τελείως ή διάκριση μεταξύ κύριας καί δευτερεύουσας όψης, γιατί τό ίδιο θέμα, 
έντελώς όμοια αποδομένο, κοσμεί καί τίς δύο πλευρές ή περιβάλλει ώς ζωφόρος τό σώ­
μα τού άγγείου. Μόνο στά παλαιότερα έργα τού ζωγράφου μπορούμε νά διακρίνουμε εύ­
κολα τίς δευτερεύουσες όψεις, όχι τόσο άπό τήν ποιότητα τής δουλειάς όσο άπό τά θέ­
ματά τους, πού είναι συνήθως συνθέσεις τριών ζώων ή σκηνές συνομιλίας445. Συνθέσεις 
τριών ζώων βρίσκουμε επίσης καί στις δευτερεύουσες παραστάσεις τών πρώιμων υδριών 
τού ζωγράφου, συγκεκριμένα στίς παραστάσεις τών ώμων, πού άργότερα θά άντικατα- 
σταθούν άπό άλλα θέματα παρμένα άπό τήν καθημερινή ζωή.

Τά βασικά χαρακτηριστικά τού στύλ τού Λυδοΰ μάς παρουσιάζονται στίς άνθρώπι- 
νες μορφές. Οί άπεικονίσεις ζώων δέν είναι τόσο χαρακτηριστικές. Δέ θ’ άναφέρουμε 
εδώ τά ιδιαίτερα χαρακτηριστικά τών «wild animals», πού μάς άπασχόλησαν στό 
προηγούμενο κεφάλαιο446. Όπως είναι γνωστό, τά χαρακτηριστικά αυτά δέν υπάρχουν 
μόνο στά ζώα τού Λυδοΰ, άλλά τά βρίσκουμε όμοια καί στά ζώα πού ζωγράφισαν δύο 
άμεσοι μαθητές του, ό ζωγράφος τού Βατικανού 309 καί ό ζωγράφος τού Λούβρου 
F 6447. Οί τρεις αΰτοί ζωγράφοι ξεχωρίζουν μεταξύ τους μόνο στίς σκηνές μέ άνθρώπινες 
μορφές, γιατί τά άγρια ζώα καί στούς τρεις είναι « in a single style », όπως γράφει ό 
Beazley448. Τό πράγμα μπορεί νά έρμηνευτή, άν δεχθούμε ότι τόΐδιο χέρι ζωγράφιζε τά 
ζώα καί γιά τούς τρεις άγγειογράφους449 ή ότι οί άγγειογράφοι, πού φυσικά δέν είχαν 
άμεση άντίληψη τών άγριων ζώων πού ζωγράφιζαν, βασίζονταν σέ υποδείγματα τού 
εργαστηρίου τού Λυδοΰ, τά όποια έπαναλάμβαναν δουλικά όχι μόνο στή γενική μορφή 
άλλά καί σέ λεπτομέρειες450.

Στό έργο τού Λυδοΰ, όπως καί στούς περισσότερους μελανόμορφους άγγειογράφους, 
γίνεται μιά βασική διάκριση άνάμεσα στίς άνδρικές καί τίς γυναικείες μορφές. Οί γυναι­
κείες διαφοροποιούνται όχι μόνο μέ τήν ενδυμασία καί τήν κόμμωση, πού άποτελεΐ καί 
τόν παλαιότερο τρόπο διάκρισής τους άπό τίς άνδρικές, άλλά καί μέ τό λευκό επίθετο χρώ­
μα πού καλύπτει τό πρόσωπο καί τά γυμνά τμήματα τού σώματός τους. Τό μάτι σχεδιάζε­
ται άμυγδαλωτό πάνω στό επίθετο χρώμα, όπως καί οί υπόλοιπες λεπτομέρειες. Γι’ αύτό, 
όταν έκπίπτη τό λευκό, χάνονται μαζί του, τίς περισσότερες φορές, καί οί λεπτομέ­
ρειες451. Τό λευκό επίθετο χρώμα γιά τήν άπόδοση τής επιδερμίδας τών γυναικείων μορ­
φών δέν πρέπει νά είναι πολύ παλαιό χαρακτηριστικό τής άττικής άγγειογραφίας. Φαί­
νεται ότι άρχισε νά καθιερώνεται μέ τόν Σοφίλο, τόν ζ. C καί τόν Κλειτία καί μετά 
παραδόθηκε στούς άλλους άγγειογράφους, άπό τούς οποίους τό άκολούθησαν σχε­
δόν οί περισσότεροι452. Γιά τά γυμνά μέρη τών άνδρικών μορφών ό Λυδός χρήσιμο-
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ποιεί τό μαϋρο453, ένώ γιά τήν απόδοση των ματιών προτιμά τό στρογγυλό σχήμα454.
Στά παλαιότερα έργα τοϋ Λυδοϋ οί γυναικείες μορφές χαρακτηρίζονται και από τήν 

ιδιόρρυθμη μορφή τοϋ ίματίου, πού φοριέται πάνω από τό χιτώνα καί σχηματίζει μπρο­
στά δύο παράλληλα « πτερύγια » ( ίμάτιο « penguin »455 ). ’Αργότερα επικρατεί ό 
πέπλος, πού μπορεί νά συνοδεύεται από ένα ίμάτιο ριγμένο στούς ώμους. Χαρακτηριστικό
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Εΐκ. 2. Κοσμήματα στις παρυφές των ένδυμάτων των μορφών τοϋ Λυδοϋ. ( Σχέδ. δ. Ε. Βαγδατζόγλου .)

ένδυμα γιά τις μαινάδες τοϋ Λυδοϋ είναι ό μακρύς χιτώνας μέ κοντές χειρίδες, πάνω άπό 
τόν όποιο φοροϋν δορές ζώων456. Οί ανδρικές μορφές έμφανίζονται τυλιγμένες μ’ ένα 
μεγάλο ίμάτιο ή μέ ποδήρη χιτώνα κι ένα σχετικά μικρότερο ίμάτιο ριγμένο στούς ώμους 
μέ γωνιώδεις ή καμπύλες άπολήξεις.

Οί ταινίες των κοσμημάτων, πού στολίζουν τις παρυφές των ρούχων, καί τά μοτίβα, 
πού χρησιμοποιούνται γιά τή διακόσμηση των μεγάλων έπιφανειών τους, έχουν συγ- 
κεντρωθή στις συμπληρωματικές εικόνες ( Ε ί κ. 2 καί 3 ), δπου σχεδιάστηκαν μέ τή 
σειρά πού τά συναντήσαμε κατά τήν εξέταση τοϋ έργου τοϋ Λυδοϋ ( κεφ. I I ). Είναι 
χαρακτηριστικό δτι στά πρώιμα έργα τά κοσμήματα έχουν απλή μορφή καί περιορί­
ζονται κυρίως στις παρυφές. Κατόπιν γίνονται πιο πολύπλοκα, ένώ συγχρόνως καί ή 
παρουσία τους στις υπόλοιπες έπιφάνειες των ένδυμάτων είναι έντονώτερη. Στά τε-
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λευταΐα έργα συστηματοποιούνται σέ σύνθετα γεωμετρικά σχήματα καί κυριαρχούν. 
Άπό τό πλήθος των μοτίβων πού χρησιμοποιεί ό Λυδός γιά τά κοσμήματα μόνον δύο,

Είκ. 3. Κοσμήματα ένδυμάτων τών μορφών τοϋ Λυδοϋ. ( Σχέδ. δ. Ε. Βαγδατζόγλου. )

τό μοτίβο τών σιγμοειδών γραμμών457 καί τό μοτίβο τών έπάλληλων γωνιών, συναντιόν­
ται άπό τήν άρχή ώς τό τέλος τής καλλιτεχνικής του δημιουργίας408.

Άπό τις διακοσμητικές ζώνες, πού περιτρέχουν τονίζοντας ορισμένα σημεία τών άγ- 
γείων ή πλαισιώνοντας τις παραστάσεις, χρησιμοποιείται συνηθέστερα ή ζώνη άπό άνθέ- 
μια καί άνθη λωτοϋ459. Άπό τήν εξέλιξή της άντλοΰμε στοιχεία γιά τήν κατάταξη τών
ιι
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έργων πού κοσμούνται μ’ αύτήν. ’Αρκετά συχνή είναι καί ή χρησιμοποίηση τής αλυσί­
δας μέ κλειστά ή έναλλάξ « ανοικτά » καί κλειστά άνθη λωτοΰ, πού εξελίσσεται μέ 
τά χρόνια προς μία περισσότερο εκλεπτυσμένη μορφή460. Στις ζώνες μέ άλλου είδους 
διακοσμητικά μοτίβα δέν είμαστε σέ θέση νά παρακολουθήσουμε κάποια εξέλιξη. "Άλ­
λωστε, άπό τά κοσμήματα αυτά τά πιο πολλά είναι κοινά στούς Αθηναίους άγγειογρά- 
φους461, όπως π.χ. τό ακτινωτό ή γλωσσοειδές κόσμημα. Άπό τά σχετικά σπανιότερα 
είναι τό άνθεμωτό κόσμημα στό λαιμό τής οίνοχόης του Κόλχου462.

’Ιδιαίτερα χαρακτηριστικές γιά τις ανθρώπινες μορφές τού Λυδοϋ είναι οί χαρακτές 
λεπτομέρειες πού μάς βοηθούν, όπως είδαμε, στήν αναγνώριση των έργων τού ζωγρά­
φου. Τό μάτι των άνδρικών μορφών άποτελεΐται κατά κανόνα άπό δύο ομόκεντρους 
κύκλους. Σπάνιες είναι οί περιπτώσεις πού τό μάτι δηλώνεται μέ έναν κύκλο463. Ή  υπο­
δήλωση τών κανθών γίνεται μέ δύο μικρές οριζόντιες γραμμές· στά προχωρημένα έργα 
όμως οί κανθοί αποδίδονται καί μέ δύο μικρά τρίγωνα, άπό τά οποία άφαιρεΐται τό 
μαύρο γάνωμα. Ή  τεχνική 'δυσκολία πού παρουσιάζει ό δεύτερος αύτός τρόπος είναι 
πιθανόν ή αιτία πού ό Λυδός δέν τον χρησιμοποίησε, αν καί τόν γνώρισε σχετικά νω­
ρίς, σέ όλες του τίς μορφές, άλλά μόνο στις μορφές τών όψιμων έργων του, όπου καί 
πάλι δέ λείπουν οί εξαιρέσεις. Τό σχήμα τού αυτιού πού προτιμά δ άγγειογράφος παρα­
μένει σέ γενικές γραμμές τό ίδιο σ’ όλη τή διάρκεια τής σταδιοδρομίας του. Στήν άρχή 
τό αύτί σχεδιάζεται μεγάλο, ώστε ό λοβός καί ό άντίτραγος άπέχουν πολύ άπό τήν έλι­
κα. Μετά όμως άπό κάποια εξοικείωση τού ζωγράφου μέ τό σχήμα, τό αυτί μαζεύεται 
καί ό άντίτραγος φτάνει τήν έλικα μέ τήν οποία καί ένώνεται. Στήν τελευταία φάση τού 
έργου τού Λυδοΰ τό αυτί επιμηκύνεται καί πάλι, έτσι ώστε έλικα καί άντίτραγος συχνά 
δέν ένώνονται. Ή  γραμμή τού στόματος υποδηλώνεται μέ μιά οριζόντια χάραξη, ενώ 
τά χείλη σχεδιάζονται συχνά μέ άρκετά έντονη προεξοχή καί στή συνέχεια τού γενι­
κού περιγράμματος τού προσώπου. Οί γενειοφόρες μορφές έχουν τίς περισσότερες φο­
ρές μουστάκι τριγωνικού σχήματος, πού συνδυάζεται συνήθως μέ τήν υποδήλωση τών 
πτερυγίων τής μύτης.

Στά γυμνά άνδρικά σώματα οί κλείδες αποδίδονται μέ γραμμές πού άπολήγουν σέ 
άγκιστρα καί τό στήθος μέ δύο άνοικτές καμπύλες, πού σπάνια ένώνονται464, ενώ πάνω 
άπό τό μέσο τους τοποθετείται γιά τή θηλή μία χαρακτή κοκκίδα ή ένας μικρός κύκλος, 
πού ό ζωγράφος συνήθως τόν καλύπτει μέ μενεξεδί χρώμα. "Ομοια άποδίδεται καί ή ώμο­
πλάτη, μόνον πού έδώ ύπάρχουν καί μικρές κάθετες χαράξεις. Μέ μιά ή δύο καμπύλες 
χαράξεις άποδίδονται καί οί μύες τών χεριών, ενώ μέ μικρές χαράξεις ύποδηλώνονται 
συχνά καί οί αγκώνες465, τά δάκτυλα καί οί λεπτομέρειες τής παλάμης. Πλούσιες είναι 
οί χαράξεις τής κοιλιακής χώρας, πού σχηματίζουν επάλληλες άμβλεΐες γωνίες πλαι­
σιώνοντας τόν όμφαλό. Στούς γλουτούς βρίσκουμε συνήθως δύο μικρές καμπύλες, ενώ 
στούς μηρούς μιά μεγαλύτερη καμπύλη, παράλληλη στό εξωτερικό περίγραμμα466. Πολύ 
χαρακτηριστική είναι πολλές φορές ή άπόδοση τού γόνατος μέ μιά διπλή διόγκωση 
τού εξωτερικού περιγράμματος καί τρεις οριζόντιες χαράξεις, άπό τίς όποιες οί δύο 
άνώτερες, τίς περισσότερες φορές, ενώνονται σέ μιά πολύ κλειστή καμπύλη. Αντίθετα 
σέ μερικά παλαιότερα έργα τού ζωγράφου ενώνονταν σέ γωνία οί δύο κατώτερες χαρά­
ξεις. Οί μύες τών κνημών δηλώνονται μέ μιά καί σπανιότερα μέ δύο αντιθετικές κάθετες 
καμπύλες467. Ή  άπόδοση τού αστράγαλου γίνεται μέ ένα αγκιστροειδές χάραγμα. Λε­
πτομερώς σχεδιάζονται τά δάκτυλα τού ποδιού μέ τό χαρακτηριστικό καμπούρωμα τού
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μικρού στά νεώτερα κυρίως έργα, όπως καί ή καμάρα του πέλματος μέ δύο μικρά χαρά­
γματα.

Πολύ χαρακτηριστική είναι καί ή απόδοση τής άνδρικής κόμης κυρίως άπό τή μέση 
φάση του ζωγράφου καί έξης, άπό τήν εποχή δηλαδή πού χρησιμοποιεί « πυκνά » τή 
χάραξη. Οί χαράξεις άμέσως πάνω άπό τό μέτωπο είναι κατακόρυφες, ένώ στό ύπόλοι- 
πο μέρος « οριζόντιες », κυματοειδείς, πού άκολουθοΰν· κατά κάποιον τρόπο τό έξωτε- 
ρικό περίγραμμα τής κεφαλής.

Ή  χάραξη γενικά στήν αρχή τής καριέρας του άγγειογράφου μας είναι περιορισμένη. 
’Αργότερα ωστόσο ό Λυδός τή χρησιμοποιεί όλο καί σέ μεγαλύτερη έκταση, γιά νά 
φτάση σέ έργα, όπως π.χ. στον αμφορέα - ψυκτήρα του Λονδίνου Β 148 ή τήν οίνοχόη 
του κεραμέα Κόλχου στό Βερολίνο, όπου δέν αφήνει καμιά σχεδόν έπιφάνεια χωρίς 
χάραξη. Κατ’ αυτό τόν τρόπο όμως τά έργα του διακρίνονται άπό έναν άκαδημαϊσμό468. 
'Η οίνοχόη τοϋ Κόλχου άποτελεΐ σταθμό σ’ αυτή τήν πορεία. ’Από τό έργο αυτό τό εν­
διαφέρον τοϋ Λυδοϋ αρχίζει νά μετατίθεται άπό τή χάραξη στίς ίδιες τις συνθέσεις. 
"Ετσι μας δίνει ορισμένες άπό τις καλύτερες συνθέσεις τοϋ μελανόμορφου ρυθμοΰ τής 
’Αθήνας.

Γιά τήν εξέλιξη των πτυχών των ένδυμάτων μιλήσαμε ήδη διεξοδικά παραπάνω. Μιά 
γενική παρατήρηση πού θά μπορούσαμε νά κάνουμε έδώ άφορα τήν άγάπη τοϋ ζωγρά­
φου νά δηλώνη τις αναδιπλώσεις των άπολήξεων τοϋ ίματίου, επιδιώκοντας ίσως νά 
δώση έτσι τήν εντύπωση τοϋ βάθους.

Συχνά έπίσης τονίστηκε παραπάνω καί ή πλούσια χρήση των χρωμάτων. Ό  Λυδός 
χρησιμοποιεί τό μενεξεδί καί τό λευκό γιά νά ποικίλλη τήν παράσταση, κάτι άλλωστε 
πού είναι στενά συνδεδεμένο μέ τό μελανόμορφο ρυθμό. Σ’ ένα προχωρημένο όμως έργο 
τοϋ άγγειογράφου βρίσκουμε καί ένα τρίτο χρώμα, τό κιτρινωπό469, πού άπό τήν έποχή 
αυτή470 συναντιέται, σπάνια βέβαια, στό μελανόμορφο άττικό ρυθμό. Αύτό δείχνει ότι 
ό Λυδός πειραματίστηκε καί καινοτόμησε άκόμη καί στά χρώματα.

Οί μορφές τοϋ Λυδοϋ, πέρα άπό τά έπιμέρους χαρακτηριστικά πού περιγράψαμε παρα­
πάνω, διακρίνονται γιά τό καθαρό, σαφές αλλά συγχρόνως σταθερά χαραγμένο περί­
γραμμά τους καί τις σωστές άναλογίες τους. Οί σωστές, τέλος, κινήσεις τους έχουν ώς 
αποτέλεσμα νά τις κάνουν οργανικά μέλη τής σύνθεσης.
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Ώς τώρα δέν έγινε καμιά προσπάθεια νά χρονολογηθή τό έργο τοϋ Λυδοϋ στό σύνο­
λό του, καί νά καθοριστούν τά όρια τής καλλιτεχνικής δραστηριότητας του ζωγράφου. 
Οί μελετητές πού δημοσίευσαν κατά καιρούς διάφορα έργα του έχουν προτείνει χρονο­
λογίες πού κυμαίνονται άπό τό 575471 ώς τό 530472. Μετά από τήν προσπάθεια πού προ- 
ηγήθηκε γιά τήν κατάταξη των σωζόμενων αγγείων τοϋ Λυδοϋ σε μιά εξελικτική σειρά, 
θά προχωρήσουμε σ’ αύτό τό κεφάλαιο στόν προσδιορισμό των χρονικών ορίων μέσα 
στά όποια πρέπει νά τοποθετηθή τό έργο του.

Ένα άπό τά τελευταία, στήν εξελικτική σειρά, έργα τοϋ ζωγράφου είναι, όπως είδαμε, 
ό Παναθηναϊκός αμφορέας τής Φλωρεντίας ( Π ί ν. 66 β, 67 ). Τό άγγεΐο αύτό δέν 
έχει ακόμη όλα τά τυπικά χαρακτηριστικά των Παναθηναϊκών αμφορέων473. Μαζί μέ 
τήν Άθηνά στήν κύρια όψη παριστάνεται καί μιά γυμνή ανδρική μορφή, ενώ απουσιά­
ζουν οί κίονες473“ μέ τούς πετεινούς. Επιπλέον ή επιγραφή « ΤΟΝΑΘΕΝΕΘΕΝΑ- 
ΘΛΟΝ » βρίσκεται στήν πίσω όψη καί δέν είναι γραμμένη κάθετα άλλά οριζόντια. Ό  
πρώτος Παναθηναϊκός άμφορέας πού ξέρουμε μέ δλα σχεδόν τά τυπικά χαρακτηριστικά 
τοϋ είδους474 βρίσκεται στήν Karlsruhe, στό Badisches Landesmuseum άριθ. 65/45 
( Π ί ν. 85 ) καί είναι έργο τοϋ Έξηκία475. "Αν συγκρίνουμε τούς δύο Παναθηναϊκούς 
άμφορεϊς, τοϋ Λυδοϋ καί τοϋ Έξηκία, βλέπουμε δτι τό κόσμημα τοϋ λαιμοϋ είναι καί 
στούς δύο πανομοιότυπο. Πολύ καλά στά δύο παραπάνω έργα συγκρίνονται επίσης ή 
μορφή τής ’Αθήνας καί οί μορφές τών γυμνών άθλητών476. Τό λιγότερο προχωρημένο 
σχήμα τοϋ άγγείου καί τό γεγονός δτι στόν άμφορέα αύτόν τοϋ Λυδοϋ δέ βρίσκουμε 
άκόμη πολλά άπό τά τυπικά χαρακτηριστικά τών Παναθηναϊκών αμφορέων μάς κάνει 
νά θεωροϋμε τόν Παναθηναϊκό άμφορέα τοϋ Έξηκία κάπως νεώτερο477.

Τό έργο τοϋ Έξηκία είναι πολύ σημαντικό δχι μόνο γιά τήν ποιότητά του άλλά καί 
γιά τή «σίγουρη» χρονολόγησή του, όπως δείχνουν μερικά εξωτερικά στοιχεία. Τό 
τέλος τής σταδιοδρομίας τοϋ Έξηκία τοποθετείται λίγο μετά τά 530478, ενώ ή αρχή τής 
δουλειάς τοϋ ζωγράφου τοϋ ’Ανδοκίδη, μέ βάση τά γλυπτά τοϋ θησαυροΰ τών Σιφνίων, 
πρέπει νά χρονολογηθή στά 530 - 525479. "Ενα άπό τά πιο δψιμα έργα τοϋ Έξηκία είναι 
ό γνωστός άμφορέας τοϋ Βατικανοΰ άριθ. 344480. Ό  άμφορέας τοϋ Βρετανικοϋ Μουσείου 
άριθ. Β 210 ( Π ί ν. 84 β ), δπως μάς δείχνουν ή ιλιγότερη χρήση τής χάραξης καί 
κυρίως τό κόσμημα τοϋ λαιμοϋ, πρέπει ν’ άντιπροσωπεύη μιά παλαιότερη φάση. ’Ακό­
μη παλαιότερος πρέπει νά είναι ό Παναθηναϊκός άμφορέας τής Karlsruhe ( Π ί ν. 85 ), 
δπως δείχνει κυρίως τό κόσμημα τοϋ λαιμοϋ. ’Ανάμεσα στά δύο τελευταία έργα καί πιό
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κοντά στόν Παναθηναϊκό αμφορέα της Karlsruhe πρέπει να βρίσκεται ή γνωστή κύλικα 
του Μονάχου άριθ. 2044. Ένα πρωιμότερο έργο τοϋ Έξηκία είναι ό αμφορέας στό Βερο­
λίνο άριθ. 1720481 ( Π ί ν. 84 α). Ώς πρός τό κόσμημα τοϋ λαιμοΰ φαίνεται παλαιότε- 
ρος από τόν Παναθηναϊκό αμφορέα τής Karlsruhe. Ό  αμφορέας τοϋ Έξηκία στό Βερο­
λίνο. χρονολογείται γύρω στά 550 καί ή κύλικα τοϋ Μονάχου άριθ. 2044 γύρω στά 540 - 
535. Ό  Παναθηναϊκός αμφορέας τοϋ Έξηκία θά μπορούσε μέ πιθανότητα νά χρονο- 
λογηθή γύρω στά 540482, ένώ ό άμφορέας τοϋ Βρετανικού Μουσείου άριθ. Β 210 γύρω 
στά 535. Γύρω στά 540 πρέπει λοιπόν νά χρονολογήσουμε καί τόν Παναθηναϊκό άμ- 
φορέα τοϋ Λυδοΰ, πού, όπως είπαμε, είναι λίγο μόνον παλαιότερος άπό τόν Παναθηναϊκό 
αμφορέα τοϋ Έξηκία. Εξάλλου, ή κύλικα τής Νέας 'Υόρκης άριθ. 25.78.6 τοϋ Λυδοΰ 
πρέπει νά είναι λίγο μετά τήν κύλικα τοϋ Έξηκία στό Μόναχο, πού είναι ή παλαιότερη 
όφθαλμωτή κύλικα πού ξέρουμε ώς σήμερα, όπως μάς δείχνουν καί τά μοτίβα των πτυ­
χών. Ή  χρονολόγηση αύτή ένισχύεται καί άπό τή σύγκριση τής μορφής τοϋ πολεμι­
στή στό τόντο τής κύλικας τοϋ Λυδοΰ ( Π ί ν. 69 ) μέ τόν Άχιλλέα τοϋ άμφορέα τοϋ 
Έξηκία στό Βρετανικό Μουσείο Β 210 ( Π ί ν. 84 β ) ώς πρός τή στάση καί τά έπι- 
μέρους μοτίβα τοϋ θώρακα καί τοϋ χιτωνίσκου. Οί ομοιότητες των δύο έργων είναι πιό 
εμφανείς καί πειστικές στόν τρόπο μέτόν όποιο αποδίδονται οί πτυχές στούς χιτωνί- 
σκους των μορφών. Οί σκέψεις πού προηγήθηκαν, καθώς καί οί συσχετίσεις μέ ορισμένα 
έργα τοϋ Έξηκία πού χρονολογούνται μέ άρκετή πιθανότητα, μάς κάνουν νά πιστεύουμε 
ότι τό τέλος τής καλλιτεχνικής σταδιοδρομίας τοϋ Λυδοΰ πρέπει νά τοποθετηθή μετά 
τό 540, γύρω στά 535.

Σύμφωνα μέ τις σπουδαιότατες παρατηρήσεις τοϋ Payne483, τά πρώιμα έργα τοϋ Λυ- 
δοϋ — καί ώς πρώιμα θεωρεί τόν ενεπίγραφο άμφορέα τοϋ Λούβρου F 29, τόν άμφορέα 
τής Φλωρεντίας 70995 καί τόν κιονωτό κρατήρα τοϋ Harvard άριθ. 1925.30.125484— 
άκολουθοΰν χρονολογικά τό άγγεϊο François, πού τοποθετείται λίγο μετά τό 57048δ. 
Σήμερα βέβαια είναι γνωστά καί παλαιότερα έργα τοϋ Λυδοΰ άπό εκείνα πού είχε υπόψη 
του ό Payne· ώστόσο, ή γνώμη του έξακολουθει νά ίσχύη, γιατί κι αύτά δέν είναι παλαιό­
τερα άπό τόν κρατήρα François. Στό άγγεϊο τοϋ Κλειτία δέν υπάρχει σέ καμιά μορφή ή 
άναδίπλωση τής κάτω απόληξης τοϋ ίματίου, πού είναι μιά πρώτη προσπάθεια άπόδο- 
σης πτυχής, όπως τή συναντήσαμε στά πρώτα κιόλας έργα τοϋ Λυδοΰ, π.χ. στήν ύδρία 
τοϋ Μονάχου άριθ. 1681. Ή  ύδρία τοϋ Μονάχου λοιπόν καί τά άλλα πρώιμα έργα τοϋ 
Λυδοΰ πού άναφέραμε, πρέπει νά βρίσκωνται όχι κοντά στό άγγεϊο τοϋ François, άλλά 
στά όψιμα έργα τοϋ Κ,λειτία γύρω στά 560, όπου παρουσιάζονται οί χαρακτηριστικές 
άναδιπλώσεις-πτυχές των ίματίων486. Έτσι, ώς αρχή τής δραστηριότητας τοϋ Λυδοΰ 
μποροΰμε νά δεχτούμε τά χρόνια πριν άπό τό 560487.

Συγκεφαλαιώνοντας τά παραπάνω καί έχοντας υπόψη τή σειρά κατατάξεως τών έρ­
γων τοϋ Λυδοΰ πού επιχειρήσαμε στό κεφάλαιο τής εξέλιξης τοϋ έργου του, μποροΰμε 
νά χρονολογήσουμε τήν πρώιμη φάση του, πού αρχίζει μέ τήν υδρία τοϋ Μονάχου άριθ. 
1681 καί φτάνει ώς τόν άμφορέα τής Φλωρεντίας άριθ. 70995, στά χρόνια πριν άπό τά 
560 μέχρι τά 555. Τή μέση φάση του, πού αντιπροσωπεύεται άπό τά έργα πού τοποθετή­
σαμε ανάμεσα στόν άμφορέα τής Βασιλείας καί στόν άμφορέα τής Νεάπολης άριθ. 
2770, τή χρονολογούμε άπό τό 555 ώς λίγο πριν άπό τό 540. Τέλος, τήν ύστερη φάση του, 
όπως άντιπροσωπεύεται άπό μιά σειρά έργων πού βρίσκονται ανάμεσα στήν οίνοχόη 
τοϋ κεραμέα Κόλχου καί στήν κύλικα τής Ν. Ύόρκης άριθ. 25.78.6, θά μπορούσαμε
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νά τήν τοποθετήσουμε στά χρόνια λίγο πριν από τά 540 ώς τά 535 περίπου. Τά παραπάνω 
όρια, όσο καί άν είναι συμβατικά, πιστεύουμε ότι βοηθούν γιά νά γίνη περισσότερο 
κατανοητή ή θέση πού κατέχει « χρονικά » τό έργο του Λυδοϋ μέσα στή μελανόμορφη 
αττική παραγωγή.



V. ΤΟ ΠΡΟΒΛΗΜΑ ΤΗΣ ΜΑΘΗΤΕΙΑΣ ΤΟΥ ΑΥΛΟΥ

Κοντά σέ ποιόν άγγειογράφο εμαθε ό Αυδός τήν τέχνη του; Τό πρόβλημα αύτό έξα- 
κολουθεΐ νά ύπάρχη ώς σήμερα, γιατί ή ερευνά μέ κανέναν άπό τούς γνωστούς άγ- 
γειογράφους, πού προηγούνται χρονικά τού Αυδοϋ, δέν εχει έντοπίσει ιδιαίτερους δε­
σμούς. Γενικά μόνο εχει σημειωθή ή σχέση τού Αυδοϋ μέ τόν Νέαρχο488, άπό τόν τεχνί­
τη όμως αύτόν έχουμε μέχρι τώρα πολύ λίγα έργα, άπό τά όποια τά πιό πρώιμα δύσκολα 
θά μπορούσαν νά θεωρηθούν ότι προηγούνται άπό τά παλαιότερα έργα τού Λυδοΰ. Έτσι, 
οί ομοιότητες των δύο άγγειογράφων μπορούν πολύ καλά νά δικαιολογηθούν είτε ώς 
κοινά χαρακτηριστικά τής εποχής είτε ώς ενδείξεις γιά τήν προέλευση καί των δύο άπό 
τό ίδιο εργαστήρι.

Έάν ύπάρχη ένας παλαιότερος άγγειογράφος, μέ τόν όποιο έχει ό Αυδός στενούς δε­
σμούς, αυτός είναι, νομίζω, ό Κλειτίας489. Συμβαίνει βέβαια τά έργα τού Κλειτία πού μάς 
σώθηκαν νά είναι πολύ λιγότερα άπό τά άγγεΐα τού Λυδοΰ, άλλά οί πολύμορφες συνθέ­
σεις τού άγγείου François μάς επιτρέπουν νά μελετήσουμε καλά τήν τέχνη του. Ή  δια­
φορά πού υπάρχει άνάμεσα στή μικρογραφική τέχνη τού Κλειτία καί τήν περισσότερο 
μνημειακή ζωγραφική τού Αυδοϋ δέν μπορεί νά θεωρηθή άνυπέρβλητο έμπόδιο γιά τή 
σύγκριση των έργων τους. 'Ο Αυδός έξάλλου μας έχει δώσει δείγματα τής τέχνης του 
καί σέ μικρογραφικές παραστάσεις490.

Ή  σχέση των δύο άγγειογράφων γίνεται φανερή πρώτα-πρώτα άπό τήν ομοιότητα τών 
χαρακτών λεπτομερειών στις άνθρώπινες μορφές. Μέ τόν ίδιο τρόπο πολλές φορές 
άποδίδονται οί λεπτομέρειες τών ποδιών (π.χ. τά δάκτυλα, ό άστράγαλος, οί μύες τής 
κνήμης καί τού μηρού, καί τό γόνατο, πού άποδίδεται σέ συνδυασμό μέ τό έξωτερικό 
περίγραμμα ), τών χεριών ( οί μύες τού βραχίονα, οί άγκώνες, τά άκρα χέρια ), τού 
στήθους καί τής κοιλιακής χώρας. "Ομοια σχεδιάζονται καί τά χαρακτηριστικά τού 
προσώπου ( τό μάτι, τά χείλη, τό πτερύγιο τής μύτης μέ τό μουστάκι καί τό γένι μέ τήν 
πυκνή χάραξη ). Καί στούς δύο άγγειογράφους συναντούμε τήν ιδιόρρυθμη διάταξη 
ένός τμήματος τής κόμης πάνω άπό τό μέτωπο. (Γιά τις παραπάνω λεπτομέρειες στό 
έργο τού Κλειτία βλ. π.χ. Π ί ν. 86, 87, 88 ).

Στις άναλογίες τών μορφών τηρείται τό ίδιο μέτρο καί άπό τούς δύο τεχνίτες καί τό 
γενικό περίγραμμα ορισμένων κινημένων μορφών τού Κλειτία έπαναλαμβάνεται σέ 
μορφές τού Λυδοΰ. Έτσι π.χ. ή Πολυξένη τού άμφορέα τού Βερολίνου άριθ. 1685 ( Π ί ν. 
46 α ) τού Λυδοΰ καί ή Άθηνα τής οίνοχόης τού Κόλχου ( Π ί ν. 57 α, 58 α ) μπορούν 
νά συγκριθοΰν άντίστοιχα μέ τόν Διόνυσο ( Π ί ν. 89 α ) καί τήν Πολυξένη ( Π ί ν.
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91 β ) τοϋ αγγείου François. Γενικά, το περίγραμμα των δυο άγγειογράφων χαρακτηρί­
ζεται από σαφήνεια καί σταθερότητα χωρίς πολλές διακυμάνσεις. Οί κατενώπιον στά­
σεις των σατύρων στόν κρατήρα τής Νέας Ύόρκης τοϋ Λυδοϋ δέν είναι δυνατόν νά μήν 
έχουν υπόψη τους μορφές όπως ό Διόνυσος ( Π ί ν. 89 α ) τοϋ μεγάλου κρατήρα τοϋ 
Κλειτία. Τό ίδιο καί οί τρέχουσες μορφές, όπως τίς είδαμε νά άποδίδωνται στήν υδρία 
τοϋ Gottingen - Cabinet des Médailles, βρίσκουν τά άμεσώτερα παράλληλά τους στις 
μορφές τοϋ Κλειτία πού μας σώζουν τά όστρακα τής υδρίας άριθ. 594 των ’Αθηνών ( Π ί ν. 
95 α καί β ).

Οί όμοιότητες των δύο ζωγράφων έπεκτείνονται καί σέ έπιμέρους μοτίβα. Ή  μορφή 
τοϋ ίματίου καί ό τρόπος πού φοριέται από τόν Διόνυσο τοϋ αγγείου François ( Π ί ν.
89 α) υπάρχουν καί στόν Διόνυσο τοϋ κρατήρα τής Νέας Ύόρκης ( Π ί ν. 53 α). Τό 
μοτίβο πού συναντήσαμε στόν ενεπίγραφο λέβητα τοϋ Λυδοϋ ( Π ί ν. 49 β ) καί στό 
πινάκιο άριθ. 2410 άπό τήν ’Ακρόπολη ( Π ί ν. 82 α, γ ), όπου στό κάτω μέρος τοϋ χι­
τώνα άποδίδεται καί ή παρυφή τής πλευράς πού δέν είναι ορατή, τό βλέπουμε πολλές 
φορές στά έργα τοϋ Κλειτία ( Π ί ν. 89 α, 91 β ). Συχνή είναι καί στόν Κλειτία ( Π ί ν.
90 β ) όπως καί στόν Λυδό, ή δορά πού φοριέται πάνω άπό τόν χιτωνίσκο καίπορπώνε- 
ται στή μέση μ’ ενα ρόδακα ( πρβλ. τόν ’Απόλλωνα τοϋ ενεπίγραφου λέβητα τοϋ Λυ­
δοϋ ( Π ί ν. 50 α ) καί τήν "Ίριδα τής κεντρικής παράστασης τοϋ άγγείου François ) 
( Π ί ν. 90 α ). Οί μακριές κομμώσεις πού παρουσιάζονται στόν Λυδό υπάρχουν ίδιες 
καί στόν Κλειτία. Στόν ζωγράφο αυτόν επίσης βρίσκουμε συχνά, όπως π.χ. στις Μοίρες 
( Π ί ν. 88 β ) τοϋ κρατήρα, τήν κόμμωση τής Πολυξένης τοϋ αμφορέα ( Π ί ν. 46 α ) 
τοϋ Βερολίνου άριθ. 1685 πού, όπως σημειώσαμε, δέν είναι τόσο συνηθισμένη γιά τόν 
Λυδό. ’Ακόμη ορισμένα έπιμέρους μοτίβα, όπως τό μοτίβο τοϋ άκρου χεριοϋ τοϋ "Ηφαι­
στου ( Π ί ν. 91α) στό άγγεΐο François μέ τόν άντίχειρα, τό δείκτη καί τό μέσο τεντω­
μένους καί τά άλλα δύο δάκτυλα μαζεμένα, χρησιμοποιήθηκαν καί άπό τόν ζωγράφο 
μας491. Πολλές όμοιότητες παρουσιάζει καί ή άπόδοση των πέδιλων στούς δύο αυτούς 
άγγειογράφους, όπως διαπιστώνουμε άπό τή σύγκριση των φτερωτών πέδιλων τοϋ Ε ρ ­
μή στον αμφορέα τοϋ Λυδοϋ στή Φλωρεντία άριθ. 70995 ( Π ί ν. 22 α ) μέ τά πέδιλα 
τών μορφών τοϋ Κλειτία492 ( Π ί ν. 92 β καί 95 ε ).

’Αλλά καί τά περισσότερα άπό τά χαρακτά καί γραπτά κοσμήματα στά ενδύματα τών 
μορφών τοϋ Λυδοϋ υπάρχουν καί στά έργα τοϋ Κλειτία ( βλ. π.χ. Π ί ν. 87 α, 88 α, 
89 α, 90, 95 α, β, γ, δ, ε ). Τό ζητοειδές φαίνεται ότι ήταν καί γι’ αυτόν τό πιό συνη­
θισμένο, ενώ συχνά χρησιμοποιεί καί τό σπειροειδές, τό μαίανδρο, τούς σταυρούς, 
απλούς ή μέ γραπτούς ρόδακες εναλλάξ, τό φολιδωτό καί τό κυματοειδές. Τά μοτίβα 
αυτά, όταν κοσμοϋν τίς παρυφές, περιβάλλονται, όπως είδαμε σέ έργα τοϋ Λυδοϋ, άπό 
σειρές κοκκίδων λευκοϋ χρώματος.

Κοινά στούς δύο ζωγράφους είναι καί ορισμένα έπισήματα άσπίδων, όπως ή « άνά- 
γλυφη » κεφαλή σατύρου καί τό γοργόνειο πού καλύπτει ολόκληρη τήν επιφάνεια τής 
άσπίδας έκτος άπό τήν άντυγα. Ή  τελευταία διακοσμείται επίσης μέ άλλα μοτίβα, όπως 
βλέπουμε σέ άσπίδες τοϋ λέβητος τοϋ Λυδοϋ τής ’Ακρόπολης καί στό άγγεΐο François 
( Π ί ν. 92 α καί 93 α ). Μέ τον τρόπο πού άποδίδονται τά κλαδιά τοϋ βουνοϋ στό γνω­
στό λέβητα τοϋ Λυδοϋ έχουν άποδοθή τά κλαδιά καί στόν κρατήρα τοϋ Κλειτία ( Π ί ν. 
87 β, 90 α ), όπου έπίσης συναντοϋμε καί τό γνωστό άπό πολλά έργα τοϋ Λυδοϋ γλωσ- 
σοειδές κόσμημα τών περικνημίδων ( Π ί ν. 92 α ).
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Γιά τις χαρακτές λεπτομέρειες των άλογων ό Κλειτίας καί ό Λυδός δέν άκολουθοϋν 
πάντοτε τόν ϊδιο τρόπο. ’Ίσως ό Λυδός ακολουθεί ως πρός αυτό τά ύποδείγματα κά­
ποιου άλλου άγγειογράφου, αν δέν πρόκειται γιά δικές του, προσωπικές, κατακτήσεις. 
Παρά ταϋτα όμως μπορεί κανείς νά έπισημάνη ορισμένες ομοιότητες στα λοφία των 
αλόγων, σέ ορισμένα άπό τά μοτίβα στις χαίτες ή στις ούρές τους καί στόν τρόπο πού 
άποδίδονται τά μάτια τους. Στόν Κλειτία ( Π ί ν. 89 β ) συναντούμε επίσης τό σπάνιο 
μοτίβο τής ουράς των άλογων μέ τήν αναδιπλωμένη απόληξη, πού υπάρχει καί στο 
λέβητα τής ’Ακρόπολης ( Π ί ν. 49 β ). Στά άρματα των δύο ζωγράφων οί ομοιότητες 
είναι περισσότερες. Άπό τά ζώα, τά σκυλιά πλησιάζουν άρκετά στήν άπόδοση των 
λεπτομερειών. Τό άνάσκελα πεσμένο σκυλί στήν παράσταση τού Καλυδώνιου κάπρου 
τού άγγείου François ( Π ί ν. 93 β ) επαναλαμβάνεται όμοιο καί άπό τόν Λυδό στό 
πινάκιο άριθ. 2424 άπό τήν ’Ακρόπολη493 ( Π ί ν. 80 γ ). Τά κρεμασμένα θηράματα 
άπό τό κλαδί τού Κενταύρου, πού άποδίδονται μέ κατάστικτα τά σώματά τους, στήν 
παράσταση των γάμων τού Πηλέα ( Π ί ν. 90 α) μάς θυμίζουν μιάν άντίστοιχη παρά­
σταση τού Λυδοϋ494 ( Π ί ν. 76 α ), καί γενικότερα τά ζώα πού είδαμε στά έργα του. 
’Αλλά καί οί σειρήνες στό λαιμό τού άμφορέα τής Φλωρεντίας άριθ. 70995 ( Π ί ν. 
22 β ) τού άγγειογράφου μας, πού άπό τό κεφάλι τους φυτρώνει ένας βλαστός, θυμίζουν 
άνάλογες σφίγγες άπό τό άγγεΐο τού Κλειτία ( Π ί ν. 94 α ). Τέλος, τά γοργόνεια, μέ 
τά όποια ό Λυδός στόλισε τά πλακίδια των λαβών τού κιονωτοϋ κρατήρα τής Νέας 
Ύόρκης ( Π ί ν. 55 α ), καί κυρίως τό γοργόνειο τού πινακίου τού Μονάχου495 ( Π ί ν. 
79 α ), δέν μπορεί νά μήν έξαρτώνται άπό γοργόνεια τού Κλειτία, όπως αύτό πού κοσμεί 
τό « υποστατό » στή Νέα Ύόρκη ( Π ί ν. 95 ζ ).

Φαίνεται όμως ότι καί ολόκληρες συνθέσεις τού Λυδοϋ έξαρτώνται άπό έργα τού 
Κλειτία. Συγκεκριμένα, ή καταδίωξη τού Τρωίλου, όπως είκονίζεται άπό τούς δύο τε­
χνίτες, παρουσιάζει τόσες ομοιότητες, ώστε δύσκολα θά μπορούσε νά άρνηθή κανείς 
τή στενή εξάρτηση τής παράστασης ( Π ί ν. 46 α ) τού Λυδοϋ άπό τήν παλαιότερη τού 
Κλειτία ( Π ί ν. 90 β καί 91 β ).

Τέλος, είναι φανερό ότι καί στις διάφορες διακοσμητικές ζώνες ό άγγειογράφος μας 
άκολούθησε πιστά τόν Κλειτία. Ή  αλυσίδα τών άντιθετικών άνθεμίων πού συναντή­
σαμε στό πινάκιο άριθ. 507 ( Π ί ν. 41 ) τού ’Εθνικού Μουσείου ή ό πλοχμός άπό 
άνθέμια καί άνθη λωτοϋ τού ενεπίγραφου λέβητα τής ’Ακρόπολης μιμούνται τά αντί­
στοιχα κοσμήματα τού άγγείου François ( Π ί ν. 94 α ). Μερικές λεπτομέρειες πού 
είδαμε στό έργο τού Λυδοϋ, όπως λ.χ. ή συχνή χρησιμοποίηση τής γραπτής γραμμής 
άντί τής χαρακτής σέ ορισμένες περιπτώσεις, κυρίως πάνω στό επίθετο λευκό χρώμα, 
καθώς καί ή χρησιμοποίηση τού λευκού επίθετου χρώματος γιά τά ακάλυπτα μέρη τού 
σώματος τών γυναικείων μορφών είναι χαρακτηριστικές καί γιά τόν Κλειτία ( Π ί ν. 
94 β, 95 α ). 'Όλες οί ομοιότητες πού έπισημάναμε μάς κάνουν νά πιστεύουμε ότι ή 
σχέση τού Λυδοϋ μέ τόν Κλειτία είναι άμεση καί ότι ό ζωγράφος μας οφείλει πολλά 
στόν « maître » τής άφηγηματικής τέχνης.

Πρέπει ώστόσο νά σημειωθή ότι άπό τά άγγεία τού Λυδοϋ πού συγκρίναμε μέ τά 
γνωστά έργα τού Κλειτία κανένα δέν άνήκει στήν πρώιμη φάση τής δραστηριότητάς 
του. Τό παλαιότερο άπ’ αύτά είναι ό « τυρρηνικός » άμφορέας τής Φλωρεντίας, πού οί 
όμοιότητές του μέ τή ζωγραφική τού Κλειτία περιορίζονται μόνον στό, κοινό άλλωστε, 
μοτίβο τού έλισσόμενου βλαστού στό κεφάλι μιάς σειρήνας, καθώς επίσης καί στήν
12
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άπόδοση των πέδιλων. Περισσότερο ουσιαστικές ομοιότητες παρουσιάζονται στα κά­
πως νεώτερα έργα του Λυδοϋ. Δικαιολογημένα λοιπόν καταλήγει κανείς στό συμπέρα­
σμα ότι ό άγγειογράφος μας δέ γνώρισε τό σχέδιο του Κλειτία άπό τήν άρχή τής στα­
διοδρομίας του άλλα άργότερα. ’Ίσως ό Λυδός νά μεταπήδησε στό έργαστήρι του Κλει­
τία άπό ενα άλλο, όπου δούλευε προηγουμένως, καί νά άνανεώθηκε έτσι μέ νέα « παρα­
δείγματα ».

Κάτι τέτοιο όμως δέν μπορούμε νά τό υποστηρίξουμε μέ βεβαιότητα, γιατί τό έργο 
τού Κλειτία, πού μάς είναι γνωστό σήμερα, τοποθετείται σ’ ενα περιορισμένο χρονικό 
διάστημα, δηλαδή στή δεκαετία 570 - 560. Δέν ξέρουμε σχεδόν τίποτε γιά τόν Κλειτία 
πριν καί μετά άπό αύτό πού μάς δίνει τό άγγεϊο François, αν εξαιρέσουμε μερικά όστρα­
κα498. Επιπλέον δέν πρέπει νά ξεχνούμε ότι γιά τά παλαιότερα έργα τού Λυδοΰ δέν εχει 
διαπιστωθή καμιά στενή σχέση μέ τήν εργασία παλαιότερων άττικών άγγειογράφων497. 
Τό τελευταίο, σέ συνδυασμό μέ τό ξενικό όνομα τού άγγειογράφου, θά στήριζε πρός 
στιγμήν τήν άποψη ότι ό Λυδός ήρθε άπό κάπου άλλου στήν ’Αθήνα498,.φτασμένος πιά 
άγγειογράφος. ’Αλλά ό γνήσιος άττικός χαρακτήρας τού έργου του499 μάς κάνει νά πι­
στεύουμε ότι οί ρίζες τής τέχνης του βρίσκονται στήν ’Αθήνα500. Τά ιωνικά καί κυρίως 
τά κορινθιακά στοιχεία πού παρουσιάζονται στις πρώτες φάσεις τής ζωγραφικής του, 
δέν μπορούν νά θεωρηθούν ώς ένδείξεις γιά τήν ξενική του καταγωγή, άφοΰ ή παρου­
σία τους διαπιστώνεται, καί μάλιστα άρκετά έντονα, σ’ ολόκληρη τήν τέχνη τής ’Αττι­
κής αυτής τής έποχής501. Νεώτερα ευρήματα ίσως δώσουν κάποιαν άπάντηση σ’ αύτό 
τό πρόβλημα καί ίσως έπιβεβαιώσουν τήν άποψη πού επιφυλακτικά διατυπώσαμε, ότι 
δηλαδή δάσκαλος τού Λυδοΰ ήταν ό Κλειτίας. Ή  επιφύλαξη οφείλεται στό ότι οί συν­
θέσεις των δύο αύτών μεγάλων τού μελανόμορφου ρυθμού άκολουθοΰν τελείως δια­
φορετική άρχή. Οί συνθέσεις τού Κλειτία, τουλάχιστον όσες μάς έχουν σωθή, κυ­
ριαρχούνται άπό έντονα διηγηματικό χαρακτήρα, ενώ άντίθετα τού Λυδοΰ άπό μιά 
περισσότερο μνημειακή διάθεση.



VI. ΟΙ ΜΑΘΗΤΕΣ ΤΟΥ ΛΥΔΟΥ

Ό  Λυδός, ένας από τούς σπουδαιότερους τεχνίτες τοΰ μελανόμορφου ρυθμού, δημιούρ­
γησε έναν κύκλο καλλιτεχνών γύρω του καί πολλούς μαθητές, πού ή έπίδρασή τους 
δέν περιορίστηκε πιθανώς μόνον μέσα στά όρια τού άττικοΰ Κεραμεικοϋ, άλλά απλώ­
θηκε κι έξω από τήν ’Αθήνα502. Ή  επιρροή τοΰ Λυδοΰ στούς μαθητές του ήταν μεγάλη, 
αφού σέ πολλά τους έργα άρκοϋνται νά επαναλαμβάνουν λεπτομέρειες, μοτίβα καί νεω­
τερισμούς τού δασκάλου τους. Αύτή ή δουλική μίμηση έχει ως συνέπεια νά διακρίνεται τό 
εργαστήρι τού Λυδοΰ άπό μία ομοιογένεια, πού τό ξεχωρίζει εύκολα ανάμεσα στά άλλα 
κεραμεικά εργαστήρια τοΰ μελανόμορφου ρυθμοΰ503. 'Η στενή όμως εξάρτηση των μαθη­
τών άπό τόν δάσκαλο είχε ώς αποτέλεσμα οί μαθητές τοΰ Λυδοΰ νά μήν έχουν νά έπιδεί- 
ξουν κάτι άνάλογο μέ τό έργο τοΰ δασκάλου. Μοναδική εξαίρεση αποτελεί ίσως ό ζω­
γράφος τοΰ Άντιμένη, πού ό Beazley τόν θεωρεί μαθητή τοΰ Λυδοΰ504. ’Εάν άληθεύη 
αυτή ή άποψη505, τότε ό ζωγράφος τοΰ Άντιμένη είναι ασφαλώς ένας καλός συνεχιστής 
τοΰ δασκάλου του. Άπό τούς άμεσους μαθητές τοΰ άγγειογράφου έχουμε ήδη αναφέρει 
τόν ζωγράφο τοΰ Λούβρου F 6506, τόν ζωγράφο τοΰ Βατικανοΰ 309507 καί τόν ζωγράφο 
στον όποιο αποδώσαμε τήν ομάδα τών κυλικών τοΰ Τάραντα, πού άποσυσχετίσαμε 
άπό τό προσωπικό έργο τοΰ Λυδοΰ508. Στόν ίδιο κύκλο τών μαθητών του ανήκουν καί 
οί έξης άγγειογράφοι: ό Camel Painter509, πού πιστεύουμε ότι ταυτίζεται μέ τόν ζωγράφο 
τών κυλικών τοΰ Τάραντα πού άναφέραμε παραπάνω510, ό Ready Painter511, ό ζωγράφος 
τοΰ Harvard 2271512, ό ζωγράφος τοΰ Λούβρου Ε 824513 καί ό ζωγράφος τής ’Ελευσίνας 
397514, όπως τούς ξεχώρισε καί τούς ονόμασε ό Sir John Beazley515. Πέρα άπό αυτούς 
θά υπάρχουν ασφαλώς καί άλλοι πού κρύβονται μέσα στό « Manner of Lydos »516, στό 
« Related to Lydos »517, στό « Near the Camel Painter »51S, στό « Near the Painter of 
Vatican 309 »519, στό « Near the Ready Painter»520, στό «Very close to the Painter of 
Vatican 309 »521, στό « North Slope Group »522 καί στό « Snake - and - Spots Group »523.

Μερικές ομοιότητες άνάμεσα σέ σχετικά όψιμα αγγεία τοΰ Λυδοΰ καί σέ ορισμένα 
πρώιμα έργα του ζωγράφου του Άμαση είναι χαρακτηριστικές γιά τήν ύπαρξη σχέσης 
μεταξύ τών δύο αύτών άγγειογράφων524. Οί ομοιότητες αύτές ίσως δέν είναι τυχαίες, 
άν σκεφτοϋμε ότι έργα ζωγραφισμένα άπό τόν Λυδό, είναι πολύ πιθανά δημιουργή­
ματα τοΰ κεραμέα Άμαση525. Άλλωστε, έκτος άπό τούς άμεσους δασκάλους τοΰ ζω­
γράφου τοΰ Άμαση, ή Σ. Καρούζου έχει διαπιστώσει σχέση τοΰ άγγειογράφου αύτοΰ 
καί μέ τόν Κλειτία526. Μέ τόν Έξηκία πάντως, δέ βλέπουμε κανέναν ιδιαίτερο δεσμό 
τοΰ Λυδοΰ, ώστε νά μας έπιτρέπη νά μιλήσουμε γιά σχέση μαθητή καί δασκάλου ή
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γιά προέλευση των δύο άγγειογράφων από τό ίδιο έργαστήρι. Οί ομοιότητες πού 
ύπάρχουν άνάμεσά τους527 δικαιολογούνται ίσως έμμεσα, από τη μαθητεία δηλαδή τού 
Έξηκία κοντά στον Νέαρχο, πού, όπως και δ Λυδός, πρέπει νά γνώρισε τό έργο τού 
Κλειτία. ’Ίσως όμως οί ομοιότητες δικαιολογούνται καλύτερα από τή σχέση πού πρέ­
πει νά ύπάρχη άνάμεσα στον Λυδό καί στό Group Ε528, άπό τό όποιο, ώς γνωστό, 
προέρχεται ό Έξηκίας529. Πολύ στενός είναι καί ό σύνδεσμος τού Λυδοΰ μέ τον ζω­
γράφο τού Ταλείδη530, μέ τόν ζωγράφο τού Φρύνου531 καί μέ τόν Σακωνίδη532.

Οί « στενοί » μαθητές τού Λυδοΰ καί ή σχέση τού Λυδοΰ μέ τόν ζωγράφο τού ’Άμα- 
ση, τόν ζωγράφο τού Ταλείδη, τόν ζωγράφο τού Φρύνου, τόν Σακωνίδη, άκόμη καί μέ 
τό Group Ε, είναι θέματα πού πιστεύουμε ότι πρέπει νά άπασχολήσουν μελλοντικά τήν 
έρευνα.

Θεσσαλονίκη, 1975 Μ. Α. ΤΙΒΕΡΙΟΣ



Π Ρ Ο Σ Θ Η Κ Ε Σ

1. Πρόσφατα, στο ΑΔ. 28, 1973 ( 1975 ), Μελέται, 215 κέ., Π ί ν. 117-19, δημοσιεύ­
τηκε άπό τήν f  Π. Καπετανάκη - Λεονάρδου ένας μονοκόμματος αμφορέας τύπου Β 
άπό τήν ’Αθήνα, πού αποδίδεται στόν ζωγράφο τής Επιτήδευσης ( Affecter Painter ). 
'Ο άμφορέας αύτός φέρει καί στις δυό πλευρές του παράσταση νεαρού ιππέα ( Π ί ν. 
99 ), πού μέ τό δεξί του χέρι κρατά τά ήνία τού άλογου του, ένώ μέ τό αριστερό ένα 
δόρυ καί τά ήνία ένός δεύτερου άλογου. Τό έργο αύτό νομίζουμε δτι πρέπει νά άποδο- 
θή στόν Λυδό, άφοϋ όλα τά στοιχεία του είναι κοινά γνωρίσματα τής ζωγραφικής τού 
άγγειογράφου αύτού. Ή  σύγκριση μέ άνάλογες παραστάσεις τού Λυδοϋ, όπως π.χ. μέ 
τήν παράσταση τής υδρίας τού Κεραμεικοϋ ( βλ. παραπάνω σελ. 43 κέ. καί Π ί ν. 
29 - 30 ) καί κυρίως μέ τόν άμφορέα στό Μουσείο τής Νεάπολης άριθ. 2770 ( βλ. 

παραπάνω σελ. 64 καί Π ίν . 56) είναι ενδεικτική γιά τήν άπόδοση. Χρονικά ό νέος 
αυτός άμφορέας πρέπει νά είναι κάπως παλαιότερος άπό τόν άμφορέα τής Νεάπολης, 
μέ τόν όποιο σχετίζεται θεματικά καί μέ τόν όποιο έχει κοινό τό μνημειακό μέγεθος 
( ύψος 0,50 μ. ). Σπάνια είναι ή άπουσία τής διακοσμητικής ζώνης άπό άνθέμια καί 
άνθη λωτοϋ, πού βρήκαμε σχεδόν πάντοτε στούς άμφορεΐς τύπου Β τού Λυδού πάνω 
άπό τήν κύρια παράσταση, στό ύψος περίπου τού λαιμού. (Γιά κάτι άνάλογο βλ. 
σημ. 151. )

2. ’Ελάχιστα νεώτερο άπό τις κύλικες τού Τάραντα άριθ. 52130(Π ί ν. 13 ) καί I.G. 4412 
( Π ί ν. 12 ) πρέπει νά είναι ενα άλλο έργο τού Λυδοϋ, πού βρέθηκε στό "Αργος καί βρί­
σκεται στό έκεΐ ’Αρχαιολογικό Μουσείο ( βλ. X. Κριτζάς, ΑΔ. 27, 1972 ( 1976 ), Χρο­
νικά, 202 κέ., καί Π ί ν. 146β, 147 ). Πρόκειται γιά μιά κύλικα, τύπου πάλι Σιάνα ( over­
lap )(  Π ί ν. 100 ), πού έχει ύψος 0,154 μ. περίπου. Θεματικά οί έξωτερικές όψεις τής 
κύλικας αύτής σχετίζονται τόσο μέ τήν κύλικα τού Τάραντα άριθ. 52130 ( Π ί ν. 13) 
όσο καί μέ τήν υδρία τής Villa Giulia άριθ. 42045 ( Π ί ν. 70 γ ) καί τόν κιονωτό κρατήρα 
τού Harvard άριθ. 1925.30.125 ( Πί ν .  19). Έχουμε δηλαδή πολεμιστές σέ σκηνές μά­
χης μέ μόνη διαφορά ότι στήν κύλικα τού ’Άργους είκονίζονται καί θεατές. Στό τόντο 
ή κύλικα φέρει παράσταση ένός πολεμιστή σέ έντονη κίνηση, πού ένώ κινείται πρός τά 
δεξιά στρέφει τό κεφάλι του πρός τήν άντίθετη κατεύθυνση. Πρόκειται γιά ένα μοτίβο 
κοινό, όπως είδαμε, στά πρώιμα κυρίως έργα τού Λυδοϋ. Σπάνια γιά τις κύλικες τύ­
που Σιάνα τοϋ Λυδοϋ είναι ή άπουσία άπό τήν κύλικα τοϋ Άργους τής γνωστής « φυλ­
λωτής » πλαισίωσης πού είδαμε νά περικλείη τά τόντο όλων των κυλικών αύτοϋ τοϋ
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τύπου. Τά χωρίς νόημα γράμματα, πού τά συναντούμε όχι μόνο στό τόντο άλλά καί στις 
έξωτερικές όψεις τής κύλικας τού ’Άργους, δέν είναι άγνωστα στό έργο τού Λυδοϋ ( βλ. 
παραπάνω σελ. 72 καί σημ. 358 ). ’Ιδιαίτερα εντυπωσιακή είναι ή μεγάλη στρογγυλή 
άσπίδα πού έχει άποδοθή άπό τήν έξωτερική πλευρά. Πρέπει ίσως νά έφερε κάποιο επί­
σημα, άποδομένο μέ λευκό επίθετο χρώμα, πού εχει άπολεπιστή. Τό γεγονός ότι στις 
έξωτερικές όψεις αύτής τής κύλικας οί στρογγυλές ασπίδες έχουν άποδοθή μέ βράχυνση, 
δείχνει ότι στις προτιμήσεις του άγγειογράφου δέν εχει καθιερωθή ακόμη ή άποδομένη 
άπό τήν έξωτερική πλευρά στρογγυλή άσπίδα. Αυτό θά γίνη, όπως είπαμε καί παραπάνω, 
στα χρόνια τής υδρίας τής Villa Giulia άριθ. Μ. 430 ( Π ί ν. 20 β, 21 ), πού χρονικά πρέ­
πει νά είναι λίγο νεώτερη άπό τήν κύλικα τού Άργους. Ό λα τά στοιχεία των συνθέσεων 
τής παραπάνω κύλικας, καθώς επίσης καί οί χαρακτές λεπτομέρειες, αν έξαιρέση κανείς 
τις δύο παράλληλες χαράξεις στό κράνος ( « στεφάνη χαλκοβάρεια » (;) βλ. Άγγ. 
Λεμπέση, Οί στήλες τού Πρινιδ ( 1976 ), 78 ) καί στό πάνω μέρος τού χιτωνίσκου τού πο­
λεμιστή στό τόντο, όλα τά άλλα είναι κοινά γνωρίσματα τής ζωγραφικής τού Λυδοϋ. 
Μιά σύγκριση των μορφών τής κύλικας μέ άνάλογες πάνω σέ έργα τού Λυδοϋ, όπως π.χ. 
στήν κύλικα τού Τάραντα άριθ. 52130 (Π ί ν. 13) ή στήν ύδρία τής Villa Giulia άριθ. 42045 
( Π ί ν. 70 γ ) ή άκόμη στόν ώμο τής ύδρίας τού Gottingen - Cabinet des Médailles ( Π ί ν. 
31 β) πείθει, νομίζω, πώς ή νέα κύλικα τού ’Άργους πρέπει νά είναι ένα έργο τού ίδιου τού 
Λυδοϋ. Άπό τό Άργος είναι εξαιρετικά σπάνια τά μελανόμορφα άττικά άγγεια ( βλ. 
X. Κριτζας ό.π. ). Τό γεγονός αύτό, σέ συνδυασμό μέ τό ότι έργα τοΰ Λυδοϋ έχουν βρε- 
θή ώς τώρα στήν Ακρόπολη των Αθηνών, στήν Αγορά, στόν Κεραμεικό, σέ διάφορα 
μέρη τής Αθήνας, στούς Δελφούς, στήν Ελευσίνα, στήν ’Ολυμπία, στήν Όλυνθο, στά 
Σπάτα, στό Φάληρο ή στη Βάρη, στη Γέλα ( ; ), στήν Όλβία, στό ’Εμπόριο ( Ampu- 
rias ) τής Ισπανίας, στούς Λοκρούς, στό Cumae, στήν “Ιστρια, στό Vulci, στο Caere (; ), 
στή Numana, στά 'Υβλαϊα Μέγαρα, στήν Ταμασό ( Πολιτικό ) τής Κύπρου, στόν Τά­
ραντα, στό Orvieto, στό Chiusi καί στόν Σελινούντα, οδηγεί στήν παρακάτω διαπίστω­
ση : τά κεραμεικά προϊόντα τοϋ έργαστηρίου τοϋ Λυδοϋ είχαν ζήτηση σέ τόσες πολλές 
αγορές, πού δύσκολα μπορεί νά βρή κανείς άνάλογο στούς τεχνίτες όχι μόνο τοϋ μελα­
νόμορφου άλλά καί τοϋ έρυθρόμορφου ρυθμοΰτής Αττικής. Καί άς σημειωθή ότι, γιά 
πολλά άπό τά έργα τοϋ Λυδοϋ, δε γνωρίζουμε τήν άκριβή προέλευσή τους.
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49. Τά άγγεΐα αύτά τά διαπραγματευόμαστε διεξοδικά παραπάνω σελ. 41 κέ., 64 και 56 κέ.
50. Ό  J. Beazley, στό Attic Black - figure : a Sketch ( 1928 ), 36 είχε συγκρίνει μέ τά δύο αύτά άγγεΐα 

τά θραύσματα τού Παναθηναϊκού άμφορέα άπό τήν ’Ακρόπολη άριθ. 923, τά όποια δμως άργότερα στό 
ABV. 667 συγκρίνονται μέ άγγεΐα τού Group Ε. Γιά τήν οίνοχόη τού κεραμέα Κόλχου βλ. παραπάνω 
σελ. 65 κέ.

51. G. Richter, ΒΜΜ. 27, 1932, 74 κέ. και MMS. 4, 1933, 169 κέ.
52. ABV. 107 κέ., 684, 714 καί Para. 45 κέ. Γιά μερικές νέες άποδόσεις βλ. σελ. 68 κέ., 72 κέ., 75 κέ., 

καί σημ. 45, 149, 190, 226, 259 καί 387.
53. Γιά τά όστρακα άγγείων τού ζωγράφου γίνεται λόγος στίς σημειώσεις.
54. Τά έργα π.χ. τού Σοφίλου, αν καί παλαιότερα, έχουν περισσότερη χάραξη άπό έκείνα πού άνήκουν 

στήν άρχή τής σταδιοδρομίας τού Λυδοϋ.
55. "Υψος τού άγγείου 0,32 μ. ABV. 108, 12. Α. Rumpf, Sakonides (1937), 28,87. Γιά τό σχήμα βλ. 

W. Eugene Kleinbauer, AJA. 68, 1964, 359. Γιά τις πρώιμες άττικές ύδρίες βλ. H.R.W. Smith, The Hearst 
Hydria ( 1944), 241 κέ.

56. Ό  J. Beazley, ABV. 108, 12 καί Dev. 49, όπως καί ó A. Rumpf δ.π., δέν έπιχειροϋν νά ταυτίσουν 
τίς μορφές.

57. Γιά τό θέμα αυτό βλ. Γ. Δεσπίνης, ΑΔ. 21, 1966, Μελέται, 37 κέ. δπου καί ή σχετική βιβλιογρα­
φία. Ή  παράσταση στήν ύδρία τού Μονάχου άριθ. 1681 θά μπορούσε νά ένταχθή στήν πρώτη άπό τίς 
τρεις ομάδες στίς όποιες διακρίνονται τυπολογικά οΐ παραστάσεις τού μύθου αυτού στήν παραπάνω 
μελέτη. Σίγουρη παράσταση Διοσκούρων καί Ελένης συναντούμε καί σέ μία ύδρία των μέσων τού 6ου 
αί. στή Βασιλεία ( ΑΚ. 12, 1969, πίν. 17 καί 18 ), δπου οί μορφές ταυτίζονται μέ επιγραφές. Σ’αυτήν 
οί έφιπποι Διόσκουροι πλαισιώνονται άπό τίς άδελφές τους, τήν Ελένη καί τή Φοίβη. Σύμφωνα μέ τήν 
παράσταση αυτή δέν άποκλείεται ή γυναικεία μορφή πού έρμηνεύεται συνήθως ώς ίκέτιδα, Αΐθρα ( Γ. 
Δεσπίνης δ.π. 39 καί σημ. 16) ή ’Αντιόπη ( G. Elderkin, AJA. 38, 1934, 546) στό γνωστό πρωτοκοριν- 
θιακό άρύβαλλο τής ’Οξφόρδης G 146 ( AJA. 38, 1934, 543, εΐκ. 1 ) νά είναι ή Φοίβη. Στήν περίπτωση 
αύτή ή οπλισμένη θεά πού δεσπόζει στήν παράσταση τούάρυβάλλου αύτοϋ δέν είναι απαραίτητο νά ταυ- 
τιστή μέ τό αθηναϊκό παλλάδιο, άλλά μέ μιά Άθηνδ τής Σπάρτης, π.χ. τήν Άθηνδ Χαλκίοικο. Οί σφίγ­
γες πού περιβάλλουν τήν παράσταση στόν άρύβαλλο τής ’Οξφόρδης θυμίζουν στόν G. Elderkin δ.π. 
546 τίς σφίγγες πού είδε ό Παυσανίας κάτω άπό τά άλογα των Διοσκούρων στό θρόνο τού Άμυκλαίου 
’Απόλλωνα. Μέ τήν έρμηνεία τής παράστασης τού άρυβάλλου τής ’Οξφόρδης άριθ. G 146 άσχολήθηκε 
τελευταία διεξοδικά ó Κ. Fittschen, Untersuchungen zum Beginn der Sagendarstellungen bei den Grie­
chen ( 1969), 161 κέ. καί κυρίως 163 κέ.

58. J. Beazley, AE. 1937, 16.
59. Ό  άμφορέας έχει ύψος 0,357 μ. ABV. 110,30. Α. Rumpf δ.π. 26, 53.
60. Τό κόσμημα είναι άρκετά παλαιό στόν άθηναϊκό Κεραμεικό. Βλ. σχετικά Σ. Καρούζου, Άγγεΐα 

Άναγυρούντος ( 1963), 78 κέ. Βλ. καί σημ. 221.
61. Ό  πρώτος άττικός άγγειογράφος πού χρησιμοποίησε συστηματικά τό κόσμημα αύτό σέ ώμους 

άγγείων, είναι ό «Pair Painter». Βλ. Ε. Brann, The Athenian AgoraVIII (1962), 25 καί πίν. 36.
62. Γιά τό θέμα βλ. G. Hafner, Viergespanne in Vorderansicht ( 1938 ). Σ. Καρούζου, The Amasis 

Painter ( 1956), 7. J. Beazley, Dev. 43 καί 110 σημ. 18. G. Richter, Perspective in Greek and Roman 
Art (1970), 16. J. White, Perspective in Ancient Drawing and Painting ( 1956), 11 κέ. Ό  Λυδός έχει 
ζωγραφίσει τό θέμα αύτό τουλάχιστον τρεις φορές σέ σχετικά πρώιμα έργα του. ’Εκτός άπό τόν 
άμφορέα τού Λούβρου Ε 868 τό βρίσκουμε έπίσης στόν κιονωτό κρατήρα τού Harvard 1925. 30. 125 
(ABV. 108,9) ( Π ί ν .  19 α), καθώς καί σέ μιά αδημοσίευτη ύδρία άπό τήν ’Αγορά των ’Αθηνών 
Ρ 998 ( ABV. 108, 18 ). Χρονολογικά, ή ύδρία αύτή πρέπει νά είναι νεώτερη άπό τόν άμφορέα τού Λού­
βρου Ε 868 πού έξετάζουμε.
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63. G. Neumann, Gesten und Gebärden in der griechischen Kunst ( 1965 ), 10 καί κυρίως C. Sittl, Die 
Gebärden der Griechen und Römer ( 1890), 285 κέ.

64. Ot όμοιότητες είναι κυρίως έμφανεΐς άνάμεσα στα άλογα τής υδρίας του Μονάχου καί τούς « σει- 
ραφόρους » Ιππους του άρματος στον αμφορέα τού Λούβρου.

65. Ύψος τού αγγείου 0,32 μ. ABV. 108, 15 και Α. Rumpf ό.π. 28, 86.
66. Για τήν εξέλιξη τής ύδρίας στά χρόνια αύτά στήν ’Αθήνα δέν έχουμε καμιά λεπτομερή μελέτη. 

Βλ. παραπάνω σημ. 55. Μία γενική εξέλιξη τού σχήματος δίνει ή Ε. Diehl, D ieHydria( 1964), 57 κέ.
67. Καί ή παρουσία τής βοιωτικής ( όχτώσχημης ) ασπίδας συνηγορεί για μια μυθολογική σκηνή. 

Βλ. Μ. F. Vos, Scythian Archers in Archaic Attic Vase - painting ( 1963 ), 34 καί K. F. Johansen, The 
Iliad in Early Greek Art ( 1967), 259.

68. Θά μπορούσαν νά προταθοϋν καί άλλα ονόματα, αλλά ή παράσταση τής μονομαχίας τού Άχιλ- 
λέα μέ τόν Μέμνονα, είναι ή πιό « σίγουρη » γιά τόν μελανόμορφο ρυθμό. Για τό θέμα βλ. Caskey - 
Beazley, Attic Vase Paintings in the Museum of Fine Arts, Boston II, ( 1954 ), 16 κέ. G. Beckei, Göt­
terbeistand (1961 ), 26 κέ. H. Steuben, Frühe Sagendarstellungen in Korinth und Athen ( 1968), 64 
κέ. K. Fittschen ο.π. 178 κέ. Πρβλ. έπίσης F. Brommer, Vasenlisten3 ( 1973 ), 348 κέ. Τό ίδιο θέμα 
ύπάρχει κα'ι σέ μιά άλλη υδρία τού Λυδοϋ στήν Ancona άριθ. 3032 ( ABV. 108, 16 ), πού χρονικά δέν 
πρέπει νά άπέχη πολύ άπό τήν υδρία τού Βερολίνου.

69. Ύψος τού αγγείου 0,28 μ. ABV. 108, 13. Α. Rumpf ο.π. 28, 84.
70. Κάτι ανάλογο συμβαίνει φαίνεται καί μέ τόν ζωγράφο τού "Αμαση. Βλ. Σ. Καρούζου, The Amasis 

Painter ( 1956), 2. Τό φαινόμενο αΰτό όμως μπορεί νά μή σχετίζεται μέ τίς προτιμήσεις των άγγειο- 
γράφων, αλλά νά έξηγήται άπό τόν τρόπο μέ τόν όποιο δούλευαν τά κεραμεικά έργαστήρια. Τό είδος 
δηλαδή των άγγείων πού διακοσμεί ό άγγειογράφος τού επιβάλλεται βασικά άπό τόν κεραμέα τού ερ­
γαστηρίου.

71. Γιά τήν αρχή τού κοσμήματος αύτού στόν άττικό Κεραμεικό, βλ. Γ. Μυλωνάς, Ό  πρωτοαττικός 
άμφορεύς τής Έλευσΐνος ( 1957 ), 21 καί σημ. 1. Πρβλ. καί J. Μ. Cook, BSA. 35, 1934- 35, 174.

72. Γιά τή σημασία τής χήνας βλ. Σ. Καρούζου, ’Αγγεία Άναγυροϋντος ( 1963 ), 112 κέ. Στή δική 
μας παράσταση δύσκολα μπορεί νά πή κανείς ότι πρόκειται γιά έναν κακό οιωνό.

73. J. Beazley, ABV. 108, 13 καί Dev. 49. Α. Rumpf ο.π. Ό  K. Vierneisel, ΑΔ. 18, 1963, Χρονικά, 29 
( πρβλ. καί AA. 1964, 462), ένα ανάλογο θέμα άπό μιά άλλη υδρία τού Λυδού ( βλ. παραπάνω σελ. 
43 ) τό έρμηνεύει ώς αναχώρηση πολεμιστή. Ό  J. Charlton ( AJA. 48, 1944, 257 ) πιστεύει ότι οί 
παραστάσεις αύτές έχουν σχέση μέ ιππικούς αγώνες. Τό ίδιο καί ή Σ. Καρούζου, The Amasis Painter 
( 1956), 3 κέ.

74. Σέ μερικές μάλιστα παραστάσεις ό αναβάτης δέν κρατά ούτε δόρυ. Πρβλ. CVA. München 1, πίν. 
7, 4· 9,1* 32,1. "Αλλωστε ή παρουσία τού δόρατος μερικές φορές δέ σχετίζεται μέ πολεμικές έπιχειρή- 
σεις. Βλ. σχετικά J. Beazley, Some Attic Vases in the Cyprus Museum ( 1947), 10.

75. Βλ. C. Habicht, AM. 76, 1961, 127 κέ. κυρίως 135 καί A. Alföldi, Gestalt und Geschichte, Festschrift 
Karl Schefold ( 1965 ), 22. Γιά τή «δοκιμασία» βλ. τό πρόσφατο άρθρο τού H. Cahn, RA. 1973, 3 κέ.

76. Oí όροι « ίπποτρόφος » καί « ίπποβάτης » είναι παρμένοι άπό έναν κορινθιακό άρύβαλλο ( αρ­
χές 6ου αί. ) σήμερα στό ’Εθνικό Μουσείο των ’Αθηνών άριθ. 341. Βλ. Α. Alföldi ο.π. 14, εΐκ. 1. Γιά 
τούς « ιππείς » βλ. τίς δύο πρόσφατες σχετικές μελέτες τού Α. Alföldi ο.π. 13 κέ. καί τών Η. Metzger - 
D. Van Berchem, Gestalt und Geschichte, Festschrift Karl Schefold ( 1965 ), 155 κέ. Βλ. έπίσης καί Η. 
Mommsen, Der Affecter ( 1975 ), 60 κέ.

77. Άπό τό αθηναϊκό νεκροταφείο τού Κεραμεικού προέρχεται ή ύδρία πού άναφέραμε στή σημ. 73.
78. ABV. 108,8 καί Para. 44, 8.
79. Ό  Λυδός έχει ζωγραφίσει τό θέμα αύτό, όπως θά δούμε, καί σέ άλλα άγγεία. ABV. 110, 32· ABV. 

111, 45· Para. 45· ABV. 115, 1 καί παρακάτω σημ. 149.
80. Γιά τόν κιονωτό κρατήρα βλ. Τ. Bakir, Der Kolonettenkrater zwischen 625 - 550 v. Chr. in Korinth 

und in Attika ( 1973).
81. Γι’ αύτό τόν τύπο παραστάσεων τής κρίσης τού Πάρη βλ. I. Raab, Zu den Darstellungen des 

Parisurteils in der griechischen Kunst ( 1972 ), 23 κέ., 163 κέ., όπου καί ή παλαιότερη σχετική βιβλιο­
γραφία. Γιά τό θέμα γενικά βλ. έπίσης Κ. Bogen, Gesten in Begrüssungsszenen auf attischen Vasen (1969), 
47 κέ., K. Fittschen ο.π. 169 κέ. καί F. Brommer, Vasenlisten3 ( 1973 ), 459 κέ.
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82. Ν. Himmelmann, Zur Eigenart des klassischen Götterbildes ( 1959), 16.
83. Ό  τρόπος αύτός τής σύνθεσης στήν παράσταση τής κρίσης του Πάρη είναι χαρακτηριστικός 

για τόν Λυδό, όπως θά δούμε καί παρακάτω. Ίδια οργάνωση τής παράστασης βλέπουμε έπίσης καί στον 
κιονωτό κρατήρα του Μουσείου τοϋ Πολυγύρου άριθ. 235 ( βλ. Εύγ. Γιούρη, ΑΔ. 26, 1971, Χρονικά, 
396 καί πίν. 392 ( κάτω δεξιά ) ), πού είναι, νομίζω, έργο τού ζ. τού Λούβρου F 6, ένός άμεσου μαθητή τοϋ 
Λυδοϋ. Ό  κρατήρας αύτός θά μάς άπασχολήση σέ μιά προσεχή έργασία μας.

84. I. Raab ό.π. 84.
85. Ρ. Jacobstahl, Ornamente griechischer Vasen ( 1927 ), 26. Τό γέμισμα τοϋ κενοϋ χώρου κάτω άπό 

τά σώματα τών ζώων μέ άνθη λωτοϋ ό Η. R. W. Smith, Univ. Calif. Publ. Class. Arch. I, 1932, 117, σημ. 
78, πιστεύει ότι έχει τήν αρχή του στήν Κόρινθο.

86. Βλ. π.χ. ABV. 108, 7· 122, 22, 23' 124, 16, 21, 22, 23. Τά όστρακα ένός κιονωτοϋ κρατήρα τοϋ 
Μουσείου Leningrad ( Para. 45 καί G. Socolov, Antique Art on the Northern Black Sea Coast ( 1974 ), 
30, άριθ. 10, είκ. σελ. 31) ( Πίν.  72α καί γ ) — σ’ ένα πλακίδιο τών λαβών του εϊκονίζεται καί έδώ ένα αν­
δρικό κεφάλι— , καθώς έπίσης καί τό όστρακο τοϋ κιονωτοϋ κρατήρα τοϋ Μουσείου Θεσσαλονίκης άριθ. 
8.25 ( ABV. 108, 10 ) ( Π ί ν .  70 β ), πρέπει νά είναι έργα λίγο πρωιμότερα άπό τόν κιονωτό κρατήρα τοϋ 
Λονδίνου. ’Εδώ ίσως πρέπει νά άναφερθοϋν τό όστρακο τοϋ Μουσείου τής ’Αγοράς άριθ. Ρ 22134 ( ABV. 
112, 61 ) καί τό πλακίδιο λαβής ένός κιονωτοϋ κρατήρα άπό τήν ’Ακρόπολη άριθ. 697 ( ABV. 108, 7 ) 
( Π ί ν .  81 γ ), πού είναι όμως κάπως νεώτερα. Γιά τή διακόσμηση τών πλακιδίων τών λαβών τών κιο- 
νωτών κρατήρων μέ κεφαλές βλ. F. Johnson, AJA. 53, 1949, 242 κέ. Βλ. έπίσης Ο. von Vacano, Zur 
Entstehung und Deutung gemalter seitenansichtiger Kopfbilder auf schwarzfigurigen Vasen des griechi­
schen Festlandes ( 1973 ), κυρίως 36, 39 κέ., 49, 53, 61, 207 κέ., 215 κέ.

87. Τό κόσμημα είναι άπό παλαιότερα γνωστό στόν άθηναϊκό Κεραμεικό, βλ. π.χ. Ε. Brann, The Athe­
nian Agora VIII ( 1962), πίν. 35, 558.

88. Σωζόμενο ύψος τοϋ άγγείου 0,27 μ. ABV. 110, 31.
89. Πρόκειται γιά μία άπό τις πιό παλαιές « μνημειακές » παραστάσεις τοϋ θεοϋ πάνω στά άττικά 

άγγεΐα. Γιά παραστάσεις τοϋ Διόνυσου πάνω σέ μελανόμορφα άγγεϊα βλ. Ε. Christopoulou - Mortoja, 
Darstellungen des Dionysos in der schwarzfigurigen Vasenmalerei (1964) καί E. Simon, Die Götter 
der Griechen ( 1968), 269 κέ. Γιά πρώιμες παραστάσεις τοϋ Διόνυσου βλ. έπίσης W. Kraiker, AM. 
59, 1934, 23 καί Γ. Μπακαλάκης, ’Επιστημονική Έπετηρίς Φιλοσοφικής Σχολής Θεσσαλονίκης, Τό­
μος Θ, 1965, 154.

90. Είναι άπό τις λίγες μελανόμορφες άττικές παραστάσεις, όλες σχεδόν πρώιμες, όπου ό θεός παρι- 
στάνεται μέ έντονες κινήσεις καί χειρονομίες, όπως σημειώνει ό Ν. Himmelmann - Wildschütz, Zur 
Eigenart des klassischen Götterbildes ( 1959), 12 καί 36 σημ. 6.

91. ’Ιθυφαλλικοί σάτυροι στό έργο τοϋ Λυδοϋ δέν παρουσιάζονται συχνά. Τούς ξαναβρίσκουμε σέ 
ένα νεώτερο έργο τοϋ Λυδοϋ, τόν αμφορέα τής Βασιλείας άριθ. BS 424. Βλ. Ε. Berger - Μ. Schmidt - Κ. 
Schefold, Führer durch das Antikenmuseum Basel, 65. Βλ. καί παρακάτω σημ. 291, 322 καί Π ί ν. 96, 97.

92. ABV. 111, 38.
93. C. Η. Ε. Haspels, Attic Black - figured Lekythoi ( 1936 ), 25 κέ. Γιά τή χρονολόγηση τοϋ σχήματος 

βλ. ειδικότερα Ρ. Ε. Corbett, JHS. 80, 1960, 55 κέ. Ή  μελέτη τοϋ Ρ. Ε. Corbett μάς έπιτρέπει νά τοποθε­
τήσουμε τήν άρχή τοϋ σχήματος στά 560 - 55. Ή  λήκυθος τοϋ Λυδοϋ πρέπει νά είναι άπό τίς πιό παλαιές.

94. Ή  παράσταση είναι άσφαλώς συνέχεια τών γνωστών παραστάσεων τών άγγειογράφων τοϋ Κο- 
mast Group. Γιά τό θέμα βλ. Α. Greifenhagen, Eine attische schwarzfigurige Vasengattung und die Dar­
stellung des Kontos im VI. Jahrhundert ( 1929 ). A. Pickard - Cambridge, Dithyramb, Tragedy and Co­
medy ( 1962 )2, 825 κέ. καί T.B.L. Webster, Potter and Patron in Classical Athens ( 1973 ), 109 κέ.

95. Oí δύο αυτές γραμμές άπό μενεξεδί χρώμα, πού τίς βρίσκουμε καί στόν άμφορέα τοϋ Λούβρου 
C 10634 πού έξετάσαμε, έμφανίζονται συχνά στά έργα τοϋ Λυδοϋ.

96. "Υψος τής κύλικας 0,137 μ. καί διάμετρος χείλους 0,24 μ. ABV. 113,74 καί Para. 45,74.
97. Τό μοτίβο είναι γνωστό καί άπό άλλα άττικά έργα τής εποχής, όπως π.χ. τή γνωστή ύδρία Hearst 

τοϋ ζωγράφου τοϋ Πτώου ( J. Boardman, Athenian Black Figure Vases (1974 ), είκ. 51, 1, 2 ). ’Εμφανί­
ζεται έπίσης καί σέ «χαλκιδικά» άγγεία ( Α. Rumpf, Chalkidische Vasen (1927), πίν. 1, 18 κέ. ). 
Γιά τήν άρχή τοϋ μοτίβου βλ. παραπάνω σημ. 85 καί C. G. Boulter, CVA. The Cleveland Museum of 
Art 1, 4.



Ο ΛΥΔΟΣ KAI ΤΟ ΕΡΓΟ TOY 101

98. Βλ. R. Lullies, AA. 72, 1957, 379 καί Κ. Schauenburg, AA. 80, 1965, 861 καί κυρίως 863 κέ.
99. Μαινάδες τις χαρακτηρίζει ό Η. Wiegartz, MWPr. 1965, 54.
100. Καί σέ άλλα άγγεία όπως π.χ. στή γνωστή λήκυθο τοΰ ζωγράφου του Άμαση από τόν Κεραμει- 

κό (AM. 59, 1934, πίν. 4 ) τή συνοδεία του Διόνυσου δέν τήν άποτελοϋν σάτυροι άλλα κωμαστές, 
όπως ακριβώς συμβαίνει καί στήν κύλικα τοϋ Λυδοϋ πού έξετάζουμε. Πρβλ. Ε. Christopoulou - Mor- 
toja, Darstellungen des Dionysos in der schwarzfigurigen Vasenmalerei ( 1964), 42. Για τό θέμα βλ. 
παραπάνω σημ. 94.

101. Ύψος τής κύλικας 0,124 μ., διάμετρος χείλους 0,27 μ. ABV. 112,67 καί Para. 44,67.
102. Θά μπορούσε νά σκεφτή κανείς τΙς μάχες μεταξύ ’Αθηναίων καί Μεγαρέων ( Ηρόδοτος 1,59. 

Πλουτάρχου, Σόλων, 12 ). Ό  παλαιότερος ’Αθηναίος άγγειογράφος από τόν όποιο μας σώθηκαν πολλές 
τέτοιες παραστάσεις είναι ό ζωγράφος C.

103. Μια άλλη διαφορά άνάμεσα στις δύο αυτές κύλικες είναι ότι στήν κύλικα άριθ. 52130 κάτω 
από τή λαβή έχουμε έναν κύκνο ( ; ) καί όχι τό ανεστραμμένο άνθος λωτοϋ, πού άποτελεϊ ένα χαρακτη­
ριστικό μοτίβο γιά τϊς κύλικες τύπου Σιάνα τοΰ Λυδοϋ καί τής σχολής του. Ίσως κι αύτό νά άποτελή 
ένδειξη γιά μιά κάπως πιό πρώιμη χρονολόγηση τής κύλικας 52130.

104. ABV. 111, 39.
105. Γιά τό θέμα βλ. P. Α. Clement, Hesperia 27, 1958, 47 κέ. ( ή λήκυθος τοϋ Λυδοϋ άναφέρεται στή 

σελ. 68 ) καί L. Ghali - Kahil, Les enlèvements et le retour d’Hélène ( 1955 ). Ή  παράσταση τής λη­
κύθου τοΰ Τάραντα άριθ. 1792 σχετίζεται άπό τή συγγραφέα ό.π. 99, 83 μέ τις παραστάσεις πού έμπνέ- 
ονται άπό τήν « ’Ιλίου Πέρσιν » τοϋ Άρκτίνου. Πρβλ. F. Brommer, Vasenlisten3 ( 1973), 403 κέ., 
J. Henle, Greek Myths ( 1973 ), 152 κέ. καί Ε. Simon, AK. 7, 1964, 91 κέ.

106. Γιά τό μοτίβο βλ. Κ. Bogen, Gesten in Begrüssungsszenen auf attischen Vasen ( 1969 ), 23 κέ., 
35. G. Neumann, Gesten und Gebärden ( 1965 ), 59, 62. Ή  L. Ghali - Kahil, πού όπως άναφέρει ό.π. 
99 σημ. 1 δέν έχει δή ή ίδια τό άγγείο, θεωρεί ότι ό Μενέλαος πιάνει τήν Ελένη άπό τό ίμάτιο καί έν- 
τάσσει έτσι τήν παράσταση σέ άλλη κατηγορία ( L. Ghali - Kahil ό.π. 99, 83 ) καί όχι στή δεύτερη 
(L. Ghali-Kahil ό.π. 102, 97- 102) όπου πραγματικά άνήκει.

107. Βλ. παραπάνω σελ. 56 κέ.
108. ABV. 684, 71 bis. Γιά τήν άδεια τής δημοσίευσης ευχαριστώ θερμά τόν έφορο τοϋ Μουσείου 

Ηρακλείου κ. Σ. ’Αλεξίου. Τό πόδι τής κύλικας πρέπει νά συμπληρωθή μέ βάση τίς άλλες κύλικες 
τύπου Σιάνα τοϋ Λυδοϋ πού είδαμε προηγουμένως. Ή  κύλικα έχει ύψος μαζί μέ τή συμπληρωμένη βάση 
της 0,095 μ. καί διάμετρο 0,238 μ. Προέρχεται άπό τήν ’Αθήνα, ειδικότερα άπό τήν περιοχή τοϋ Κηφισ- 
σοΰ, καί είναι δώρο τοϋ γιατρού Μπελέκου προς τόν συνάδελφό του Γιαμαλάκη. Τίς μετρήσεις, τίς σχε­
τικές πληροφορίες καί τίς φωτογραφίες πού δημοσιεύονται οφείλω στήν καλοσύνη τής έπιμελήτριας τοΰ 
Μουσείου δ. Ά . Λεμπέση, τήν όποια ευχαριστώ θερμά.

109. Γιά παρόμοιες παραστάσεις μέσα σέ τόντο κυλικών βλ. CVA. The Metropolitan Museum of 
Art, New York 2, πίν. 6, 6 a. J. Hoppin, Hb. Bf. 376.

110. Γιά τίς συνθέσεις μέσα σέ κυκλικό τόντο βλ. T. B. L. Webster, JHS. 59, 1939, 103 κέ. Ε. F. Van 
Der Grin ten On the Composition of the Medallions in the Interiors of Greek Black - and Red - Figured 
Kylixes ( 1966) KaiC. Rolley, RA. 1972, 151 κέ.

111. Καί αύτό τό θέμα πρέπει νά πρωτοεμφανίστηκε στόν άττικό Κεραμεικό στό έργαστήρι τοϋ ζω­
γράφου C. Βλ. ABV. 60 καί κυρίως 61, 13. Γιά τό θέμα βλ. Ε. Christopoulou - Mortoja ό.π. 36 κέ.

112. Σ. Καρούζου, The Amasis Painter ( 1956), 3.
113. Γιά τόν ιερό γάμο βλ. Μ. ’Ανδρόνικος, Πελοποννησιακά 1, 1956, 288 κέ. καί Ν. Κοντολέων, 

Χαριστήριον εις Ά . Όρλάνδον Α' ( 1965 ), 365 κέ., όπου καί ή σχετική βιβλιογραφία. Γιά τή χειρο­
νομία τοϋ « άνακαλύπτεσθαι » βλ. καί X. Καροΰζος, Χαριστήριον είς Α. Ορλάνδον Γ ( 1966 ), 271 
κέ. καί 278 κέ.

114. Πολύ κοντά ώς πρός τή χρονολογία είναι ίσως ή διονυσιακή παράσταση πού σώζεται άποσπα- 
σματικά στά όστρακα τοΰ «κώθωνα» τοϋ Λυδοϋ στό Μουσείο τής Αγοράς Ρ 13426 (Hesperia 15, 
1946, πίν. 22, 8 ) ( Π ί ν. 66 α ).

115. Τό σωζόμενο ύψος τοϋ άγγείου είναι 0,27 μ. ABV. 109, 2Γ 685. Para. 44, 21. Α. Rumpf ό.π. 28, 90.
115α. ’Ασυνήθιστη είναι καί ή διακόσμηση τοϋ χείλους στόν άμφορέα αύτόν. Βλ. καί D. von Bothmer,

AK. 2, 1959, 7.



102 Μ. A. ΤΙΒΕΡΙΟΣ

116. A. Rumpf ό.π. 9 σημ. 10 καί J. Beazley, Dev. 41. Πιστεύουμε δτι τό σύστημα τής διακόσμησης 
του αμφορέα του Λούβρου F 29, πρέπει να έχη έπηρεαστή από τούς « τυρρηνικούς » άμφορεϊς.

117. Στήν πραγματικότητα είναι κι αύτά κλειστά, βρίσκονται όμως μέσα σέ ανοικτά σέπαλα. Γενικά 
για το κόσμημα αύτό βλ. Η. Mommsen, Der Affecter ( 1975 ), 33 κέ. καί D. C. Kurtz, Athenian White 
Lekythoi ( 1975 ), 5 κέ.

118. Γιά τά θέματα βλ. κυρίως Μ. I. Wiencke, AJA. 58, 1954, 285 κέ. Ε.Ε. Cabrici, RM. 27, 1912, 
124 κέ., του ίδιου ML. 22, 1914, 477 κέ. C. Robert, RM. 33, 1918, 31 κέ. R. Hampe, Frühe griechische 
Sagenbilder in Böotien ( 1936 ), 82 κέ. C. Dugas, AntCl. 6, 1937, 14 κέ. K. Schefold, Jdl. 52, 1937, 41 
κέ. P. E. Arias, RIA. N.S. 4, 1955, 95 κέ. C. Mota, RA. 1957, 25 κέ. K. Schauenburg, RM. 71, 1964, 
60 κέ. καί J. Henle, Greek Myths ( 1973 ), 146 κέ. Πρβλ. έπίσης G. Beckel ο.π. 28 κέ. K. Fittschen ο.π. 
183 κέ. Η. Steuben ο.π. 67 κέ. F. Brommer, Vasenlisten3 ( 1973 ), 333 κέ., 382 κέ., 393 κέ., 466 κέ. 
καί έδώ παραπάνω σελ. 56 καί σημ. 241. Ή  άλωση τής Τροίας έπάνω στόν αμφορέα του Λούβρου άριθ. 
F 29 είναι από τις πρωιμότερες παραστάσεις του θέματος στόν αττικό μελανόμορφο ρυθμό.

119. Γιά τό θέμα αύτό πού θά τό συναντήσουμε καί άλλες φορές στό έργο του Λυδοΰ βλ. F. Vian, 
REA. 47, 1945, 5 κέ. Σ. Καρούζου, BCH. 79, 1955, 178 καί κυρίως 186 κέ. G. Beckel ο.π. 50 κέ. F. Brom­
mer, Vasenlisten3 ( 1973 ), 102 κέ. Τού ίδιου, Denkmälerlisten zur griechischen Heldensage I, Hera­
kles ( 1971 ), 98 κέ.

120. F. Villard, CVA. Louvre 11, 107 κέ.
121. J. Boardman, RA. 1972, 57 κέ. καί JHS. 95, 1975, 1 κέ.
122. Τίς ίδιες κυματοειδείς γραμμές συναντούμε καί σ’ ενα όστρακο τού Αυδοϋ από τούς Δελφούς 

( FD. 5, 1908, 156, είκ. 646 ) ( Π ί ν. 70 δ ), πού πρέπει νά είναι κάπως νεώτερο από τόν αμφορέα τού 
Λούβρου F 29. Τό όστρακο αύτό προέρχεται από μεγάλο αγγείο, πιθανότατα από εναν κιονωτό κρατήρα 
( βλ. P. Perdrizet, FD. 5, 1908, 155, 218), πού στήν αρχαιότητα είχε σπάσει καί είχε συγκολληθή μέ 
συνδέσμους, όπως μπορούμε νά κρίνουμε άπό τά ίχνη μιας οπής στό δεξιό μέρος τού οστράκου. Τό ίδιο 
έχει συμβή καί μέ τόν κιονωτό κρατήρα τού Harvard πού θά δούμε παρακάτω, καθώς έπίσης καί μέ τόν 
κιονωτό κρατήρα άπό τό Όλυμπιεϊο στό ’Εθνικό Μουσείο ( βλ. παρακάτω σημ. 221 ).

123. "Υψος τού κρατήρα 0,332 μ. ABV. 108,9.
124. Γενικά γιά τόν κιονωτό κρατήρα βλ. παραπάνω σημ. 80. Βλ. επίσης καί σημ. 287.
125. Στό CVA. USA 1, III E, 4 άναφέρεται ότι στό ενα πλακίδιο των λαβών έχουμε σειρήνα ( πρβλ. 

καί ABV. 108, 9 ). Στα πλακίδια όμως εικονίζονται σφίγγες. Βλ. D. Buitrón, Attic Vase Painting in New 
England Collections ( 1972), 26. Of σφίγγες αύτές νομίζουμε ότι δέν πρέπει νά έχουν γίνει άπό τό ίδιο 
τό χέρι πού κάνει τά ζώα καί τά θηρία στά δευτερεύοντα σημεία των έργων τού Λυδού.Τά περιγράμματα 
τού προσώπου, τού σώματος, τών φτερών καί γενικά ή όλη έντύπωση είναι πολύ διαφορετικά άπό αύτά 
πού ξέρουμε άπό τά έργα τού άγγειογράφου μας. Γιά ανάλογες περιπτώσεις σέ άγγεΐα τού Αυδοϋ βλ. 
ABV. 110, 32, έδώ παραπάνω σελ. 37 καί παρακάτω σημ. 156.

126. Βλ. παραπάνω σημ. 61.
127. Γιά τό συμβολισμό τών πουλιών σέ θεματικά παρόμοιες παραστάσεις βλ. Η. Metzger - D. Van 

Berchem, Gestalt und Geschichte, Festschrift Karl Schefold ( 1965), 157 κέ.
128. Πρβλ. J. Beazley, Attic Black - figure : a Sketch ( 1928 ), 14. Γιά παράσταση άναγόμενη στό έπος 

συνηγορούν ίσως καί οί « βοιωτικές » άσπίδες ( βλ. παραπάνω σημ. 67 ) καί πιθανόν καί τό « έξεργο » 
έπίσημα.

129. Γιά έπισήματα ασπίδων βλ. G. Η. Chase, Harvard Studies in Classical Philology 13, 1902, 61 κέ. 
M. Greger, Schildformen und Schildschmuck bei den Griechen ( 1908 ). J. M. Cook, BSA. 42, 1947, 87 
κέ. A. Snodgrass, Early Greek Armour and Weapons ( 1964), 61 κέ. Γιά τή σημασία τών έπισημάτων 
βλ. L. Lacroix, Études d’Archéologie Classique 1, 1955 - 6, 89 κέ. Τό φίδι ώς έπίσημα ασπίδας τό 
συναντούμε καί στήν υδρία τού Λυδοΰ στή Villa Giulia άριθ. 42045 ( ABV. 108, 17 ) ( Π ί ν. 70 γ ) μέ πα­
ράσταση τεσσάρων πολεμιστών πού μονομαχούν άνά ζεύγη. Τό σύστημα τής διακόσμησης στήν ύδρία 
αύτή είναι τό ίδιο πού συναντήσαμε καί στις άλλες υδρίες τού Λυδοΰ. ”Αν καί δέ σώζεται σέ καλή κατά­
σταση ( τής λείπει καί ό λαιμός ), πρέπει νά θεωρηθή λίγο παλαιότερη άπό τόν κιονωτό κρατήρα 
τού Harvard. 'Ως πρός τό σχήμα της βρίσκεται πολύ κοντά στό σχήμα τής ύδρίας τού Λούβρου 
Ε 804 πού είδαμε παραπάνω, έχει όμως μεγαλύτερη ανάταση. Τό ύψος της ( χωρίς τό λαιμό ) είναι 
0,275 μ.
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130. Ησίοδος, Άσπίς, 144 κέ. Ό  F. Solmsen (Hesiodi, ’Οξφόρδη ( 1970)), ακολουθεί άλλη γραφή : 
« έν μέσσφ δ’ άδάμαντος έην Φόβος οϋ τι φατειός. . .».

131. Τό κόσμημα αύτό των περικνημίδων υπάρχει καί σέ «χαλκιδικά» άγγεΐα, βλ. σχετικά Α. 
Rumpf, Chalkidische Vasen ( 1927), 169.

132. "Υψος του αγγείου 0,384 μ. ABV. 108,14 καί 685. Α. Rumpf, Sakonidés ( 1937), 27, 76.
133. Αύτό τήν κάνει να φαίνεται άκόμη πιό ραδινή.
134. J. Beazley, Dev. 48. Μέ Γηρυονομαχία ίσως σχετίζεται καί μία άλλη παράσταση πάνω σ’ ενα 

παλαιότερο αττικό έργο, μία κύλικα πού ó J. Beazley τήν κατατάσσει κοντά στον ζωγράφο C ( ABV. 60,6 
καί Para. 26,6 ).

135. ABV. I l l ,  52. Βλ. καί παρακάτω σημ. 493. Τό ίδιο θέμα τό συναντούμε καί σ’ ενα έργο τού κύ­
κλου του, βλ. ABV. 131, 6.

136. ABV. 133, 1 - 10' 136, 49, 56· 138· 147,1 καί Para. 55 κέ. Για τό θέμα βλ. Ρ. A. Clement, Hespe­
ria 24, 1955, 1 κέ. Β. Neutsch, Ganymed ( 1949 ), 29 κέ. G. Beckel ό.π. 48 κέ. K. Fittschen ό.π. 150. 
F. Brommer, Herakles2 ( 1974), 39 κέ. καί Vasenlisten3 ( 1973 ), 58 κέ. F. Brommer, Denkmälerlisten 
zur griechischen Heldensage I, Herakles ( 1971 ), 49 κέ. Βλ. καί D. Callipolitis - Feytmans, Les plats 
attiques à figures noires ( 1974), 97 σημ. 16.

137. Βλ. C. Μ. Robertson, ClQu. 19, 1969, 207 κέ. όπου καί ή σχετική βιβλιογραφία καί D. Page, 
JHS. 93, 1973, 145 κέ. Γενικά για τήν έπίδραση τού Στησίχορου στήν τέχνη βλ. G. Bowra, Greek Lyrik 
Poetry2 ( 1961 ), 119 κέ.

138. Για τό μοτίβο τού τοξότη 'Ηρακλή, βλ. V. Μ. Strocka, Piräusreliefs und Parthenosschild ( 1967 ), 
56 σημ. 91.

139. Ύψος τού άμφορέα 0,363 μ. ABV. 110,32. Para. 44,32. Α. Rumpf ό.π. 26, 46.
140. Βλ. Η. Thiersch, Tyrrhenische Amphoren ( 1899 ), 142 κέ. ’Αντίθετα ό Κ. Schefold, Frühgrie­

chische Sagenbilder ( 1964), πίν. 67 β, ονομάζει τόν άμφορέα τής Φλωρεντίας άριθ. 70995 «τυρρη- 
νικό ». Τό ίδιο καί ή I. Raab ό.π. 164, 11.

141. Στόν άμφορέα μιας ιδιωτικής συλλογής στό Μόναχο (I. Raab ό.π. πίν. 1 ) ό Πάρις δέν τρέχει. 
Δημιουργεϊται έτσι χώρος δεξιά άπό τήν παράσταση, πού γεμίζει καί πάλι μέ μιά γυναικεία μορφή πού 
είναι αμέτοχη στή σκηνή πού διαδραματίζεται.

142. Είναι δύσκολο νά δεχτούμε ότι ή γλαύκα κάτω άπό τά πόδια τού Ερμή έχει κάποιο συμβολι­
σμό. Γιά τό θέμα βλ. Σ. Καρούζου, ’Αγγεία Άναγυροϋντος ( 1963 ), 110 κέ., όπου καί σχετική βιβλιο­
γραφία.

143. Γιά συμπόσια βλ. J. Μ. Dentzer, RA. 1971, 215 κέ. καί κυρίως 244 κέ. Β. Fehr, Orientalische 
und griechische Gelage ( 1971 ).

144. Διονυσιακό π.χ. θεωρείτο θέμα ó A. Rumpf ό.π.26,46.Ή E. Christopoulou - Mortoja, Darstellungen 
des Dionysos in der schwarzfigurigen Vasenmalerei ( 1964 ), 42, πιστεύει ότι έχουμε Διόνυσο, ’Αριάδνη 
καί κωμαστές. Ό  J. Beazley (ABV. 110, 32) έκφράζει κάποιες έπιφυλάξεις.

145. ABV. 110, 32. Βλ. καί παραπάνω σημ. 125.
146. W. Eugene Kleinbauer, AJA. 68, 1964, 363. Βλ. καί παρακάτω σημ. 156.
147. Κοκκιδωτούς ρόδακες έχουμε επίσης πάνω σέ όστρακα ( άπό λουτροφόρο ) τού Κεραμεικοϋ 

άριθ. 1673 ( ABV. 110, 35 καί Para. 44,35 ) ( Π ί ν .  74γ), καθώς καί σέ μία ύδρία τού Κεραμεικοϋ 
( Para. 45, έδώ παραπάνω σελ. 43 κέ. ) ( Π ί ν. 29, 30 ). Γιά τούς κοκκιδωτούς ρόδακες στά μελανόμορφα 
αττικά άγγεΐα βλ. Σ. Καρούζου, ’Αγγεία Άναγυροϋντος ( 1963 ), 74 κέ.

148. Πολύ κοντά στόν άμφορέα τής Φλωρεντίας άριθ. 70995 πρέπει νά βρίσκεται τό όστρακο άριθ. 
ΑΡ 295 άπό ενα πινάκιο στήν ’Αθήνα ( ABV. 111, 48 ) ( Π ί ν .  72 β ), ίσως τό όστρακο μιας ληκύθου 
στό ’Εθνικό Μουσείο στήν ’Αθήνα άριθ. ΑΡ 587 ( ABV. 111,40 ) ( Π ί ν .  73 β ), τά όστρακα· άπό εναν 
κιονωτό κρατήρα ( ; )  πού βρίσκονται στή Νεάπολη ( ABV. 684) ( Π ί ν .  75 β)  μέ παράσταση γα­
μήλιας πομπής ( ; ) καί τά τρία ( ή περισσότερα ; ) πινάκια τής Φλωρεντίας μέ παράσταση κρίσης 
τού Πάρη (ABV. 111, 45) ( Π ί ν .  71α),  μέ Πηλέα καί Θέτιδα (ABV. 111, 46) ( Π ί ν .  71 γ)  καί 
μέ κωμαστές ( ABV. 111,47) ( Π ί ν .  71 β). (Τό δεύτερο άπ’ αύτά είναι λίγο νεώτερο). Κοντά 
στόν άμφορέα τής Φλωρεντίας καί στήν ύδρία τής Villa Giulia Μ. 430 πού είδαμε παραπάνω, πρέπει 
ίσως νά βρίσκωνται : 1. τά όστρακα άπό εναν κρατήρα ή λέβητα στόν Κεραμεικό ( ABV. 107,2 καί 
Para. 43 ) ( Π ί ν .  75 α καί γ ) καί 2. τό όστρακο άπό μία κύλικα τύπου Σιάνα ( overlap ) στήν ’Αθήνα
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άριθ. R. 107 ( AP 1846 ) ( ABV. 113, 77 ) ( Π ί ν. 74 δ ). Κοντά στον αμφορέα τής Φλωρεντίας άριθ. 70995 
πρέπει νά βρίσκεται καί ενα άλλο όστρακο άπό κιον. κρατήρα πού βρίσκεται στό Άρχαιολ. Μουσείο τής 
Βαρκελώνης άριθ. 4486 (ABV. 108,11). Φέρει παράσταση πομπής ( ;) (Π ί ν. 98 γ). Βλ. G. Trias de Arribas, 
Cerámicas Griegas de la Peninsula Ibérica, Tomo I ( 1967 ), 100 άριθ. 247, Tomo II, 16 καί πίν. LIV, 2.

149. Πολύ κοντά στον άμφορέα τής Φλωρεντίας πρέπει νά τοποθετηθούν έπίσης τά όστρακα ένός 
κιονωτοϋ κρατήρα τοϋ ’Εθνικού Μουσείου των ’Αθηνών άριθ. 637 ( Π ί ν .  73 α ) για τά όποια ó J. 
Beazley είχε έπιφυλάξεις άν πρέπει ν’ άποδοθοϋν στον Λυδό ( ABV. 115, 1 καί παραπάνω σημ. 79). 
Στά όστρακα αύτά είκονίζεται ασφαλώς ή κρίση τοϋ Πάρη ( Βλ. Α. Rumpf ό.π. 29, 104 καί I. Raab ό.π. 
164,12 ). Ή  μορφή τού Πάρη, άν καί δέ σώζεται ολόκληρη, συγκρίνεται πολύ καλά ώς προς τό χαρα­
κτηριστικό περίγραμμά της καί τίς λεπτομέρειες μέ τή μορφή τού Πάρη στον άμφορέα τής Φλωρεντίας. 
’Εκτός άπό τήν κίνηση καί τά ένδύματα τών μορφών όμοιες είναι καί οι χαράξείς. Τό κόσμημα στήν 
κάτω παρυφή τού χιτώνα τού Πάρη τών ’Αθηνών έπαναλαμβάνεται καί στις παρυφές τών ίματίων τής 
δεύτερης καί τρίτης θεάς τού άμφορέα. Τά έλάχιστα υπολείμματα άπό τή μορφή τού Ερμή δείχνουν 
ότι ό θεός φορούσε χιτωνίσκο καί ίμάτιο ριγμένο στούς ώμους, όπως ό Ερμής στόν άμφορέα τής Φλωρεν­
τίας, δέν είκονιζόταν όμως σέ άνοικτό διασκελισμό. ’Ανάμεσα στά σκέλη τού θεού υπάρχει κι έδώ 
μία παρόμοια γλαύκα, περισσότερο όμως ορθωμένη γιά νά χωρέση στό στενότερο χώρο καί χωρίς χα­
ράκτες λεπτομέρειες πάνω άπό τά μάτια της. Οί διαφορές άνάμεσα στά όστρακα αύτά καί στόν άμφορέα 
τής Φλωρεντίας είναι άσήμαντες. Δυσκολευόμαστε λοιπόν νά δεχτούμε ότι έγιναν άπό διαφορετικό χέρι. 
Στά όστρακα σώζεται πιθανόν καί ενα υπόλειμμα άπό τήν πρώτη θεά, αν άνήκουν σ’ αύτήν τά ίχνη πού 
καλύπτουν τό πίσω μέρος τής γλαύκας. Τότε ή πρώτη τουλάχιστον θεά θά είκονιζόταν στό άγγεΐο αύτό 
σέ έντονο διασκελισμό, κάτι δηλαδή όχι συνηθισμένο. "Ενα άλλο άγγεΐο όπου οί θεές παριστάνονται 
μέ μεγάλο διασκελισμό είναι ή οίνοχόη στό Cambridge άριθ. 37.8 τοϋ ζωγράφου τής ’Αθήνας ( AJA. 
41, 1937, 603, είκ. 1 ).

150. "Υψος τοϋ άγγείου 0,35 μ. ABV. 109,25. Para. 44,25.
151. "Ενα όστρακο τού Λυδοϋ στήν ’Ελευσίνα ( ABV. 119, 22) ( Π ί ν .  73γ) ,  πού χρονολογικά 

ίσως βρίσκεται κοντά στήν ύδρία τοϋ Λούβρου Ε 804, ανήκει σ’ εναν παρόμοιο άμφορέα τύπου Β, τόν 
παλαιότερο πού ξέρουμε άπό τόν Λυδό. Δέν είναι βέβαιο άν ή παράστασή του ήταν μέσα σέ μετόπη, σί­
γουρα όμως δέν είχε διακοσμητική ζώνη ώς έπίστεψη.

152. Γιά τό θέμα βλ. Ο. Touchefeu - Meyneir, BCH. 81, 1957, 716 κέ. G. Beckel, Götterbeistand (1961), 
67 κέ. Κ. Fittschen, Untersuchungen zum Beginn der Sagendarstellungen bei den Griechen ( 1969 ), 
166 κέ. H. Steuben, Frühe Sagendarstellungen in Korinth und Athen ( 1968 ), 34 κέ. F. Brommer, Va­
senlisten3 ( 1973 ), 226 κέ. J. Beazley, Dev. 45. Βλ. έπίσης E. Diez, ÖJh. 38, 1950, 55 κέ. Ν. Weill, BCH· 
86, 1962, 64 κέ. καί F. Brommer, AK. Beiheft 7 ( 1970 ), 53 κέ.

153. ABV. 109, 26, 29.
154. "Οπως συμβαίνει μέ τόν άμφορέα τοϋ Τάραντα ( ABV. 109,26) πού θά έξετάσουμε παρακάτω.
155. Ό  J. Charlton, AJA. 48, 1944, 259 βλέπει στούς θεατές τούς ’Αθηναίους πού προσφέρονταν στόν 

Μινώταυρο ή τό άκροατήριο πού παρακολουθούσε μία άναπαράσταση τού μύθου στήν ’Αθήνα. Ό  J. 
Beazley, Dev. 46 πιστεύει ότι σχετίζονται μέ τούς νέους καί νέες πού προσφέρονταν στόν Μινώταυρο. 
Βλ. καί παραπάνω σελ. 25, 41 κέ. καί J. Henle, Greek Myths ( 1973), 23 κέ.

156. Κοντά στούς άμφορεΐς τής Φλωρεντίας άριθ. 70995 καί τής Βασιλείας πρέπει νά βρίσκωνται: 
1. τά όστρακα τής λουτροφόρου τοϋ Κεραμεικοϋ άριθ. 1673 ( Π ί ν .  74γ) ,  2. τό όστρακο άπό μία 
ύδρία ( ; ) τοϋ Κεραμεικοϋ ( ABV. 109,20 ) ( Π ί ν .  74 β ) καί 3. τό πινάκιο άριθ. 1909 τοϋ Κεραμεικοϋ 
( ABV. 112,55 ) ( Π ί ν .  74 α ), όλα μέ παράσταση άποχαιρετισμοϋ νεκροϋ. Στό πρώτο άπό αύτά τά έργα 
ή κάτω ζώνη φέρει πολλούς ρόδακες πού μάς θυμίζουν τούς άντίστοιχους πού είδαμε στόν άμφορέα 
τής Φλωρεντίας άριθ. 70995. Ίσως καί ή ζώνη αύτή νά είναι ζωγραφισμένη άπό άλλο χέρι.

157. "Υψος 0,36 μ. ABV. 109,28 καί Para. 44,28. Α. Rumpf ό.π. 27,64.
158. J. Beazley, Some Attic Vases in the Cyprus Museum ( 1947 ), 6. Τοϋ ίδιου στό Festschrift Bern- 

hard Schweitzer ( 1954 ), 102. ABV. 109, 28, 229 καί Para. 108. H. Mommsen, Der Affecter ( 1975 ), 50.
159. ABV. 113,80 καί έδώ σελ. 59.
160. Γιά τό θέμα βλ. J. Beazley, Some Attic Vases in the Cyprus Museum ( 1947 ), 6 κέ. καί 50. K. 

Schauenburg, AA. 80, 1965, 850 κέ. Ε. Vermeule, AK. 12, 1969,9 κέ. Βλ. έπίσης K. F. Johansen, Acta 
Arch. 31, 1960, 133 κέ. καί Η. Mommsen, Der Affecter ( 1975), 56 κέ.
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161. "Υψος του αμφορέα 0,34 μ. ABV. 109,27. Α. Rumpf ό.π. 27,63.
162. Γιά τό θέμα βλ. F. Brommer, Herakles ( 1953 ), 7 κέ. G. Beckel ό.π. 54 κέ. Κ. Schauenburg, Jdl. 

80, 1965, 79 καί σημ. 11,97 κέ. Η. Steuben ο.π. 17 κέ. K. Fittschen ο.π. 76 κέ. F. Brommer, Denkmäler­
listen zur griechischen Heldensage I, Herakles ( 1971 ), 102 κέ. Του ίδιου Vasenlisten3 ( 1973 ), 109 κέ. 
Βλ. έπίσης G. Bendinelli, Ausonia 10, 1921, 131 κέ. καί H. Marwitz, ÖJh. 46, 1961- 63,76 κέ.

163. Κ. Schauenburg ο.π. 82.
164. Ό  ίδιος τρόπος απόδοσης του ματιοΰ ΰπάρχει καί σέ κεφαλές πού είναι ζωγραφισμένες πάνω σέ 

πλακίδια λαβών από κιον. κρατήρες, όπως είναι του Leningrad ( Π ί ν. 72 α ) καί τοϋ Βρετ. Μουσείου 
άριθ. 1948. 10- 15.1 ( Π ί ν .  7 β ). Αύτό θά πρέπει νά όφείλεται στό μεγάλο μέγεθος των κεφαλιών, 
πού έπιτρέπει τήν απόδοση τέτοιου είδους λεπτομερειών ακόμη καί όταν ό άγγειογράφος δέν έχη κατα­
κτήσει καλά τά μυστικά τής χάραξης.

165. "Υψος τοϋ αγγείου 0,367 μ. ABV. 109,26 καί Α. Rumpf ο.π. 27,65. Ό  άμφορέας αυτός καί ό αμφο­
ρέας τοϋ Cabinet des Médailles άριθ. 206 ίσως είναι έργα τοϋ ίδιου κεραμέα.

166. Τό ίδιο συμβαίνει π.χ. σέ όστρακα τοϋ Κεραμεικοϋ, ABV. 107,2. Para. 43 ( βλ. παραπάνω σημ. 
148) ( Π ί ν .  75 γ).

167. Γιά τό θέμα βλ. Η. Steuben ο.π. 24 κέ. Ρ. Courbin, BCH. 76, 1952, 347 κέ. καί κυρίως 370 κέ. 
F. Brommer, Denkmälerlisten zur griechischen Heldensage I, Herakles ( 1971 ), 123 κέ. Τοϋ ίδιου Va­
senlisten3 ( 1973 ), 153 κέ. Πρβλ. C. Dugas, REA. 45, 1943, 18 κέ. καί Recueil Charles Dugas ( 1960), 
85 κέ. K. Fittschen, Gymnasium 77, 1970, 161 κέ.

168. Para. 45. Ή  ύδρία αύτή άναφέρεται καί παραπάνω σημ. 73 καί 77.
169. ABV. 109, 19.
170. Γιά τό κόσμημα αύτό, πού είναι τυπικό σέ πολλές υδρίες τοϋ μελανόμορφου ρυθμοΰ, βλ. Ε. 

Diehl, Die Hydria ( 1964), πίν. 34 κέ. Ό  Λυδός πρέπει νά είναι από τούς πρώτους άγγειογράφους, αν 
όχι ό πρώτος, πού τό χρησιμοποίησε σέ υδρίες, όπως π.χ. στήν αδημοσίευτη ύδρία άπό τήν ’Αγορά 
τών ’Αθηνών άριθ. Ρ 998 πού άναφέραμε στή σημ. 62. Τό ίδιο κόσμημα ( όπως κυρίως στήν ύδρία τοϋ 
Göttingen ) συναντούμε καί σ’ ένα νεώτερο έργο τοϋ Λυδοϋ στό ’Εθνικό Μουσείο άπό τό Όλυμπιεϊο. 
Πρόκειται γιά έναν κιον. κρατήρα ( όστρακα ) ( Para. 45 καί έδώ σημ. 221 ). Τό κόσμημα βρίσκεται 
στό πάνω μέρος τής στεφάνης τοϋ άγγείου.

171. Σπάνιο είναι τό μοτίβο τής άκρης τοϋ ίματίου πού πέφτει άπό τόν άριστερό ώμο τοϋ νέου. Ίσως 
έπιδίωξη τοϋ άγγειογράφου ήταν νά παραστήση τό ίμάτιο νά καλύπτη τήν πλάτη τοϋ νέου καί όχι τό 
στήθος.

172. J. Beazley, ΑΕ. 1937, 15. Γιά τό θέμα αύτό σέ ύδρίες βλ. καί Η. Mommsen, Der Affecter ( 1975 ), 63.
172α. Γιά δρομείς βλ. J. Jüthner, Die athletischen Leibesübungen der Griechen II, 1 ( 1968 ), 95 κέ.
173. Ή  λέξη είναι παρμένη άπό τό άγγεΐο François ( Π ί ν. 91 β ). Στό άγγεΐο αύτό, στήν παράσταση 

τής καταδίωξης τοϋ Τρωίλου, ό Πρίαμος κάθεται σ’ ένα παρόμοιο έδρανο πού ονομάζεται « θάκος ». 
Βλ. A. Minto, Il Vaso François ( 1960), 112 καί L. D. Caskey - J. D. Beazley, Attic Vase Paintings in 
the Museum of Fine Arts, Boston III ( 1963 ), 4.

174. E. Kunze, Olympiabericht, 4, 164 κέ.
175. Γιά τις άρχαΐες πηγές πού έχουν σχέση μέ τήν ίδρυση ή τήν « άναδιοργάνωση » τών Μεγάλων 

Παναθηναίων βλ. J. D. Davison, JHS. 78, 1958, 23 κέ. όπου καί ή σχετική βιβλιογραφία. Πρβλ. έπίσης 
Ρ. Ε. Corbett, JHS. 80, 1960, 57 κέ. καί J. D. Davison, JHS. 82, 1962, 141 κέ.

176. Ίδιους τύπους χαίτης βρίσκουμε καί σ’ ένα όστρακο άπό κάλυκα στό Μουσείο τής ’Αγοράς 
άριθ. Ρ 1131 ( ABV. 107,4 ), πού πρέπει ίσως νά είναι παλαιότερο άπό τίς δύο υδρίες. "Ενα άλλο όστρακο 
τοϋ Μουσείου τής ’Αγοράς άριθ. Ρ 16563 ( ABV. 112,63) είναι πιθανώς νεώτερο.

177. "Υψος τής κύλικας 0,12 μ., διάμετρος 0,25 μ. ABV. 112,65 καί Para. 44,65.
178. Γιά τό θέμα βλ. Ρ. Mingazzini, Reale Accademia Nazionale dei Lincei 4, 1925, 413 κέ. N. Him­

melmann-Wildschütz, MWPr. 1960, 41 κέ. K. Schauenburg, Gymnasium 70, 1963, 113 κέ. P. Zänker, 
Wandel der Hermesgestalt in der attischen Vasenmalerei (1965), 14 κέ. E. Simon, Opfernde Götter 
( 1953 ), 88 κέ. H. Knell, Die Darstellung der Götterversammlung in der attischen Kunst des VI. und 
V. Jhs. v. Chr. ( 1965 ), 23 κέ. K. Bogen, Gesten in Begrüssungsszenen auf attischen Vasen ( 1969 ), 1 
κέ. F. Brommer, Denkmälerlisten zur griechischen Heldensage I, Herakles ( 1971 ), 125 κέ. Τοϋ ίδιου 
Vasenlisten3 ( 1973 ), 159 κέ. Βλ. έπίσης J. Henle, Greek Myths ( 1973 ), 75 κέ. Ό  J. Boardman, RA.

14
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1972, 60 κέ. δίνει στις αττικές παραστάσεις του μύθου στά χρόνια των Πεισιστρατιδών πολιτική χροιά.
179. Πρβλ. G. Neumann, Gesten und Gebärden in der griechischen Kunst ( 1965 ), 34.
180. C. Drago, CVA. Taranto 3, III H, 5. ABV. 112, 65.
181. Ίλιάδα Y, 318 κέ. καί 438 κέ.
182. Γιά τήν παρουσία θεών σέ ομηρικά « έπεισόδια» βλ. G. Beckel δ.π. 13 κέ. καί κυρίως 18 κέ.
183. 'Ομοιότητα μέ τά άλογα τής κύλικας του Τάραντα άριθ. 20137 παρουσιάζει ένα μικρό τμήμα 

από τόν πίνακα άριθ. 2546 ( ABV. 113, 85 ) ( Π ί ν. 77 δ ) πού βρέθηκε στήν ’Ακρόπολη.
184. Τό κόσμημα αυτό υπάρχει καί σ’ ένα όστρακο ( Π ί ν. 71 γ, δεξιά) πού πιθανώς ανήκει στό 

πινάκιο μέ τόν Πηλέα καί τήν Θέτιδα στό Μουσείο τής Φλωρεντίας, πού άναφέραμε παραπάνω στή 
σημ. 148.

185. Γιά τή χειρονομία αύτή βλ. Κ. Bogen ό.π. 52 κέ.
186. "Εχει ύψος 0,114 μ. καί διάμετρο 0,254 μ. ABV. 113,70 καί Para. 45,70.
187. Καί οί δύο κύλικες βρέθηκαν, όπως άναφέρεται, στις 8 του ’Οκτωβρίου τοϋ 1925 στή Via di 

Palma στόν Τάραντα. Δέν μπορέσαμε νά έξακριβώσουμε άν πραγματικά προέρχωνται καί από τόν ίδιο 
τάφο. Βλ. C. Drago ό.π. 4 κέ.

188. Ή  υπόθεση μήπως έχουμε όπλιτοδρόμους είναι μάλλον απίθανη, άφοΰ οί πολεμιστές κρατούν 
δόρατα. "Αν καί δέν έχουμε σαφείς μαρτυρίες, άπό παραστάσεις σέ αγγεία φαίνεται ότι οί όπλιτοδρόμοι 
έτρεχαν χωρίς δόρατα. Βλ. Ε. Ν. Gardiner, JHS. 23, 1903, 288. Γιά τούς όπλιτοδρόμους βλ. Ε. Ν. 
Gardiner ό.π. 280 κέ., τού ίδιου Athletics of the Ancient World ( 1930 ), 140 κέ. καί Greek Athletic 
Sports and Festivals ( 1910 ), 285 κέ. Βλ. έπίσης J. Jüthner, Die athletischen Leibesübungen der 
Griechen II, 1 ( 1968), 112 κέ.

189. Πιθανώς νά πρόκειται γιά οιωνό.
190. Στόν Λυδό νομίζω ότι πρέπει νά άνήκη καί τό όστρακο άπό μία κύλικα τύπου Σιάνα ( overlap ), 

πού βρίσκεται στήν Ιδιωτική συλλογή Scaglione στούς Λοκρούς ( βλ. Ε. Lissi, Atti e Memorie della 
Società Magna Grecia, 1961 ( Nuova Serie IV ), 121 κέ. άριθ. 213, πίν. 59, 213 ) ( Π ί ν. 77 γ ). Σώζεται τό 
πάνω μέρος ένός πολεμιστή μέ κράνος, άσπίδα καί δόρυ. 'Ως πρός τις λεπτομέρειες ό πολεμιστής αύτός 
είναι πανομοιότυπος μέ αύτούς πού είδαμε στήν κύλικα τού Τάραντα άριθ. 20129 ( πρβλ. Ε. Lissi ό.π., 
πού τό συγκρίνει μέ τήν κύλικα άριθ. 20129 ). Μπροστά άπό τόν οπλίτη διακρίνεται τό πάνω μέρος μιας 
ίματιοφόρου μορφής. Τό έντονο καμπούρωμα τής πλάτης είναι κι αυτό ένα χαρακτηριστικό στοιχείο 
τής ζωγραφικής τού Λυδού.

191. "Υψος τής κύλικας 0,114 μ., διάμετρος 0,212 μ. ABV. 112 κέ. καί Para. 44,69.
192. "Εχει ύψος 0,107 μ. καί διάμετρο 0,231 μ. ABV. 113,73 καί Para. 45,73.
193. "Υψος 0,12 μ., διάμετρος 0,215 μ. Para. 46.
194. "Υψος 0,098 μ., διάμετρος 0,235 μ. ABV. 113,71 καί Para. 45,71.
195. "Υψος κύλικας 0,108 μ., διάμετρος 0,227 μ. ABV. 113,72 καί Para. 45,72.
196. ABV. 113,75.
197. Ύψος 0,12 μ., διάμετρος 0,24 μ. Para. 46.
198. Γ ενικά ό Τάραντας ήταν μία μεγάλη αγορά άττικών κυλικών τύπου Σιάνα. Βλ. J. Boardman, 

Athenian Black Figure Vases ( 1974), 23.
199. Ό  C. Drago ό.π. 4 άποδίδει τήν κύλικα στήν «bottega di Lydos ».
200. Σύγχρονα μέ τήν κύλικα τοϋ Τάραντα άριθ. 20273, ό ίδιος αύτός τεχνίτης πιστεύουμε ότι ζωγρά­

φισε τό ίδιο θέμα καί σέ μιά κύλικα τύπου Σιάνα στό Göttingen άριθ. Η. 56 ( Para. 46 ) ( Π ί ν .  34 β ). 
Σώζονται σέ όστρακα τμήματα άπό τέσσερεις πολεμιστές πού τρέχουν πρός τ’ άριστερά, ένώ άπό τά 
έπισήματα των άσπίδων, πού άποδίδονται μέ λευκό πάλι έπίθετο χρώμα, σώζονται ένας όφθαλμός καί 
ένας τρίποδας μέ περισσότερη φροντίδα καμωμένος άπ’ ό,τι στήν κύλικα τοϋ Τάραντα. Τά περιγράμ­
ματα όμως των μορφών καί οί χαρακτές λεπτομέρειες είναι πανομοιότυπες στά δύο έργα. Σωζόμενο 
ύψος 0,059 μ. καί σωζόμενο μήκος 0,096 μ. Γιά τήν άδεια απεικόνισης αυτών τών όστράκων καί γιά τίς 
μετρήσεις ευχαριστώ θερμά τή Διεύθυνση τής ’Αρχαιολογικής Συλλογής τοϋ Πανεπιστημίου τοϋ 
Göttingen.

201. 3. Beazley, Dev. 49.
202. Ό  C. Drago ό.π. 3 βλέπει καί σ’ αύτό τό έργο στοιχεία τής σχολής τοϋ Λυδοϋ.
203. 'O C. Drago ό.π. 3 κέ. δέχεται τήν κύλικα ώς έργο τοϋ ίδιου τοϋ Λυδοϋ.
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204. Ό  C. Drago ό.π. 3 δέχεται καί αύτό τό έργο ώς έργο τοϋ Λυδοϋ.
205. Ό  C. Drago ο.π. αποδίδει καί αυτήν τήν κύλικα στήν « bottega di Lydos ».
206. Para. 46 καί ABV. 115,5.
207. Πιθανώς τό ίδιο χέρι πού έκαμε τήν κύλικα τής Κοπεγχάγης νά ζωγράφισε καί τά όστρακα μιας 

κύλικας τύπου Σιάνα μέ πολεμιστές στό Μουσείο τής Κατάνης. Βλ. Fasti Archaeologici 14, 1959, πίν. 
9 ( πάνω δεξιά ) καί Bd’A. 45, 1960, 250, είκ. 6, 2.

208. Ή  Ε. Fabbricotti, Arch. Cías. 21, 1969, 83 κέ., δημοσιεύει μια κύλικα τύπου Σιάνα από ιδιωτική 
συλλογή στή Ρώμη, πού τήν κατατάσσει επίσης στή « scuola di Lydos » καί πιστεύει ότι τήν έχει 
ζωγραφίσει τό ίδιο χέρι πού έχει ζωγραφίσει καί τήν κύλικα τού Τάραντα άριθ. I. G. 4492 πού είδαμε 
παραπάνω ( βλ. Ε. Fabbricotti ο.π. 84 ). Πραγματικά οί ομοιότητες ανάμεσα στις δυό αύτές κύλικες 
πείθουν γιά κάτι τέτοιο. Ή  κύλικα τής ιδιωτικής συλλογής τής Ρώμης μαζί μέ τήν κύλικα τής Κοπεγχά­
γης καί μέ δύο άλλες, άπό τις όποιες ή μιά βρίσκεται στό Εθνικό Μουσείο άριθ. 445 ( ABV. 113,83' Para. 
45, έδώ παρακάτω σημ. 510 καί Π ί ν .  76 γ )  καί ή άλλη στό έμπόριο ( βλ. ΑΔ. 26, 1971, Χρονικά, 
πίν. 567, πάνω άριστερά ), πρέπει νά είναι τά καλύτερα έργα πού έχουμε ώς σήμερα άπό αυτόν τόν άγ- 
γειογράφο. Ή  κύλικα τής Ρώμης έχει καί στις δύο πλευρές της γυμνούς κωμαστές πού άνάμεσά τους πα­
ρεμβάλλονται ίματιοφόρες μορφές. Στό τόντο βρίσκουμε ένα σκυλί πού σηκώνει ένα άπό τά μπροστινά 
του πόδια, όπως καί ή σφίγγα τής κύλικας τής συλλογής Γιαμαλάκη στό Ηράκλειο. 'Η χάραξη είναι 
πολύ φροντισμένη. Τό σχήμα τής κύλικας, τό διακοσμητικό της σύστημα καί οί παραστάσεις έχουν 
όλα τά τυπικά γνωρίσματα τοϋ Λυδοϋ καί τής σχολής του. Γιά τόν άγγειογράφο όλων αύτών των κυλι­
κών βλ. παραπάνω σελ. 91 καί σημ. 510.

209. Σχετικά μέ τόν όρο « πινάκιο »  βλ. J. Boardraan, BSA. 49, 1954, 186 κέ. D. Callipolitis - Feyt- 
mans, BCH. 79, 1955, 467. X. Παπαδοπούλου - Κανελλοπούλου, ΑΔ. 27, 1972, Μελέται, 227 σημ. 20.

210. Γιά τά πινάκια τοϋ Λυδοϋ βλ. καί D. Callipolitis - Feytmans, Les plats attiques à figures noires 
( 1974), 87 κέ.

211. Διάμετρος τοϋ πινακίου 0,22 μ. ABV. 112,54 καί Para. 44,54. A. Rumpf ο.π. 25, 28. Βλ. καί παρα­
κάτω σημ. 392.

212. Γιά τήν παράσταση τών μορφών πού τρέχουν βλ. L. Gründel, Die Darstellung des Laufens in 
der griechischen Kunst ( 1934 ).

213. D. Robinson, AJA. 36, 1930, 353 κέ. G. Moretti, Arch. Cías. 4, 1952, 12. J. Beazley, Dev. 47 καί 
D. Callipolitis - Feytmans, Les plats attiques à figures noires ( 1974), 109.

214. ’Ανδρικά « χαρακτηριστικά » σέ γυναικείες μορφές είναι εξαιρετικά σπάνια στό έργο τοϋ Λυ­
δοϋ. Βλ. παρακάτω σημ. 451.

215. Γιά τούς Βορεάδες βλ. L. Roccheti, ΕΑΑ. II, 140. J. Beazley, Dev. 47 καί 110, σημ. 31 καί 32. Κ. 
Fittschen ό.π. 197.

216. Βλ. D. Callipolitis - Feytmans, Les plats attiques à figures noires ( 1974), 109. Kai οί Διόσκου­
ροι άπό τή γραπτή παράδοση μάς παραδίδονται μέ φτερά. Βλ. 'Ομηρικός "Υμνος 33 ( Εις Διοσκούρους ), 
12 κέ.

217. Στον άττικό Κεραμεικό ή πετυχημένη προσαρμογή μιας τρέχουσας φτερωτής μορφής μέσα στήν 
κυκλική επιφάνεια πιθανώς όφείλεται στόν ζωγράφο C ( βλ. π.χ. D. von Bothmer, Greek Vase Painting, 
είκ. 5. P. Arias, Enciclopedia Classica, Sezione 3, Volume 11, Tomo 5, 1963, είκ. 40 ). 'Οπωσδήποτε όμως 
ή παράσταση στό πινάκιο τοϋ Λυδοϋ είναι πολύ πιό πειστική.

218. Τήν ίδια κόμμωση συναντούμε καί στήν κύλικα τοϋ Τάραντα άριθ. I. G. 4492, πού τήν άποδώ- 
σαμε σ’ ενα ζωγράφο τοϋ εργαστηρίου τοϋ Λυδοϋ.

219. Βλ. παραπάνω σημ. 164.
220. Τόν ίδιο τρόπο άπόδοσης τών κανθών βρίσκουμε έπίσης καί σέ άλλους άγγειογράφους, όπως 

π.χ. στόν Κλειτία. Γιά τή σχέση Κλειτία καί Λυδοϋ βλ. παραπάνω σελ. 87 κέ.
221. Κοντά στήν κύλικα τοϋ Τάραντα άριθ. 20137 καί στό πινάκιο τοϋ Harvard άριθ. 1959. 127 πρέ­

πει νά βρίσκεται ό κιονωτός κρατήρας τής ’Ακρόπολης άριθ. 631 ( ABV. 108,6 καί Para. 44,6 ) ( Π ί ν .  
77α καί β ). Ή  δήλωση μέ στιγμές τής λάχνης μιας μορφής πού ταυτίζεται μέ τόν Τιτυό στό άγγεϊο αύτό 
είναι μοναδική. Νεώτερος άπό τόν κρατήρα αυτόν είναι ένας άλλος κιον. κρατήρας στό ’Εθνικό Μου­
σείο άπό τό Όλυμπιεΐο (Para. 45 καί έδώ σημ. 122 καί 170), πού σώζει παράσταση μαινάδων καί σα- 
τύρων. Τό δεύτερο καί τρίτο όστρακο τής περιγραφής τοϋ Beazley ( Para. 45 ) κολλοϋν στό λαιμό τοϋ



108 Μ. A. ΤΙΒΕΡΙΟΣ

αγγείου, πού μαζί μέ τό χείλος μας έχει σωθή όλόκληρος. Ά π ’ αυτήν τή συγκόλληση βγαίνει ότι μπρο­
στά από τή μαινάδα του όστράκου β, προπορευόταν ό σάτυρος μέ τούς διπλούς αύλούς. Οί παραστάσεις 
βρίσκονται μέσα σέ μετόπες καί ή κάθετη έξωτερική έπιφάνεια του χείλους κοσμείται μέ λοξές ζΐκ-ζάκ 
γραμμές. Τά πλακίδια των λαβών κοσμούνται μέ άνθεμωτούς σταυρούς ( πρβλ. σημ. 60 ), ένώ ώς τώρα 
στή θέση αύτή βρίσκαμε προτομές ή σφίγγες. Ή  πολύ αποσπασματική κατάσταση τού αγγείου δέν έπι- 
τρέπει νά μιλήσουμε μέ βεβαιότητα γιά τό θέμα. Ό  Beazley μιλά για έπιστροφή "Ηφαιστου άλλά μέ έρω- 
τηματικό. Δυσκολίες γιά μιά τέτοια έρμηνεία παρουσιάζει ή πολύ υψωμένη όπλή τού ήμιόνου ( ; ). Ό  
κρατήρας αΰτός πρέπει νά είναι παλαιότερος άπό τόν ένεπίγραφο λέβητα τού Λυδοϋ πού θά δούμε παρα­
κάτω.

222. Διάμετρος τού πινακίου 0,265 μ. ABV. 112,56 καί Para. 44,56. A. Rumpf ό.π. 25,26.
223. Γιά τό θέμα βλ. D. von Bothmer, Bull. Mus. Fine Arts, Boston 47, 1949, 85 κέ. K.F. Johansen, 

The Iliad in Early Greek Art ( 1967 ), 92 κέ. καί 258. Σ. Καρούζου, The Amasis Painter ( 1956 ), 2 καί 
σημ. 3. K. Fittschen ο.π. 176 κέ. F. Brommer, Vasenlisten3 ( 1973 ), 366 κέ.

224. Τό ίδιο συναντούμε καί στό πινάκιο τού Κεραμεικοϋ άριθ. 1909 πού άναφέραμε στή σημ. 156.
225. ’Ανάμεσα στά δύο αυτά έργα πρέπει ίσως νά τοποθετηθούν όστρακα άπό μία πυξίδα νικοσθενι- 

κού τύπου άπό τήν ’Ακρόπολη στό ’Εθνικό Μουσείο άριθ. 2187 ( ABV. 111, 44) ( Π ί ν. 73 δ ). ’Αντί­
θετα ή D. Callipolitis - Feytmans, Les plats attiques à figures noires ( 1974), 104, θεωρεί τό πινάκιο 
των ’Αθηνών άριθ. 507, όπως καί τό πινάκιο τού Κεραμεικοϋ άριθ. 1909 πού άναφέραμε στις σημ. 156 
καί 224, ώς δύο άπό τά πιό όψιμα έργα τού Λυδού.

226. Στον Λυδό πιστεύουμε ότι πρέπει νά άποδοθή καί ένα πολύ άποσπασματικό πινάκιο άπό τή βό­
ρεια κλιτύ τής ’Ακρόπολης άριθ. ΑΡ 1901 (C. Roebuck, Hesperia 9, 1940, 228, άριθ. 219 ) ( Π ί ν. 75 δ ) 
μέ παράσταση πιθανώς τέθριππου. Ό  C. Roebuck ο.π. τονίζει τήν προσεκτική δουλειά τού έργου, τό 
όποιο ώς σήμερα δέν έχει άποδοθή σέ κανέναν άγγειογράφο. Οί ομοιότητες τού σωζόμενου τμήματος 
τού άλογου μέ τά φτερωτά άλογα τής κύλικας τού Τάραντα άριθ. 20137, καθώς καί μέ τά άλογα τού Τρωί- 
λου στόν αμφορέα τού Βερολίνου άριθ. 1685 ( ABV. 109, 24 καί 685, 24 ) ( Π ί ν. 46 α ), πού θά δούμε 
παρακάτω, είναι έμφανεΐς. Ό  τρόπος πού χαράζεται ή ούρά, τά καπούλια τού αλόγου καί τό περίγραμμα 
στό πίσω μέρος τού ζώου προδίδει, νομίζω, τό χέρι τού Λυδού. Τό πινάκιο αύτό πρέπει χρονικά νά βρί­
σκεται μετά τήν κύλικα τού Τάραντα άριθ. 20137, όπως μάς δείχνει ή λεπτή καί « φίνα » χάραξή του. 
Ή  παράσταση έδώ περιβάλλεται άπό δύο διακοσμητικές ζώνες. Αύτό μάς δείχνει ότι τό διακοσμητικό 
σύστημα τού πινακίου αύτοΰ ήταν τό ίδιο μ’ έκεΐνο πού βρίσκουμε καί σ’ άλλα πινάκια τού Λυδού ( ήδη 
ó C. Roebuck ό.π. τό εχει συγκρίνει μ' ένα άπό αύτά ), πού χρονικά πιστεύουμε ότι είναι νεώτερα άπό 
τό πινάκιο τού ’Εθνικού Μουσείου ’Αθηνών άριθ. 507 ( γιά τά πινάκια αύτά τού Λυδού βλ. παρακάτω 
σημ. 460 και 493 ). Ή  τοποθέτηση ένός τέτοιου θέματος, όπως είναι τό τέθριππο, μέσα σ’ ένα τόντο καί 
ή τολμηρή σύντμηση τού τροχού άποδεικνύουν τήν καλλιτεχνική άξια τού άγγειογράφου του. Ή  D. 
Callipolitis - Feytmans, Les plats attiques à figures noires ( 1974), 90 καί 116 κέ. άποδίδει τό πινάκιο 
αύτό, ώς σχήμα, στό έργαστήρι τού Λυδού, καί στή σελ. 317, 16 ώς πρός τή ζωγραφική παράσταση 
σημειώνει: « pas loin de Lydos ». Ή  άποψη αύτή, σύμφωνα μέ τή σημείωση τής Feytmans, είναι τού 
J. Beazley.

227. Διάμετρος τής κύλικας 0,30 μ. ABV. 113,81 καί Para. 45,81. A. Rumpf ό.π. 24,21.
228. J. Beazley, Dev. 47 καί κυρίως W. Kraiker, AM. 59, 1934, 4 κέ. Γιά «merrythought » κύλικες 

βλ. καί J. Beazley ό.π. 108, σημ. 53. "Ισως άπό κύλικα «merrythought » προέρχεται καί τό όστρακο τού 
Λυδού άπό τήν ’Ακρόπολη άριθ. 1492 ( ABV. 113, 82 ) ( Π ί ν. 79 γ ). Γιά τό όστρακο αύτό βλ. παρα­
κάτω σημ. 250.

229. W. Kraiker ό.π. 1.
230. Γιά άνάλογα θέματα βλ. W. Zschietzschmann, AM. 53, 1928, 17 κέ. J. Boardman, BSA. 50, 1955, 

51 κέ. D. Kurtz - J. Boardman, Greek Burial Customs ( 1971 ), 58 κέ. καί 350, όπου καί ή σχετική 
βιβλιογραφία.

231. ABV. 109, 20 ( ; ) ( Π ί ν. 74 β ) πιθανώς άπό υδρία· ABV. 110, 35 ( Π ί ν. 74 γ), 36 ( ; ) άπό 
λουτροφόρους· ABV. 112, 55 ( Π ί ν. 74 α ) άπό πινάκιο. Γιά είδη άγγείων πού φέρουν άνάλογες παρα­
στάσεις βλ. T. Β. L. Webster, Potter and Patron in Classical Athens ( 1972 ), 108 καί D. Callipolitis - 
Feytmans, Les plats attiques à figures noires ( 1974), 105 σημ. 50.

232. Γ ιά τή χειρονομία βλ. G. Neumann ό.π. 86.
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233. Ίλιάδα Ω, 719 κέ.
234. Στά χρόνια τής κύλικας του Κεραμεικοϋ, μάλιστα λίγο μετά από τήν κύλικα τού Τάραντα άριθ. 

20137 κα'ι τό πινάκιο των ’Αθηνών άριθ. 507, πρέπει νά τοποθετηθή ενα άπό τά καλύτερα έργα τού Λυ- 
δού πού μάς έχουν σωθή. Πρόκειται γιά μιά λουτροφόρο τού Μουσείου Άκροπόλεως ( Para. 45, όπου 
άναφέρεται ότι ενα όστρακο τού έργου αυτού βρίσκεται σήμερα σέ ιδιωτική συλλογή στό New Jersey ). 
Σύγχρονο μέ τή λουτροφόρο, πού άναφέραμε παραπάνω, πρέπει νά είναι ενα άλλο όστρακο άπό λουτρο­
φόρο στό Μουσείο τής ’Αγοράς των ’Αθηνών άριθ. Ρ 21702 ( ABV. 110, 36).

235. Τό ύψος τών πινάκων είναι 0,37 μ. ABV. 113,84 καί 685. Α. Rumpf ό.π. 25,35.
236. Γιά ταφικές πλάκες βλ. J. Boardman, BSA. 50, 1955, 51 κέ.
237. Μία πρώτη μορφή αυτών τών πλοκάμων μπορούμε νά δούμε στή Θέτιδα τού πινακίου τής Φλω­

ρεντίας άριθ. 102 β πού άναφέραμε παραπάνω στή σημ. 148.
238. "Υψος τού αμφορέα 0,465 μ. ABV. 109,24 καί 685. Α. Rumpf ό.π. 27,67.
239. ABV. 109,24. Βλ. καί παραπάνω σελ. 61 καί παρακάτω σημ. 393.
240. Γιά τή χειρονομία αυτή βλ. G. Neumann ό.π. 67 κέ. Κ. Bogen ό.π. 4 καί 81 σημ. 18.
241. Ν. Himmelmann - Wildschütz, Erzählung und Figur in der archaischen Kunst ( 1967), 8. Βλ. 

καί J. Henle, Greek Myths ( 1973 ), 14 κέ. καί κυρίως 17 κέ.
242. Ε. Buschor, Griechische Vasen2 ( 1969), 119.
243. Βλ. L. Ghali - Kahil ό.π. 76,26.
244. Γιά τό θέμα βλ. Μ. Heidenreich, MdI. 4, 1951, 103 κέ. G. Beckel ό.π. 26. Η. Steuben ό.π. 58 κέ., 

121 καί 127. K. Fittschen ό.π. 171 κέ. Κ. Schauenburg, Jdl. 85, 1970, 46 κέ. F. Brommer, Vasenlisten3 
( 1973 ), 357 κέ. Βλ. έπίσης Ε. Kunze, Archaische Schildbänder ( 1950), 140 κέ. A. Rocco, Arch. Cías. 
3, 1951, 168 κέ. C. Mota, RA. 1957, 2, 25 κέ. K. Schauenburg, BJb. 161, 1961, 218 κέ. N. Kunisch, AA. 
1965, 394 κέ. M. Robertson, Bull. Inst. Class. Stud. Lond. 17, 1970, 11 κέ. A. Cambitoglou - J. Wade, 
AK. 15, 1972, 90 κέ. J. Henle, Greek Myths ( 1973), 130 κέ. K. Schauenburg, Antike und Abendland 
20, 1974, 88 κέ.

245. Βλ. Η. Steuben ό.π. 60.
246. ABV. 113,80 καί Para. 45,80.
247. Τό μεγαλύτερο όστρακο έχει μήκος 0,132 μ. καί ύψος 0,082 μ.
248. Βλ. σημ. 228. Παλαιότερο άπό τήν κύλικα τής ’Οξφόρδης πρέπει νά είναι τό όστρακο μιας κύ­

λικας πού βρίσκεται σέ ιδιωτική συλλογή τής Βασιλείας ( ABV. 113, 78 καί Para. 45, 78 ) ( Π ί ν. 78 α ) 
καί πού τό σωζόμενο τμήμα του έχει μήκος 0,22 μ. Ώ ς σχήμα ή κύλικα αύτή, προδρομική μορφή τών 
ταινιωτών μικρογραφικών κυλικών, θά μπορούσε νά άποτελέση συνδετικό κρίκο άνάμεσα στις ταινιω­
τές κύλικες καί στίς κύλικες τύπου Σιάνα, όπως αποτελούν καί οι κύλικες τύπου Γορδίου ( Gordion 
cups ), βλ. J. Beazley, JHS. 49, 1929, 265 κέ. Ό  Beazley ( ABV. 113, 78 ) θεωρεί τήν κύλικα τής Βασι­
λείας ώς « Siana cup or the like», ένώ ó K. Schefold, Meisterwerke griechischer Kunst ( 1960), 152, 
134, τήν χαρακτηρίζει ώς ταινιωτή. ’Από « Siana cup or the like » προέρχεται κατά τόν J. Beazley καί 
ενα άλλο όστρακο τού Λυδού σήμερα στό Μουσείο τού Τάραντα. Τό όστρακο είναι αδημοσίευτο. Άπό 
τή σύντομη περιγραφή πού δίνει ό J. Beazley ( Para. 46 ) φαίνεται ότι σχετίζεται καί ώς πρός τό θέμα 
μέ τά όστρακα τής Βασιλείας. Τό γεγονός ότι στά όστρακα τής Βασιλείας καί τού Τάραντα « the lip 
is black » μάς κάνει νά ύποψιαζώμαστε μήπως τό όστρακο τού Τάραντα προέρχεται άπό τήν ίδια κύ­
λικα, ίσως άπό τήν άλλη της πλευρά. Ά ς  άναφερθή συμπληρωματικά ότι καί ό ζωγράφος τής Βοστώνης 
C.A. εχει ζωγραφίσει παρόμοιες κύλικες μέ αύτήν τής Βασιλείας - Τάραντα ( ; ), οί όποΐες είναι μάλι­
στα πιό παλαιές άπό αύτή τού Λυδού ( βλ. ABV. 69, 1, 3 ).

249. J. Beazley, Dev. 52. Μερικοί μελετητές, τήν αρχή τών μικρογραφικών κυλικών, τήν ανεβάζουν 
στά 560. Βλ. π.χ. R. Μ. Cook, Greek Painted Pottery ( 1966 ), 236.

250. Γιά τό θέμα βλ. J. Beazley, Festschrift Β. Schweitzer ( 1954), 101 κέ. Βλ. έπίσης καί Β. Schrö­
der, Der Sport im Altertum ( 1927 ), 121 κέ. Τό ίδιο θέμα φαίνεται ότι είχε καί μία άλλη κύλικα τού 
Λυδού, άπό τήν όποια σώζονται σήμερα δύο μόνον όστρακα πού συνανήκουν, άπό τήν Ακρόπολη 
άριθ. 1492 σ τό ’Εθνικό Μουσείο ( ABV. 113,82 καί παραπάνω σημ. 228) ( Π ί ν .  79γ). Ή  παράσταση 
αύτής τής κύλικας πρέπει νά είναι μία άπό τίς πιό παλαιές άθλητικές παραστάσεις πού έχουμε άπό τόν 
Λυδό, σύγχρονη μέ τούς πρώτους Παναθηναϊκούς άγώνες, καί νά μήν άπέχη πολύ άπό τήν κύλικα τού 
Μουσείου τού Τάραντα άριθ. I.G. 4412.
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250α. Γιά παραστάσεις διαιτητών καί προπονητών βλ. J. Jüthner, Die athletischen Leibesübungen 
der Griechen I ( 1965 ), 170 κέ. καί 174 κέ.

251. Γιά κάτι ανάλογο περίπου βλ. σημ. 171 καί 348.
252. Τό χέρι αύτό μέ τό ίμάτιο ό J. Beazley δ.π. τό θεωρεί αριστερό.
253. Βλ. παραπάνω σημ. 158 καί 159.
254. Βλ. π.χ. J. Hoppin, Hb. Bf. 193, 243, 269, 287.
255. ABV. 107, 1 καί 684. A. Rumpf δ.π. 29, 110.
256. Γιά τό θέμα βλ. F. Vian, La guerre des Géants ( 1952 ). J. Dörig - O. Gigon, Der Kampf der Göt­

ter und Titanen ( 1961 ). F. Brommer, Vasenlisten3 ( 1973 ), 63 κέ. Βλ. έπίσης F. Vian, Répertoire des 
Gigantomachies figurées dans l’art grec et romain ( 1951 ). H. Walter, AM. 69/70, 1954/55, 95 κέ. B. 
Andreae, RM. 65, 1958, 33 κέ. P. Devambez, Χαριστήριον εις Ά . Όρλάνδον Γ' ( 1966), 102 κέ. J. 
Henle, Greek Myths ( 1973 ), 47 κέ.

257. Βλ. Graef - Langlotz I, 69 κέ., άριθ. 607.
258. J. Beazley, Dev. 41 κέ.
259. Θά περιγράφουμε μόνον τό όστρακο h, Graef - Langlotz πίν. 34 ( Π ί ν. 50 β, κάτω δεξιά ), 

γιατί οί περιγραφές του ώς τώρα είναι πολύ σύντομες καί λανθασμένες. ’Από τό σύνολο των συμπλε­
κόμενων μορφών πού σώζει τό θραύσμα, μπορούμε νά ξεχωρίσουμε στό αριστερό τμήμα του, μέ σχε­
τική εύκολία, τό καλυμμένο άπό τήν περικνημίδα πόδι ένός πολεμιστή πρός τά δεξιά. Χαμηλότερα 
καί πίσω άπ’ αύτό βλέπουμε μιά άσπίδα καί τό χέρι πού τήν κρατούσε, καλυμμένο στό πάνω μέρος 
άπό τήν κοντή χειρίδα ένός χιτωνίσκου πού προβάλλει άπό τό άνοιγμα ένός θώρακα. Πρόκειται λοιπόν 
γιά μία μορφή πεσμένη, πιθανόν τού γίγαντα ”Αθω. Στήν ίδια μορφή πρέπει νά άνήκουν ή περικεφαλαία, 
άπό τήν οποία σώζεται μόνον τό λοφίο στήν άριστερή άκρη τού θραύσματος, καί τό ξίφος, γιατί δια- 
κρίνονται τά ίχνη άπό τό γραπτό τελαμώνα πάνω στό θώρακα. Ά ν  τό χέρι τού πολεμιστή πού κρατούσε 
τήν άσπίδα είναι τό άριστερό, τότε ή μορφή αύτή δέν πρέπει νά εικονιζόταν πεσμένη μπρούμυτα (J. 
Beazley, Dev. 43 ), άλλά μάλλον ανάσκελα ( Zahn, Graef - Langlotz I, 70 ) μέ τό κεφάλι στραμμένο 
σέ προφίλ πρός τά άριστερά. Τό σκέλος στή δεξιά άκρη τού θραύσματος, έντονα λογισμένο στό γόνατο, 
άπό τό όποιο σώζεται καί τό πάνω μέρος τής κνημίδας ανήκει, σύμφωνα μέ τήν περιγραφή τού Zahn, 
στόν πεσμένο άνάσκελα πολεμιστή, ένώ σύμφωνα μέ τόν Beazley στόν πεσμένο μπρούμυτα γίγαντα, 
σχεδιασμένο έτσι ώστε ή κνήμη ν’ άκουμπά στό έδαφος. Καί στις δύο περιπτώσεις δέ μπορούμε νά φαντα­
στούμε τό σκέλος αύτό σέ καμιά οργανική σχέση μέ τό πεσμένο σώμα. ’Αντίθετα έρμηνεύεται μέ εύ­
κολία, άν δεχτούμε ότι άνήκει σέ μία τρίτη μορφή πεσμένη, μέ τό άριστερό δηλαδή γόνατό της στό έδα­
φος, ανάμεσα άπό τόν τελαμώνα καί τόν θώρακα τού άλλου πεσμένου γίγαντα, καί τό σώμα άνάσκελα 
όπως δείχνει τό έντονο καμπύλωμα τού μηρού.

Έδώ έπίσης άναφέρουμε δύο άλλα όστρακα πού άνήκουν στόν λέβητα αύτόν ( βλ. ABV. 684 καί 
έδώ Π ί ν .  98 α, β ) καί πού έκτίθενται στό ’Εθνικό Μουσείο μαζί μέ τό ύπόλοιπο έργο. Στό ένα σώ­
ζονται τά πόδια τού Διόνυσου μέ έντονο διασκελισμό πρός τά άριστερά. Ό  θεός φορά κνημίδες μέ τό 
γνωστό γλωσσοειδές κόσμημα καί συνοδεύεται μπροστά άπό ένα αιλουροειδές. Πίσω άπό τόν Διόνυσο, 
στό ίδιο όστρακο, έχουμε τό σκέλος μιας άλλης μορφής πού φέρει κνημίδα, χωρίς όμως γλωσσοειδές 
κόσμημα, καί κατευθύνεται πρός τά δεξιά, άντίθετα δηλαδή άπό τόν θεό. Στό άλλο όστρακο έχουμε 
τόν άντίπαλο τού Διόνυσου μέ περιτυλιγμένο τό ένα χέρι του άπό ένα φίδι, πού τού έπιτίθενται πιθανό­
τατα τρία αιλουροειδή ( τό ένα είναι ασφαλώς πάνθηρας ). Τό δόρυ ξεφεύγει ήδη άπό τό χέρι τού γί­
γαντα πού έχει κλονιστή καί πέφτει μέ λογισμένο τό γόνατό του πρός τά έμπρός. ’Αριστερά διακρίνονται 
ίχνη άπό μία άλλη μορφή πού κατευθύνεται μάλλον πρός τήν άντίθετη κατεύθυνση. ’Εκείνο πού εντυ­
πωσιάζει στό όστρακο αύτό είναι ή άπόδοση τού κεφαλιού τού πάνθηρα. Ό  τρόπος πού άποδίδονται τά 
μάτια καί οί διάφορες χαρακτές λεπτομέρειες, πού είναι εξαιρετικά πολλές καί πυκνές, μάς κάνει νά ύπο- 
ψιαζώμαστε μήπως οί άλλοι πάνθηρες καί έπομένως καί πολλά άπό τά θηρία πού έχουμε δή καί θά δούμε 
πιό κάτω στά δευτερεύοντα σημεία τών άγγείων τού Λυδοΰ δέν έχουν ζωγραφιστή άπό τό ίδιο τό χέρι 
τού άγγειογράφου, άλλά άπό τό χέρι κάποιου μαθητή του ( βλ. καί παραπάνω σελ. 37 καί σημ. 125, 
449 ). Τήν ίδια άπόδοση τού ματιού τού πάνθηρα αύτοΰ, πού δέν είναι συχνή, τή βρίσκουμε καί σ’ ένα 
άλλο όστρακο άπό τήν ’Ακρόπολη άριθ. 782 πού σώζει τό μπροστινό μέρος άπό έναν άγριόχοιρο ( Κα- 
λυδώνιος κάπρος ( ; ) ), βλ. Graef - Langlotz I, 96, άριθ. 782 ( Π ί ν .  81α). Καί τό έργο αύτό νομίζω ότι 
μπορεί νά άποδοθή στόν Αυδό, άφοΰ καί οί άλλες χαρακτές λεπτομέρειές του δέν είναι ξένες στόν
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άγγειογράφο μας. Γιά τήν άδεια δημοσίευσης των δυο παραπάνω οστράκων εύχαριστώ θερμά τήν κ. Σ. 
Καρούζου, στήν οποία όφείλεται και ή απόδοσή τους στον λέβητα.

260. Βλ. F. Vian, Répertoire des Gigantomachies figurées dans Fart grec et romain ( 1951 ), 38 ké.
261. Βλ. F. Vian, La guerre des Géants ( 1952 ), 95. Βλ. επίσης παραπάνω σελ. 16.
262. Βλ. F. Vian ό.π. 252.
263. Γιά παραστάσεις τοπίου στήν αρχαϊκή τέχνη βλ. Μ. Heinemann, Landschaftliche Elemente in der 

griechischen Kunst bis Polygnot ( 1910 ). (Γ ιά τόν λέβητα τής ’Ακρόπολης βλ. Heinemann ο.π. 62 κέ. ).
264. Βλ. F. Vian ο.π. 251 κέ.
265. Γιά τις πηγές βλ. Α. Michaelis, Der Parthenon ( 1871 ), 327 κέ. Ε. Pfuhl, De Atheniensium Pom- 

pis Sacris ( 1900 ), 12 σημ. 71. F. Vian ο.π. 251 σημ. 7 καί 8. Τοϋ ίδιου στό Mélanges Ch. Picard ( 1949 ), 
1060 κέ. Ί. Προμπονδς, Ή  μυκηναϊκή έορτή « θρονοελκτήρια » καί ή έπιβίωσις αυτής εις τούς Ιστο­
ρικούς χρόνους ( 1974 ), 79 κέ.

266. Ό  K. F. Johansen, ActaArch. 31, 1960, 140 πιστεύει ότι τό πρότυπο βρίσκεται στήν έπική ποί­
ηση. Πρβλ. έπίσης Ε. Kunze, Archaische Schildbänder ( 1950), 89. Τό υποθετικό ώστόσο φιλολογικό 
πρότυπο δέν μπορεί, νομίζω, νά έρμηνεΰση τις τόσο στενές σχέσεις στά μοτίβα πού παρουσιάζουν οί 
παραστάσεις τής Γιγαντομαχίας των μέσων τού 6ου αί. ειδικά στήν ’Αθήνα.

267. Βλ. J. D. Davison, JHS. 78, 1958, 25 κέ. Κ. Schefold, Myth and Legend in Early Greek Art ( 1966 ), 
64. Ό  F. Willemsen, Frühe griechische Kultbilder ( 1939 ), 5 καί 11, δέχεται ότι ή προσφορά τού πέπλου 
στήν ’Ακρόπολη είναι παλαιότερη καί ότι καινούρια είναι μόνον ή παράσταση τής Γιγαντομαχίας.

268. Βλ. παραπάνω σελ. 16 καί σημ. 20.
269. Βλ. F. Vian ό.π. 95 κέ.
270. Γιά τίς πηγές πού άναφέρονται στούς κατασκευαστές τού πέπλου βλ. J. Overbeck, Die antiken 

Schriftquellen ( 1868 ), 385 - 387. Πρβλ. E. Pfuhl δ.π. 9 καί σημ. 50 καί Ε. Buschor, Beiträge zur Ge­
schichte der griechischen Textilkunst (1912), 47 κέ.

271. Γιά τίς γραπτές πηγές βλ. J.D. Davison ό.π. 95 κέ. Γιά τή σχέση τώνΠαναθηναίων μέ τή Γιγαντο­
μαχία βλ. καί F. Vian ό.π. 246 κέ. καί Γ. Δεσπίνης, ΑΔ. 29, 1974, Μελέται, 19 κέ.

272. Ή  υπόθεση αυτή ίσως ένισχύεται καί άπό παραστάσεις όπως έκείνη πού κοσμεί τήν κύρια όψη 
ένός « ψευδοπαναθηναϊκοΰ » άμφορέα στό Cabinet des Médailles άριθ. 245 ( βλ. CVA. Cabinet des Mé­
dailles 2, πίν. 89,4 ) τού Swing Painter ( ABV. 308, 70 ), όπου άνάμεσα στούς κίονες, ή Άθηνδ μάχεται 
μ’ έναν γίγαντα ( ’Εγκέλαδος ; ). Καί ó F. Willemsen ό.π. 4 έχει διαπιστώσει σχέση μεταξύ τής Γιγαντο­
μαχίας τού πέπλου καί τής ’Αθήνας των Παναθηναϊκών αμφορέων. Ό  τύπος αύτός τής ’Αθήνας μετα­
φέρθηκε ίσως καί σ’ ένα άγαλμα πού πιστεύεται ότι στήθηκε πάνω στήν ’Ακρόπολη στά χρόνια τού 
Πεισίστρατου μέ τήν εύκαιρία τής « αναδιοργάνωσης » των Παναθηναίων ( βλ. Ε. Simon, Die Götter 
der Griechen ( 1969), 192). Τό άγαλμα αύτό κατά τή γνώμη ορισμένων μελετητών ήταν στημένο στό 
ύπαιθρο ( βλ. Ε. Simon ό.π. καί A. Raubitschek, Dedications from the Athenian Acropolis ( 1949), 
359 κέ. ). Ίσως όμως νά στεγάστηκε λίγο αργότερα ( ó C. Herington, Athena Parthenos and Athena 
Polias ( 1955 ), 41 κέ. τό δέχεται έξαρχής στεγασμένο ), γιατί σέ μία λήκυθο τού ζωγράφου τού ’Εδιμ­
βούργου άπό τήν ’Ακρόπολη γύρω στά 500, πού εχει σχετιστή ήδη μέ τα Παναθήναια ( βλ. Caskey - 
Beazley, Attic Vase Paintings in the Museum of Fine Arts, Boston I (1931), 11), βλέπουμε τό άγαλμα 
μιας ’Αθήνας Προμάχου μέσα σέ ναό ( Graef - Langlotz, άριθ. 2298, πίν. 96 ). Θά μπορούσαμε νά ύπο- 
θέσουμε ότι τό άγαλμα στεγάστηκε στόν « Έκατόμπεδο » ναό — τόν « άρχαΐο ναό » — τήν έποχή άκρι- 
βώς πού ό ναός στολίστηκε μέ τό γνωστό μαρμάρινο άέτωμα τής Γιγαντομαχίας, ενα θέμα πού τόσο 
στενά σχετιζόταν μέ τά Παναθήναια;

273. ’Ανάγλυφα έπισήματα έχουμε συναντήσει καί σ’ άλλα έργα τού Λυδού όπως π.χ. στόν κιονωτό 
κρατήρα τού Harvard άριθ. 1925. 30.125 καί στόν ένεπίγραφο άμφορέα τού Λούβρου F 29.

274. Βλ. Graef - Langlotz, πίν. 34,ο.
275. Τό βρίσκουμε έπίσης στά όστρακα ένός πολύ μεγάλου πινακίου άπό τήν ’Ακρόπολη άριθ. 2410 

στό ’Εθνικό Μουσείο ( ABV. 111, 50 καί Para. 44, 50 ) ( Π ί ν. 82 ) μέ παράσταση Ηρακλή καί Κύκνου, 
πού χρονικά πρέπει νά βρίσκεται κοντά στόν λέβητα τής ’Ακρόπολης άριθ. 607 καί στόν άμφορέα τού 
Βερολίνου άριθ. 1685. Πολύ κοντά στό πινάκιο αύτό είναι ένα όστρακο άπό κύλικα τύπου Σιάνα στήν 
’Αθήνα ( ABV. 112, 66) ( Π ί ν .  80 β). Ίσως είναι ή νεώτερη κύλικα τύπου Σιάνα πού ξέρουμε άπό 
τόν Λυδό. Έ χει άριθ. ΑΡ 1166 (R. 108) καί φέρει παράσταση ’Αμαζόνων.
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276. "Οπως π.χ. στον κρατήρα τοϋ Κλειτία ( Π ί ν. 89 α, 91 β ).
277. Πολύ κοντά στον λέβητα τής ’Ακρόπολης άριθ. 607 πρέπει να βρίσκωνται καί τά όστρακα από 

τήν ’Ακρόπολη άριθ. 802 α καί 802 β ( ABV. 112, 59 καί 60 ) ( Π ί ν. 81 β καί δ ), πού βρίσκονται στό 
’Εθνικό Μουσείο.

278. Ύψος τού αγγείου 0,32 μ. ABV. 109, 29 καί Para. 44,29. Α. Rumpf ό.π. 27,75. Γιά τό σχήμα τού 
άγγείου αυτού, βλ. G. Karo, JHS. 19, 1899, 141.

279. J. Beazley, JHS. 51, 1931, 282 κέ.
280. ABV. 109, 29 καί Para. 44,29. Τελευταία, ή Η. Mommsen, Der Affecter ( 1975), 43 σημ. 213, 

θεωρεί τόν άμφορέα - ψυκτήρα ώς έργο τού κεραμέα ’Άμαση.
281. Βλ. Ε. Christopoulou - Mortoja, Darstellungen des Dionysos in der schwarzfigurigen Vasenmalerei 

( 1964 ), κυρίως 16 κέ.
282. Βλ. παραπάνω σημ. 152.
283. Θά τούς συναντήσουμε καί σέ μεταγενέστερα έργα τού Λυδοϋ ( βλ. παραπάνω σελ. 71 ). Πολύ 

πιό συχνοί είναι στά έργα τού ζωγράφου τού Άμαση. Χαρακτηριστικό είναι ότι ό άμφορέας - ψυκτήρας 
είχε χαρακτηριστή παλαιότερα ώς έργο άμάσειο ( βλ. G. Karo, JHS. 19, 1899, 141 κέ. ). Άμάσεια χα­
ρακτηριστικά είναι καί ή διπλή σειρά των άκτίνων στό κάτω μέρος τού άμφορέα - ψυκτήρα ( βλ. G. 
Karo ό.π. 137 καί 141 καί γενικά γιά τό κόσμημα αύτό βλ. Η. Mommsen, Der Affecter ( 1975 ), 28 κέ. ) 
καί τά ζωγραφιστά άνθέμια άμέσως κάτω άπό τις λαβές. Γιά τό κόσμημα αύτό κάτω άπό λαβές σέ έργα 
τού ζ. τού "Αμαση βλ. G. Karo ό.π. 136, είκ. 1 καί Μ. Robertson, Zur griechischen Kunst, Hans- 
jörg Bloesch zum sechzigsten Geburtstag am 5. Juli 1972 ( 1973 ), 82 καί σημ. 16. Γενικά γιά τό κόσμημα 
αύτό, βλ. Η. Mommsen ό.π. 19 κέ.

283α. Γιά τήν παρουσία αυτών τών « στιγμών » βλ. Η. Mommsen ό.π. 28.
284. ABV. 108, 5 καί 684. Para. 43,5. Α. Rumpf ό.π. 28, 91.
285. G. Richter, ΒΜΜ. 26, 1932, 75.
286. G. Richter ό.π. 75.
287. Γιά τήν έξέλιξη τών πλακιδίων τών λαβών στούς κιονωτούς κρατήρες βλ. γενικά X. Παπα- 

δοπούλου - Κανελλοπούλου, ΑΔ. 27, 1972, Μελέται, 288. Γιά τούς κιονωτούς κρατήρες βλ. σημ. 
80.

288. Γιά τό θέμα βλ. F. Brommer, Jdl. 52, 1937, 198 κέ. J. Beazley, Dev. 31 κέ. Κ. Bogen ό.π. 15 κέ. 
καί 85 σημ. 54, όπου καί σχετική βιβλιογραφία. Βλ. έπίσης Α. Seeberg, JHS. 85, 1965, 105 κέ. Β. Snell, 
Gesammelte Schriften ( 1966), 102 κέ. καί J. Wiesner, AA. 84, 1969, 531 κέ.

289. J. Beazley, Dev. 44 κέ.
290. ’Ενδεικτική είναι ή χειρονομία μιας μαινάδας πού πιάνει άπό τήν ουρά ενα σάτυρο.
291. Γιά « κατενώπιον » μορφές βλ. J. Beazley, Dev. 28 καί 108 σημ. 4. Γ. Μπακαλάκης, Προανασκα- 

φικές έρευνες στή Θράκη ( 1958), 4 κέ. καί U. Hausmann, Griechische Weihreliefs ( 1960), 21 κέ. 
Σάτυρο μέ κατενώπιον κεφαλή βρίσκουμε καί στον άμφορέα τής Βασιλείας άριθ. BS 424 πού είναι 
νεώτερος άπό τόν κιονωτό κρατήρα τής Ν. Ύόρκης ( βλ. καί σημ. 322 καί Π ί ν. 96, 97 ).

292. Στήν ίδια θέση συναντούμε γοργόνεια καί σέ παλαιότερους κορινθιακούς κιονωτούς κρατήρες 
( βλ. π.χ. Κ. Schefold, Meisterwerke griechischer Kunst ( 1960), 143, είκ. 10, 1). Γιά τά πρώιμα 
αττικά γοργόνεια καί τή σχέση τους μέ τήν Κόρινθο βλ. γενικά Σ. Καρούζου, ’Αγγεία Άναγυρούντος 
( 1963 ), 99 κέ. Καί ό κιονωτός κρατήρας τού Λυδού, ABV. 684, έφερε στό ενα τουλάχιστον πλακίδιο 
τών λαβών του γοργόνειο.

293. ABV. 109,23 καί Para. 44,23. Α. Rumpf ό.π. 27,62.
294. Γιά τό θέμα βλ. παραπάνω σημ. 76. Πρβλ. έπίσης Ν. Himmelmann, Archäologisches zum Pro­

blem der griechischen Sklaverei ( 1971 ), 9.
295. Σ’ εναν άλλο μεγάλο άμφορέα ( έχει ύψος 0,557 μ. ) τής Νέας Ύόρκης άριθ. 51.11.3 άπό τήν 

’Αττική, πού ή ζωγραφική του βρίσκεται πολύ κοντά στον Λυδό ( ABV. 119, 6), συναντούμε τό ίδιο 
θέμα τών ίππέων νά διακοσμή καί τις δύο πλευρές τού άγγείου μέ τρόπο « πανομοιότυπο ». Γιά τόν άμ­
φορέα αυτόν βλ. D. von Bothmer, CVA. New York 3,1 κέ., πίν. 2.

296. Βλ. παραπάνω σημ. 127.
297. Γιά τόν τρόπο παράστασης αύτού τού θέματος θά μπορούσε κανείς νά άνατρέξη στον ζωγράφο 

τής ’Ακρόπολης 606, όπως μάς δείχνουν οί άμφορεϊς στό Βερολίνο άριθ. V. I. 4823 ( ύψος 0,80 μ. ) καί
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στό Tübingen άριθ. D 4 ( ύψος 0,50 μ. ). Τά δύο αγγεία φέρουν καί στις δύο πλευρές τους τό Ιδιο θέμα 
οργανωμένο όπως στόν αμφορέα τοϋ Λυδοϋ στή Νεάπολη.

298. Τήν ίδια λεπτομέρεια βρίσκουμε κα'ι στα παλαιότερα έργα του Λυδοΰ, όπως π.χ. στήν υδρία τοϋ 
Μονάχου άριθ. 1681.

299. Σύγχρονα μέ τόν αμφορέα τής Νεάπολης καί τόν κιονωτό κρατήρα τής Νέας Ύόρκης πρέπει 
να είναι κα'ι τά όστρακα από τήν ’Ολυμπία πού άναφέραμε παραπάνω στή σημ. 45.

300. "Υψος τοϋ αγγείου 0,25 μ. ABV. 110,37 καί 685. Para. 44,37. A. Rumpf ό.π. 25, 44, όπου τό όνομα 
τοϋ αγγειοπλάστη διαβάζεται “ Χοϋλος ( ; ) ”,

301. R. Zahn, Umschau 5, 1901, 229. G. Snijder, Mnemosyne 3d, 5, 1937, 44. Ό  D. von Bothmer δέ 
δέχεται τή συμπλήρωση τοϋ Zahn καί μιλά γιά « a fancy siphon strainer ». Βλ. D. von Bothmer, 
The Art Bulletin 57, 1975, 120.

302. Βλ. σημ. 301.
303. R. Zahn, AM. 24, 1899, 339 κέ. K. Μαλτέζος, AE. 1902, 17 κέ. Daremberg - Saglio, DA. 4, 2, 

1347 κέ., λ. Sipho.
304. Πνευματικά I, IX. 'Οπωσδήποτε τό σχήμα τοϋ « προχύτη » πού περιγράφεται έδώ δέν είναι πολύ 

όμοιο μέ τής οίνοχόης τοϋ Κόλχου.
305. G. Snijder ό.π. 46 κέ. Γιά τή λειτουργία των αγγείων αύτών βλ. καί J. Noble, Proceedings of the 

American Philosophical Society 112, 1968, 373 κέ. Βλ. έπίσης καί Κ. Wallenstein, AA. 87, 1972, 458 κέ., 
466 κέ., 472 κέ.

306. Γιά τή λειτουργία τοϋ αμφορέα - ψυκτήρα βλ. Α. Rumpf, Chalkidische Vasen ( 1927), 26 κέ., 
121 κέ. Daremberg - Saglio, DA. 4, 1, 750 κέ., λ. P syk ter . Βλ. έπίσης καί Κ. Wallenstein ό.π. 472.

306α. Βλ. καί Κ. Wallenstein ό.π. 472 σημ. 100.
306β. Βλ. S. Drougou, Der attische Psykter ( 1975 ), 108 σημ. 43.
307. "Ισως ή λαβή τοϋ αγγείου πού άναφέρεται άπό τόν C. Watzinger, AM. 26, 1901, 56 κέ. προέρχεται 

από μιά όμοια οίνοχόη. Πρέπει να άναφερθή έπίσης ότι καί ό Η. Payne, JHS. 55, 1935, 149 κέ., τή γεω­
μετρική οίνοχόη τής ’Αγοράς Ρ4885 τή θεωροϋσε ψυκτήρα, πράγμα πού δέ δέχεται ή S. Drougou ό.π. 
107 σημ. 24. Γιά τή γεωμετρική οίνοχόη τής ’Αγοράς βλ. καί Ε. Brann, The Athenian AgoraVIII ( 1962 ), 
65 κέ.

307α. Γιά τό χωρίο αύτό βλ. S. Drougou ό.π. 30. Είναι δύσκολο νά δεχτοϋμε ότι έδώ πρόκειται γιά 
κάποιο αγγείο πού δέν έχει καμιά σχέση μέ ψύξη. Δέ φαίνεται πιθανό ή λέξη « ψυκτήρ » νά έχη στό 
« Συμπόσιον » γενική σημασία, νά σημαίνη δηλαδή « ποτήριον », άφοϋ ό Πλάτων δέν τή χρησιμοποιεί 
παρά μόνον μιά φορά. Βέβαια, στό χωρίο τοϋ Πλάτωνα δέν μπορεί νά ύπονοήται τό μανιταρόσχημο 
σχήμα πού ονομάζουμε εμείς ψυκτήρα. Είναι όμως πιθανό νά πρόκειται γιά άλλο σχήμα άγγείου, πού 
είχε τή χρήση τοϋ ψυκτήρα, π.χ. οίνοχόη ( πρβλ. « πρόχουν χιόνος » των πηγών ), πού είναι μάλιστα 
ενα κατεξοχήν άγγεΐο συμποσίων.

308. Γιά τό θέμα βλ. παραπάνω σημ. 119. Ό  Ε. Paribeni, Studi Etruschi 40, 1972, 394 κέ. προσπαθεί 
νά άποδώση στόν Λυδό δυό όστρακα άπό έναν άμφορέα στήν Cortona μέ τήν παράσταση τοϋ Ηρακλή 
μέ τόν Κύκνο. Τό έργο όμως αύτό δύσκολα, πιστεύω, μπορεί νά άποδοθή στό χέρι τοϋ ίδιου τοϋ 
Λυδοΰ.

309. Γιά τήν παράσταση αύτής τής οίνοχόης βλ. G. Beckel ό.π. 50, όπου γίνονται καί άναφορές γιά 
τή σχέση της μέ τήν « ’Ασπίδα » τοϋ Ησιόδου, στήν όποια, ώς γνωστό, ιστορείται ή μονομαχία τοϋ 
'Ηρακλή μέ τόν Κύκνο.

310. Κατά τόν ίδιο τρόπο άποδίδεται καί σ’ ένα πολύ παλαιότερο έργο τοϋ Λυδοϋ, στήν υδρία τής 
Villa Giulia άριθ. 42045 ( βλ. παραπάνω σημ. 129 ), καθώς καί στόν ώμο μιας ληκύθου άπό τήν ’Αγορά 
των ’Αθηνών άριθ. Ρ 13127 πού μάς σώζεται πολύ άποσπασματικά ( ABV. 111, 42 ) ( Π ί ν. 78 β ). 'Η 
λήκυθος αύτή χρονολογικά βρίσκεται κοντά στήν κύλικα τοϋ Λυδοϋ στόν Κεραμεικό.

311. Ή  Σ. Καρούζου, ’Αγγεία Άναγυροϋντος ( 1963 ), 113, δίνει στό σύμπλεγμα τών λιονταριών, πού 
κατασπαράζουν ενα μοσχάρι, στή δευτερεύουσα ζώνη τοϋ γνωστοϋ καλυκωτοϋ κρατήρα τοϋ Έξηκία 
στό Μουσείο τής ’Αγοράς τών ’Αθηνών, βαθύτερη σημασία, επειδή συμβαίνει πάνω άπό αύτό « νά κεί- 
ται ύπτιον καί άδρανές τό νεανικόν σώμα τοϋ ήρωος. . ■».

312. Βλ. π.χ. Ρ. Arias - Μ. Hirmer - Β. Shefton, A History of Greek Vase Painting ( 1962 ), πίν. 15 
καί είκ. 65. Γιά τό κόσμημα βλ. Ρ. Jacobstahl, Ornamente griechischer Vasen ( 1927 ), 56 κέ. Μικρότερα

15
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ανθέμια μέ έλικες κάτω από λαβές, συναντήσαμε καί στόν αμφορέα - ψυκτήρα του Λονδίνου άριθ. Β 148. 
Βλ. καί σημ. 283 καί 356.

313. ABV. 110, 37 και J. Boardman, Athenian Black Figure Vases ( 1974), 53.
314. Βλ. J. Boardman δ.π.
315. Βλ. Σ. Καρούζου, The Amasis Painter ( 1956 ), 15 καί 22 κέ.
316. Βλ. Α. Rumpf, Chalkidische Vasen ( 1927), 152.
317. Βλ. R. Hackl, Jdl. 22, 1907, 102 κέ. A. Rumpf, Sakonides ( 1937), 7, 21 καί πίν. 28. J. Beazley, 

JHS. 52, 1932, 174 κέ. καί JHS. 59/60, 1939/40, 282 - 3. Τήν τεχνική τοϋ περιγράμματος τή βρίσκουμε 
καί σέ άλλα είδη κυλικών. Βλ. σχετικά Ε. Vanderpool, AJA. 49, 1945, 436 κέ. Η. Metzger, BCH. 68/69, 
1944/45, 301. Γενικά για τήν τεχνική τοϋ περιγράμματος βλ. J. Beazley, Attic Black - figure : a Sketch 
( 1928 ), 8 κέ.· τοϋ ίδιου, Attic White Lekythoi ( 1937 ), 3 κέ.

318. Βλ. CVA. Schloss Fasanerie ( Adolphseck) 1, πίν. 23 καί 24,1.
319. Ό  Μ. Robertson, Zur griechischen Kunst, Hansjörg Bloesch zum sechzigsten Geburtstag am 5. 

Juli 1972 ( 1973 ), 83 κέ., τά γραπτά περιγράμματα ή τις γραπτές λεπτομέρειες πάνω στα μελανόμορφα 
άγγεΐα δέν τά θεωρεί ώς πρώιμα στοιχεία έρυθρόμορφης τεχνικής ( πρβλ. καί D. von Bothmer, The 
Art Bulletin 57, 1975, 120 ). Τό ίδιο καί ό A. Rumpf, MuZ. 58 κέ., αν καί δέν αποκλείει ότι έγιναν πειρα­
ματισμοί για τήν εύρεση νέων τρόπων. 'Οπωσδήποτε ή τεχνική τοϋ περιγράμματος ήταν γνωστή στήν 
’Αθήνα άπό πολύ παλαιότερα χρόνια. Τό ότι όμως μετά τά μέσα τοϋ 6ου αί. ή τεχνική αύτή χρησιμοποιεί­
ται ευρύτατα γιά τήν απόδοση καί ολόκληρων συνθέσεων, μέ γραπτές φυσικά λεπτομέρειες ( βλ. σημ. 
318), μάς κάνει νά πιστεύουμε ότι άπό τά μέσα τοϋ 6ου αί. οί ’Αθηναίοι άγγειογράφοι συνειδητά ανα­
ζητούν νέες μεθόδους, μια καί είχαν εξαντλήσει τίς δυνατότητες πού τούς πρόσφερνε ό μελανόμορφος 
ρυθμός. Βλ. καί παραπάνω σελ. 69.

320. "Υψος 0,20 μ., διάμετρος 0,306 μ. ABV. 119, 9’ 685 καί Para. 48. A. Rumpf, Sakonides ( 1937), 
23, 10.

321. "Υψος 0,194 μ., διάμετρος 0,298 μ. Οί διαστάσεις τής κύλικας είναι δηλαδή περίπου ίδιες μέ τής 
κύλικας τής Νέας 'Υόρκης. Para. 48.

322. ’Αμφιβολίες αν πρέπει νά άποδοθοϋν τά έργα αύτά στόν Λυδό έχει ό J. Beazley, ABV. 119, 9 καί 
κυρίως Para. 48. Ό  J. Boardman, Athenian Black FigureVases ( 1974), 61, φαίνεται ότι ξεχωρίζει τόν 
« ζωγράφο τοϋ ’Επίτιμου » άπό τόν Λυδό. Τήν κύλικα τής Νέας Ύόρκης ό Rumpf ό.π. τήν είχε αποδώσει 
στόν Σακωνίδη, αλλά τήν απόδοση δέ δέχτηκαν ή Μ. Ζ. Pease, AJA. 47, 1943, 496 κέ. καί ό Ε. Vander­
pool, AJA. 49, 1945, 440 σημ. 17. Ό  K. F. Johansen, ActaArch. 31, 1960, 143 κέ. καί CVA. Copenhague 8, 
253 κέ., άποδίδει καί τίς δύο κύλικες στόν Λυδό ( στό CVA. μέ πιθανότητα ). ’Εδώ θά πρέπει νά αναφέρου­
με έναν άλλο μεγάλο άμφορέα ( ύψος 0,403 μ. ), τύπου Β,πού βρίσκεται στή Βασιλεία (Antikenmuseum) 
μέ αριθμό BS 424 ( Π ί ν. 96, 97 ) ( βλ. σημ. 91 καί 291 ). Καί οί δύο πλευρές του διακοσμούνται μέ τρεις 
σατύρους, πού άνάμεσά τους παρεμβάλλονται δύο μαινάδες. "Ολες οί μορφές άποδίδονται μέ έντονες χο­
ρευτικές κινήσεις. Τά περιγράμματα τών μορφών, τά μοτίβα των κινήσεών τους καί οί περισσότερες λε­
πτομέρειες είναι κοινά γνωρίσματα τής ζωγραφικής τοϋ Λυδοϋ. Παρόλα αύτά υπάρχουν μερικά χαρακτη­
ριστικά πού δυσκολεύουν κάπως τήν απόδοση τοϋ έργου αύτοϋ στόν Λυδό. Αύτά είναι ή κόμμωση τοϋ 
κεντρικού σατύρου τής μιας όψης μέ τίς ιδιόμορφες απολήξεις τών βοστρύχων πάνω άπό τό μέτωπο καί 
μέ τούς τρεις πλοκάμους πού πέφτουν πίσω στήν πλάτη. ’Επίσης γιά πρώτη φορά έδώ οί μαινάδες δέ 
φοροϋν χιτώνα άλλά πέπλο καί ή δορά πάνω άπό αύτόν άποτελεΐται άπό δύο κομμάτια, άπό τά όποια 
τό ένα φαίνεται ραμμένο πάνω στό άπόπτυγμα καί τό άλλο στό κάτω μέρος τοϋ πέπλου. ’Αξιοσημείωτο 
είναι ότι καί τό περίγραμμα τοϋ κάτω άκρου τής δοράς δέν είναι τυπικά γιά τόν Λυδό. ’Επίσης τά αυτιά 
τών σατύρων στόν άμφορέα αύτόν είναι άνθρώπινα, ένώ καί οί ιθυφαλλικοί σάτυροι, παρόλο πού τούς 
συναντήσαμε σ’ ένα πρώιμο έργο τοϋ άγγειογράφου, στόν άμφορέα τοϋ Λούβρου C 10634, είναι ένα χα­
ρακτηριστικό όχι συχνό στό έργο τοϋ Λυδοϋ. Τό ίδιο ισχύει καί γιά τή μορφή τής κόμμωσης τών μαι­
νάδων πού θά τή βροϋμε όμως καί σ’ ένα νεώτερο έργο τοϋ άγγειογράφου, στήν Άθηνά τοϋ Παναθηναϊ­
κού άμφορέα στήν Φλωρεντία ( βλ. Π ί ν. 67 β ). Ωστόσο, τά παραπάνω στοιχεία νομίζουμε ότι δέν 
είναι άρκετά ούσιώδη, γιά νά άρνηθοϋμε τήν απόδοση τοϋ άμφορέα τής Βασιλείας άριθ. BS 424 στόν 
Λυδό. Ό  πέπλος τών μαινάδων στό έργο αύτό μάς θυμίζει τόν πέπλο τών ’Αμαζόνων σ’ ένα όστρακο 
τοϋ Λυδοϋ άπό κύλικα τύπου Σιάνα στήν ’Αθήνα άριθ. AP 1166 ( R. 108 ) ( βλ. σημ. 275 καί Π ί ν. 80 β ). 
Τό μοτίβο τοϋ άνασηκωμένου ποδιοϋ τών μαινάδων έξάλλου, πού βγαίνει μέσα άπό τό ένδυμα, όπως καί
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ή κατενώπιον στάση τής κεφαλής ένός σατύρου είναι χαρακτηριστικά μοτίβαπού τά έχουμε ξανασυναντή- 
σει σ’ ενα άλλο, λίγο παλαιότερο, έργο τοϋ Λυδοϋ, στόν κιονωτό κρατήρα τής Ν. 'Υόρκης άριθ. 
31.11.11. Τις χωρίς νόημα λέξεις στά κενά ανάμεσα στις μορφές ( έπιφωνήματα ;) τΙς βρίσκουμε καί στην 
κύλικα στό Badisches Landesmuseum τής Karlsruhe άριθ. 69/61 ( Π ί ν. 66 α ) καί σέ όστρακα άπό μια 
πυξίδα νικοσθενικοϋ τύπου στήν Αθήνα άριθ. 2187 ( βλ. σημ. 225, 358 καί Π ί ν .  73 δ).  Στήν κάτω 
παρυφή του πέπλου τής μαινάδας, πού βρίσκεται πίσω άπό τόν σάτυρο μέ το κατενώπιον πρόσωπο, 
συναντούμε ενα καινούριο γιά τόν Λυδό διακοσμητικό μοτίβο. Καινούριο έπίσης στοιχείο είναι καί 
οί δυο γραμμές πού άποτελοϋν τό « έδαφος » τών μορφών. Παρόμοιες διπλές γραμμές όρίζουν καί τό 
κάτω μέρος τής ζώνης μέ τά άνθέμια καί τά άνθη λωτοϋ πού επιστέφει τό πάνω μέρος τών μετοπών 
καί άπό τίς δυό πλευρές. Ή  αισθητή άπουσία λεπτομερειακής χάραξης (π.χ. δέν καλύπτει τά μαλλιά 
τών μορφών καί τίς ουρές τών σατύρων ), τά μανιεριστικά μοτίβα τών μορφών καί ή ίδια ή διακοσμητι- 
κή ζώνη μέ τά άνθέμια καί άνθη λωτού, πού είναι άποδομένη μέ μεγαλύτερη λεπτότητα καί έπιτηδευμένη 
κομψότητα σέ σχέση μέ τήν άνάλογη ζώνη πού είδαμε γιά τελευταία φορά στον αμφορέα τής Νεάπολης 
άριθ. 2770, όλα αυτά μάς κάνουν νά πιστεύουμε ότι ό άμφορέας τής Βασιλείας άριθ. BS 424 είναι ενα 
έργο νεώτερο άπό τήν οΐνοχόη τοϋ κεραμέα Κόλχου στό Βερολίνο. Γιά τήν άδεια άπεικόνισης τοϋ 
αμφορέα αύτοϋ, εύχαριστώ θερμά τόν Διευθυντή τοϋ ’Αρχαιολογικού Μουσείου τής Βασιλείας, Ε.Berger.

323. Γιά άνάλογες παραστάσεις βλ. παρακάτω σημ. 333. Ό  J. Beazley, JHS. 52, 1932, 178, τήν παρά­
σταση τής κύλικας τήν είχε συγκρίνει μέ μία άνάλογη στήν κύλικα τοϋ Βατικανοϋ άριθ. 369. Βλ. καί 
ABV. 227, 17.

324. Γιά κράνη μέ παρόμοια λοφία βλ. G. Richter, CVA. New York 2, 6.
325. Γιά άνάλογα υψηλά λοφία σέ άττικά μελανόμορφα άγγεΐα βλ. π.χ. D. von Bothmer, Amazons 

in Greek Art ( 1957 ), πίν. 55, 1. D. Buitrón, Attic Vase Painting in New England Collections ( 1972 ), 64.
326. M. F. Vos, Scythian Archers in Archaic Attic Vase - Painting ( 1963 ), 12 κέ. A. M. Snodgrass, 

Arms and Armour of the Greeks ( 1967 ), 83 κέ. Ό  M. F. Vos ό.π. 5 δέν πιστεύει ότι oí παραστάσεις 
πού είναι παλαιότερες άπό τό 530 σχετίζονται μέ σύγχρονα γεγονότα, ανάγοντας τήν παρουσία τους στίς 
πληροφορίες πού έδιναν στήν ’Αθήνα οί ταξιδιώτες πού πήγαιναν στή Μαύρη Θάλασσα. Γιά τούς Σκύ- 
θες στήν εποχή τοϋ Πεισίστρατου στήν ’Αθήνα βλ. Μ. F. Vos ό.π. 61 κέ. καί κυρίως 66 κέ. Γιά παρα­
στάσεις Σκυθών γενικά βλ. έπίσης Η. Schoppa, Die Darstellung der Perser in der griechischen Kunst 
bis zum Beginn des Hellenismus ( 1933 ), 9 κέ.

327. Βλ. παραπάνω σημ. 127.
328. Παρόμοια πλαισιώνονταν καί τά τόντο τών κυλικών τύπου Σιάνα πού έξετάσαμε. Μόνον πού 

οί « συστάδες » άποτελοΰνταν άπό δύο καί όχι άπό τρεις παράλληλες γραμμές.
329. Γιά κύλικες πού εΐκονίζουν προτομές μορφών βλ. Γ. Μπακαλάκης, ’Επιστημονική Έπετηρίς 

Φιλοσοφικής Σχολής Θεσσαλονίκης, τόμος Θ, 1965, 152.
330. Σέ μία κύλικα στή Νεάπολη άριθ. 172 ( ABV. 203, 1 ) ή γυναικεία κεφαλή είναι, όπως δηλώνει 

σχετική έπιγραφή, ή Σεμέλη.
331. "Ενα παρόμοιο κάλυμμα φορεΐ καί μιά μαινάδα στόν κιονωτό κρατήρα τοϋ Λυδοϋ στή Νέα Ύόρ- 

κη. ’Ανάλογο κάλυμμα έχει έπίσης καί μία ’Αμαζόνα πάνω στον λέβητα ή κρατήρα τοϋ Λυδοϋ άπό τόν 
Κεραμεικό πού άναφέραμε παραπάνω ( σημ. 148 ). Τά καλύμματα αύτά ό Ε. Langlotz, AM. 77, 1962, 
115, Οποθέτει ότι προέρχονται άπό τή Λυδία ή τήν ’Ιωνία.

332. Βλ. π.χ. στήν κύλικα τοϋ Λυδοϋ στόν Τάραντα άριθ. 20129 ( βλ. παραπάνω σελ. 47). Γιά τά 
χρώματα στήν κύλικα αυτή τής Ν. Ύόρκης βλ. G. Richter, CVA. New York 2, 6.

333. Ό  A. Alföldi, Gestalt und Geschichte, Festschrift Karl Schefold ( 1965 ), 25 κέ. σχετίζει τίς 
παραστάσεις αυτές, καθώς καί άλλες άνάλογες, μέ τήν προσπάθεια νά άπεικονιστή ή έπιδεξιότητα τών 
ιππέων πού άνεβοκατέβαιναν άπό τά άλογά τους. Πρβλ. έπίσης D. von Bothmer ό.π. 104 καί 115 καί 
C. Η. Ε. Haspels, Attic Black - figured Lekythoi ( 1936 ), 52 καί σημ. 2, όπου είναι συγκεντρωμένα 
άνάλογα παραδείγματα. Γιά τήν παράσταση μιας ορισμένης στιγμής στήν έλληνική τέχνη βλ. F. Brom- 
mer, Die Wahl des Augenblicks in der griechischen Kunst ( 1969 ). Ειδικά στήν άγγειογραφία F. Brom- 
mer ό.π. 17 κέ.

334. Βλ. παραπάνω σημ. 321.
335. Γιά τό θέμα βλ. παραπάνω σημ. 160.
336. Γιά τή ζώνη μέ τίς γραπτές κοκκίδες βλ. K. F. Johansen, ActaArch. 31, 1960, 137.
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337. Για τόν τρόπο πού ρίχνει ό γίγαντας τό δόρυ βλ. Α. Μ. Snodgrass, Arms and Armour of the 
Greeks ( 1967 ), 79 κέ. Βλ. έπίσης J. Jüthner, Die athletischen Leibesübungen der Griechen II, 1 ( 1968 ), 
315 κέ.

338. Γιά τό θέμα βλ. παραπάνω σημ. 256.
339. Καί στον κιονωτό κρατήρα τής Νέας Ύόρκης ό Αυδός τοποθέτησε, όπως είδαμε, τίς δύο βασικές 

μορφές του θέματος τής επιστροφής του "Ηφαιστου χωριστά, στις δύο πλευρές του αγγείου.
340. Γιά τήν επιγραφή στό λοφίο του κράνους βλ. K. F. Johansen, ActaArch. 31, 1960, 139 και σημ. 19.
341. Ό  J. Beazley, Para. 48 συμπληρώνει τήν επιγραφή ΧΑΙΡΕ ΚΑΙ ΠΙΕΙ Σ(Υ). Γιά τήν επιγραφή 

τής κύλικας βλ. K. F. Johansen, ActaArch. 31, 1960, 130 κέ.
342. Γ ιά τήν πέλτη καί γιά τήν παρουσία της στήν ’Αθήνα στα χρόνια του Πεισίστρατου βλ. Α. Μ. 

Snodgrass, Arms and Armour of the Greeks ( 1967 ), 78 κέ. καί 83. Γιά τούς πελταστές βλ. επίσης 
J. G. Ρ. Best, Thracian Peltasts ( 1969 ).

343. Γιά τόν τρόπο πού ρίχνονται τά δόρατα βλ. παραπάνω σημ. 337.
344. Βλ. K. F. Johansen, ActaArch. 31, 1960, 143. Ό  ίδιος στό CVA. Copenhague 8, 253 μιλεί για μάχη 

μεταξύ 'Ελλήνων καί Θρακών. Ό  Μ. F. Vos, Scythian Archers in Archaic Attic Vase - Painting ( 1963 ), 
3 κέ. καί 61 έρμηνεύει τίς μορφές ώς Σκύθες.

345. Βλ. καί K. F. Johansen, ActaArch. 31, 1960, 143 κέ.
346. Βλ. J. Beazley, Para. 48. J. Boardman, Athenian Black Figure Vases ( 1974 ), 61. K. F. Johansen 

ό.π. 133, 143 καί CVA. Copenhague, 254.
347. ’Εκτοξευμένα δόρατα ή βέλη είκονίζονται σχετικά σπάνια στήν άρχαϊκή τέχνη. Βλ. π.χ. 

Ε. Pfuhl, MuZ. είκ. 163 καί 226. CVA. Napoli 1, πίν. 18, 3 καί CVA. Cabinet des Médailles 2, πίν. 
85, 1.

348. Γιά ένα άλλο ανάλογο παράδειγμα βλ. Γ. Σ. Κορρές, ΑΕ. 1972, πίν. 84α. Ή  Άθηνά είκονίζεται 
νά κρατά τήν ασπίδα μέ τό δεξί χέρι καί τό δόρυ μέ τό αριστερό. Αυτό όμως δέν είναι δυνατόν, όπως 
μάς δείχνει καί ή παράσταση τοϋ δόρατος. Πρόκειται ασφαλώς γιά μιά σχεδιαστική παρανόηση. Βλ. 
σχετικά K. F. Johansen, ActaArch. 31, 1960, 138 κέ. Παρόμοιες παρανοήσεις γίνονται πολλές φορές 
καί στήν Άθηνά τών Παναθηναϊκών αμφορέων.

349. Γιά τό έργο αύτό τοϋ Λυδοϋ βλ. παραπάνω σημ. 148 καί 331.
350. Ό  K. F. Johansen, ActaArch. 31, 1960, 138 καί σημ. 16, τήν έλικα τή θεωρεί μέρος του κράνους. 

"Ελικα στό πάνω μέρος τοϋ μετώπου συναντοϋμε καί στό όστρακο άπό τήν ’Ακρόπολη στό ’Εθνικό Μου­
σείο άριθ. 802 β. Βλ. ABV. 112, 59 καί έδώ Πί ν .  81 δ.

351. Γιά τά χρώματα στήν κύλικα βλ. K. F. Johansen, CVA. Copenhague 8, 253 κέ. καί ActaArch. 31, 
1960, 129, 135. 137.

352. Βλ. J. Thimme, Jahrbuch der Staatlichen Kunstsammlungen in Baden - Württemberg 7, 1970, 
119 κέ.

353. Ή  κύλικα αύτή άποτελέστηκε άπό πολλά όστρακα, ύπάρχουν όμως καί κενά. Βλ. J. Thimme ο.π.
354. "Υψος 0,18 μ-, διάμετρος 0,301 μ.
355. Βλ. J. Thimme ο.π.
356. "Ελικες καί ανθέμια συναντήσαμε κάτω άπό τή λαβή τής οινοχόης τοϋ Κόλχου στό Βερολίνο, 

καθώς έπίσης καί κάτω άπό τίς λαβές τοϋ αμφορέα - ψυκτήρα τοϋ Λονδίνου άριθ. Β 148. Βλ. σχετικά 
σημ. 283 καί 312.

357. ’Απόλλων μέ λιοντάρι ίσως είκονίζεται καί σ’ έναν αμφορέα τοϋ Βρετανικού Μουσείου άριθ. 
Β 49, πού πιστεύουμε ότι είναι « related to Group Ε ». Στον αμφορέα αύτόν παριστάνεται μιά θεότητα 
μέσα σ’ ένα « ναό » πάνω στόν όποιο ύπάρχει ένα λιοντάρι. Δεξιά καί άριστερά άπό τό ναό υπάρχει 
άπό ένας τρίποδας. Στόν ένα άπό αύτούς κάθονται δύο περιστέρια καί στόν άλλο δύο νεροπούλια ( κύ­
κνοι ; ). Ή  θεότητα αύτή έρμηνεύεται συνήθως ώς Κυβέλη, Άρτεμις, πάντοτε όμως θεωρείται γυναι­
κεία ( βλ. Η. Β. Walters, CVA. British Museum 3,7, Group III He, πίν. 35, 2α καί 2β. J. Beazley, ABV. 
326. G. Richter, Perspective in Greek and Roman Art ( 1970 ), 18. K.Schefold, Jdl. 52, 1937, 38 ). Στή μορ­
φή νομίζουμε ότι δέν υπάρχει κανένα γυναικείο χαρακτηριστικό. Καί τά ένδύματα πού φορά είναι τά 
ίδια μέ αυτά πού φορά ό ’Απόλλων στήν κύλικα τής Karlsruhe ή ό Δίας σ’ έναν άμφορέα στό Richmond 
άριθ. 60. 23 ( Para. 56, 48 ter ) τοϋ Group Ε. Μέ τόν ’Απόλλωνα άλλωστε συνδέονται καί όλα τά άλ­
λα στοιχεία τής παράστασης, τόσο οί τρίποδες όσο καί τό λιοντάρι ( βλ. Η. Cahn, Museum Helveti-



Ο ΛΥΔΟΣ KAI ΤΟ ΕΡΓΟ TOY 117

cum 7, 1950, 185 κέ. καί Kleine Schriften zur Münzkunde und Archäologie ( 1975 ), 17 κέ. καί 31 κέ. ), 
τά περιστέρια ( Τ. Κωνσταντίνου, ΑΕ. 1970, 36 ) καί οί κύκνοι ( W. Η. Roscher, ML. 11, 444 ).

358. Τα βρίσκουμε και σ’ ένα όστρακο από μία πυξίδα νικοσθενικοϋ τύπου στήν ’Αθήνα άριθ. 2187 
πού άναφέραμε παραπάνω στή σημ. 225 ( Π ί ν. 73 δ ).

359. Βλ. Η. Cahn, Museum Helveticum 7, 1950, 185 κέ.
360. Βλ. J. Thimme ό.π.
361. "Υψος τής ληκύθου 0,17 μ. ABV. 111, 41 καί Para. 44,41. Τό ύψος τών μορφών είναι γύρω στά

0. 05 μ.
362. C.H.E. Haspels, Attic Black - figured Lekythü ( 1936 ), 33 κέ.
363. C.H.E. Haspels ο.π. 41 κέ.
364. Βλ. παραπάνω σημ. 127.
365. ’Αγώνα δρόμου έχει στις έξωτερικές πλευρές καί ή κύλικα τής Karlsruhe πού είδαμε παραπάνω.
366. ’Από τό χέρι του ΛυδοΟ έχουμε έπίσης ενα όστρακο άπό ένα δεύτερο Παναθηναϊκό αμφορέα 

( ABV. 110, 34 ), πού βρίσκεται στό Σικάγο ( Π ί ν. 76 β ) καί πού είναι ασφαλώς παλαιότερο άπό τόν 
Παναθηναϊκό άμφορέα τής Φλωρεντίας. Τό όστρακο αυτό, πού πρέπει να προέρχεται άπό τήν ’Ακρό­
πολη ( βλ. F. Johnson, AJA. 47, 1943, 390), σώζει τμήματα δύο δρομέων καί πρέπει νά τοποθετηθή 
κοντά στήν ύδρία του Göttingen - Cabinet des Médailles ( βλ. J. Beazley, AJA. 47, 1943, 441 κέ. καί 
Dev. 47). Φαίνεται μάλιστα νά είναι καί λίγο παλαιότερο. Γιά τόν Παναθηναϊκό άμφορέα στή Halle 
άριθ. 560 ( ABV. 120 ) πού είχε σχετιστή μέ τόν ίδιο τόν Λυδό, βλ. J. Beazley, Dev. 90.

367. ABV. 110, 33.
368. J. Beazley, Dev. 90.
369. ABV. 110, 33.
370. Γενικά γιά τό κόσμημα αύτό στό λαιμό τών αμφορέων, βλ. Η. Mommsen, Der Affecter 

( 1975 ), 27 κέ.
371. Ό  Παναθηναϊκός άμφορέας του Έξηκία στήν Karlsruhe άριθ. 65/45 άπό τό Vulci ( ; ) ( Para. 61 

bis ) ( Π ί ν. 85 ) μαζί μέ τόν άμφορέα του ΛυδοΟ είναι, άπ’ όσο ξέρω, οί παλαιότεροι Παναθηναϊκοί 
άμφορεΐς πού φέρουν στό λαιμό τους τό κόσμημα αύτό. Γιά τή χρονολογική σχέση τών δύο αύτών 
άγγείων βλ. παραπάνω σελ. 84 κέ.

372. "Υψος ( μαζί μέ τή συμπλήρωση τοϋ πάνω μέρους του ποδιού ) 0,092 μ., διάμετρος 0,233 μ. 
ABV. 116-685. Α. Rumpf, Sakonides ( 1937), 24, 19.

373. ABV. 116. 'Η G. Richter, AJA. 50, 1946, 18 τό άποδίδει στόν Λυδό, ενώ στό CVA. New York 2, 
15 γράφει : « Attributed. . . to Lydos ( late ) by Beazley ». Στόν Λυδό τό άποδίδει καί ή Μ. Ζ. Pease, 
AJA. 47, 1943, 496.

374. Βλ. παραπάνω σημ. 248.
375. Γιά τό σχήμα τής κύλικας βλ. Η. Bloesch. Formen attischer Schalen ( 1940 ), 1 κέ. F. Viliard, 

REA. 48, 1946, 173 κέ. G. Richter, CVA. New York 2, 14. J. Beazley, Dev. 67 κέ. καί ARV.2 37. Γιά τήν 
όφθαλμωτή διακόσμηση βλ. έπίσης A. Ν. Ure, JHS. 42, 1922, 193 κέ. W. Kraiker, AM. 55, 1930, 167.

376. Ή  κύλικα αύτή δέν έχει άκόμη τά τυπικά γνωρίσματα τών όφθαλμωτών κυλικών τύπου Α. "Ετσι:
1. Δέν έχει τό πλαστικό δακτυλίδι στό πάνω μέρος του ποδιού, στό σημείο πού αύτό ένώνεται μέ τό 
κυρίως σώμα ( βλ. G. Richter, CVA. New York 2, 14 ). 2. Στό έσωτερικό της δέν υπάρχει τό τόντο μέ 
τό τυπικό γοργόνειο. 3. Κάτω άπό τίς λαβές βρίσκουμε άπό ένα δελφίνι καί όχι τήν συνηθισμένη κλη­
ματαριά. 4. Μεταξύ τών όφθαλμών, πού ή άπόδοσή τους μοιάζει μ’ έκείνη πού βρίσκουμε πάνω σέ άμ­
φορεΐς τοϋ Νικοσθένη ( βλ. J. Hoppin, Hb. Bf. 266 ή 273 ), δέν τοποθετείται ή « μύτη » άλλά μιά σφίγ­
γα. Ώ ς γνωστό, ή παλαιότερη γνωστή κύλικα τύπου Α είναι τού Έξηκία στό Μόναχο άριθ. 2044. Βλ. 
Η. Bloesch, Formen attischer Schalen (1940), 2.

377. Πρόκειται γιά τή γνωστή κύλικα τοϋ Έξηκία πού άναφέραμε παραπάνω στή σημ. 376. Ό  « νεω­
τερισμός » δέν έγκειται στό ότι ό άγγειογράφος καλύπτει όλόκληρο τό έσωτερικό τής κύλικας, όσο στό 
ότι ένα ένιαΐο θέμα διακοσμεί (χωρίς «segment» στό κάτω μέρος) όλόκληρο τόν έσωτερικό χώρο. 
Κύλικες πού τό έσωτερικό τους καλύπτεται άπό ένα ένιαΐο θέμα συναντούμε στό « Segment Class », 
βλ. J. Boardman - Μ. Pope, Greek Vases in Cape Town ( 1961 ), 10. Βλ. έπίσης B. Neutsch, MarbJb. 
14, 1949, 4 κέ. καί E. F. Van Der Grinten, On the Composition of the Medallions in the Interiors of Greek 
Black - and Red - Figured kylixes ( 1966 ), 23 κέ.
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378. Στό νέο 'Οδηγό τοϋ Μουσείου του Μονάχου ( D. Ohly, Die Antikensammlungen am Königsplatz 
in München ( 1967 ), εΐκ. 17 ) έχει άριθ. 8705. Μια παρόμοια σύνθεση έχει κάμει ό Λυδός καί σ’ ένα 
παλαιότερο έργο του, στό πινάκιο των ’Αθηνών άριθ. ΑΡ 2087 ( βλ. παρακάτω σημ. 493 καί Π ί ν. 83 β ) 
με παράσταση Γιγαντομαχίας. Πρβλ. καί D. Callipolitis - Feytmans, Les plats attiques à figures noires 
( 1974 ), 97 κέ.

379. Γιά τό ένδυμα αυτό βλ. G. Richter, CVA. New York 2, 14 καί σημ. 1 καί Μ. F. Vos, Scythian 
Archers in Archaic Attic Vase - Painting ( 1963 ), 13.

380. Ή  G. Richter, CVA. New York 2, 15 σκέπτεται μήπως oí ήττημένοι είναι oí Κιμμέριοι.
381. Ή  ενδυμασία αύτή είναι σκυθική, πρβλ. Μ. F. Vos ό.π. 19. Γιά τή σκυθική ένδυμασία βλ. Μ. 

F. Vos ο.π. 40 κέ., όπου κα’ι ή σχετική βιβλιογραφία. Βλ. έπίσης C.H.E. Haspels, Attic Black - figured 
Lekythoi ( 1936 ), 38, σημ. 4.

382. Βλ. M. F. Vos ο.π. 2, 10 κέ. καί 35 κέ.
383. Νομίζω ότι ό Αυδός παριστάνοντας μία μάχη μεταξύ 'Ελλήνων καί Τρώων, επηρεασμένος από 

τις « καθημερινές » σκηνές στήν ’Αθήνα όπου Σκύθες συνόδευαν βαριά οπλισμένους οπλίτες ( βλ. 
Μ. F. Vos ό.π. 62 κέ. και 70 κέ. ), έβαλε έναν Σκύθη ώς συνοδό ένός βαριά οπλισμένου Τρώα.

384. Σπάνιες γιά τόν Λυδό είναι μόνον οί δύο χαράξεις στό μηρό του δεξιού έπιτιθέμενου πολεμιστή.
385. Γιά τις πτυχές αυτές βλ. καί G. Richter, AJA. 50, 1946, 18.
386. Γιά τά χρώματα του άγγείου βλ. G. Richter, CVA. New York 2, 15.
387. Ώ ς σήμερα ξέρουμε ότι ό Λυδός έχει ζωγραφίσει λέβητες, κιονωτούς κρατήρες, άμφορεΐς ( τύ­

που Β, ωοειδείς μέ λαιμό, « τυρρηνικό », Παναθηναϊκούς, ψυκτήρα ), λουτροφόρους, υδρίες, οΐνοχόη, 
κάλυκες, ληκύθους ( τύπου « Sub - Deianeira » καί ληκύθους μέ ώμο ), « κώθωνα », πυξίδα, πινάκια, 
κύλικες ( τύπου Σιάνα μέ διακόσμηση πάντοτε overlap, μεταβατικές, μικρογραφικές μέ χείλος καί 
ταινιωτές, πιθανώς « proto A » ή « merrythought », όφθαλμωτή τύπου A ), πίνακες και ταφικές πλά­
κες ( βλ. ABV. 107 κέ.· γιά τόν «τυρρηνικό» αμφορέα βλ. παραπάνω σελ. 36 κέ., γιά τις μεταβα­
τικές κύλικες βλ. σημ. 248, γιά τ’ις μικρογραφικές μέ χείλος σελ. 68 κέ. καί γιά τήν όφθαλμωτή κύλικα 
τύπου A σελ. 75 κέ. ). Ά πό τό χέρι του Λυδοϋ έχουμε καί ένα όστρακο άπό λεκανίδα ( βλ. X. Παπαδο- 
πούλου - Κανελλοπούλου, ΑΔ. 27, 1972, Μελέται, 244, άριθ. 140) ( Π ί ν. 80 α). Τό όστρακο αυτό 
είναι δύσκολο νά ένταχθή χρονολογικά στό έργο τοϋ Λυδοϋ. Ή  πολύπλοκη σύνθεση μέ τά άλλεπάλ- 
ληλα έπίπεδα καί ή κάπως περιορισμένη χάραξη δείχνουν οτι πρέπει νά είναι ενα όψιμο σχετικά έργο, 
σύγχρονο περίπου μέ τόν άμφορέα τοϋ Βερολίνου άριθ. 1685 καί τήν κύλικα τής/Οξφόρδης άριθ. 1966. 
768. Ό  άμφορέας στή Ρόδο άριθ. 12200 ( ABV. 115,3 ), πού ó J. Beazley τόν κατατάσσει στό « Manner of 
Lydos », είναι μία σπάνια παραλλαγή τοϋ τύπου C. "Ας σημειωθή τέλος ότι υπάρχει ένας μεγάλος άρι- 
θμός άπό όστρακα πού δέν ξέρουμε άπό τί σχήμα άγγείου προέρχονται. Βλ. ABV. 112'684· 714 καί Para. 46.

388. Βλ. παραπάνω σελ. 15 κέ. καί 17. Ή  υπόθεση μήπως σ’ αύτόν όφείλονται ορισμένα σχήματα 
αγγείων πού δέν άπαντοΰν συχνά, όπως ή λήκυθος στή Riehen ( βλ. παραπάνω σελ. 73 κέ. ) καί ή κύ­
λικα στή Βασιλεία ( βλ. παραπάνω σημ. 248 ) μόνον έρωτηματικά μπορεί νά διατυπωθή. Τό ίδιο ισχύει 
καί γιά τις υδρίες, μερικούς άμφορεΐς ( κυρίως τύπου Β ), τούς κιονωτούς κρατήρες, μερικά τουλάχι­
στον πινάκια καί τίς κύλικες τύπου Σιάνα. Τά άγγεΐα αΰτά παρουσιάζουν μία ομοιομορφία ώς πρός 
τό σχήμα τους, πού προδίδει ότι πρόκειται γιά έργα ένός κεραμέα, πού είναι ίσως ό ίδιος ό Λυδός. 
Πρβλ. καί D. Callipolitis - Feytmans, Les plats attiques à figures noires ( 1974 ), 90.

389. ABV. 110, 37. Βλ. σχετικά παραπάνω σελ. 65 κέ.
390. ABV. 109, 28 καί 113, 80. Βλ. σχετικά παραπάνω σελ. 39 κέ. καί 59.
391. Βλ. παραπάνω σελ. 68 κέ.
392. Ό  Η. Immerwahr, James Sprunt Studies 46, 1964, 16, πιστεύει ότι ό Λυδός είχε συνεργαστή 

καί μ’ έναν άγνωστο ώς τώρα κεραμέα ΕΡΙΑ[ΝΘΕ, αν ή άνάγνωση τής χαρακτής επιγραφής στό πινάκιο 
τοϋ Harvard άριθ. 1959. 127 ( βλ. D. Robinson, AJA. 36, 1930, 356) πού έχουμε δή παραπάνω ( βλ. 
σελ. 52 κέ. ) είναι σωστή. ’Αντίθετα ό G. Hanfmann, Fogg Art Museum Acquisitions 1959-62, 8 δέ 
δέχεται ότι ή έπιγραφή τοϋ πινακίου αύτοΰ άναφέρεται σέ όνομα τεχνίτη. Ή  D. Callipolitis - Feytmans 
ό.π. 87 πιστεύει ότι καί ό κεραμέας Σότης έχει έργαστή στό έργαστήρι τοϋ Λυδοϋ.

393. Βλ. παραπάνω σελ. 56 καί 61. Ή  D. Callipolitis - Feytmans ό.π. 87, 91 πιστεύει ότι καί τό πινά­
κιο τοϋ Λυδοϋ άπό τήν ’Ακρόπολη άριθ. 2402 ( βλ. σημ. 460) ( Π ί ν. 81 ε )  είναι δημιούργημα τοϋ 
κεραμέα "Αμαση, χωρίς όμως νά έχη, κατά τή γνώμη μας, στοιχεία.
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394. ARV.2 426.
395. Βλ. παραπάνω σελ. 32.
396. ABV. 107, 2· 111, 42, 51- 112, 66 ( ;).
397. ABV. 109, 21· 110, 37' 111, 50.
398. ABV. 108, 14 και 111, 52.
399. ABV. 109, 26.
400. ABV. 109, 27.
401. ABV. 111, 49.
402. ABV. 107, 1 καί 108, 6 ( ; ). Ό  A. Greifenhagen, JbBerlMus. 1, 1959, 17 κέ. δέν πιστεύει ότι 

έχουμε παράσταση Γιγαντομαχίας στό ενα άπό τά όστρακα τής ’Ακρόπολης άριθ. 631 ( Π ί ν .  77 α) 
αλλά τό σχετίζει μέ τήν παράσταση τού Τιτυοϋ πού είκονίζεται στό άλλο όστρακο ( Π ί ν .  77 β ). Σέ 
μία άλλη παράσταση Γιγαντομαχίας ( ABV. 112, 53, 57 και Para. 44, 53 καί 57 ) δέν είκονιζόταν ό Η ρα­
κλής. Πρβλ. καί παραπάνω σελ. 70.

403. ABV. 112, 65.
404. ABV. 108, 8· 110, 32· 111, 45· Para. 45. Βλ. παραπάνω σημ. 149.
405. ABV. 109, 25, 26, 29.
406. ABV. 108, 5' 109, 29· 110, 31, 32 ( ; )· 111, 43, 47· 113, 74' 684· Para. 45· Τά όστρακα μιας κύλι­

κας στό Palermo (ABV. 113, 76) είναι άδημοσίευτα.
407. A BV. 108, 15 ( ; ), 16 ( ; )· 109, 21, 24- 111, 39, 46- 112, 56, 65 ( ; )· 111, 79. Βλ. καί παραπάνω 

σημ. 404 καί σελ. 75. Τά θέματα είναι : Άχιλλέας καί Μέμνων ( ; ), βλ. ABV. 108, 15,16 καί παραπάνω 
σελ. 22 κέ. Θάνατος Πριάμου καί Άστυάνακτα, βλ. ABV. 109, 21, 24. Ή  άσέβεια του Αϊαντα, βλ. ABV. 
109, 21. Ή  καταδίωξη του Τρωίλου, βλ. ABV. 109, 24. Ή  επαναφορά τής Ελένης άπό τόν Μενέλαο, 
βλ. ABV. 109, 24 καί 111, 39. Πηλέας καί Θέτις, βλ. ABV. 111, 46. 'Οπλισμός Άχιλλέα, βλ. ABV. 112, 
56. Άχιλλέας μέ Αινεία ή "Εκτορα ( ; ), βλ. ABV. 65 καί έδώ παραπάνω σελ. 45. Χείρων, βλ. ABV. 
113, 79. Γιά τήν κρίση τού Πάρη βλ. παραπάνω σημ. 404.

408. ABV. 107, Τ 109, 21 (παλλάδιο), 24· 110, 33, 37' 111, 50· 112, 53, 57 (καί  Para. 44, 57), 65. 
Βλ. καί παραπάνω σελ. 70 καί σημ. 404.

409. ABV. 107, 1. Βλ. καί παραπάνω σημ. 404.
410. ABV. 107, 1 ( ; ). Βλ. καί παραπάνω σημ. 404.
411. ABV. 107, 1 καί 112, 65. Βλ. καί παραπάνω σημ. 404.
412. ABV. 107, Τ 108, 5· 109, 29' 110, 31,32 ( ; ), 37-111,43'684· Para. 45 ( ; ). Βλ. καί παραπάνω σελ. 69.
413. ABV. 107, Τ 108, 5. Para. 45 ( ; ).
414. ABV. 107, 1· 108, 6 ( ; ) ( μέ τόν Τιτυό )■ 110, 37- 112, 65 ( ; ). Βλ. καί παραπάνω σελ. 72 κέ. Σύγ­

χρονο μέ τόν κρατήρα άριθ. 631 άπό τήν ’Ακρόπολη, πού έχει τήν παράσταση τού Τιτυοϋ ( ABV. 
108, 6. Para. 44, 6 καί έδώ σημ. 221 καί Π ί ν .  77 α, β ), πρέπει νά είναι ενα άδημοσίευτο όστρακο άπό 
έναν κάλυκα στό Μουσείο τής ’Αγοράς άριθ. Ρ 14326 ( ABV. 107, 3 ).

415. ABV. 107, 1· 108, 6· 109, 2Γ 110, 37· 111, 50· 112, 53, 57. Para. 44. 57.
416. ABV. 107, 1 - 110, 37· 112, 65 ( ; ).
417. ABV. 107, 1.
418. ABV. 107, 1 ( ;)· 109, 21 ( ; )· 110, 37- 111, 50 ( ; ).
419. ABV. 108, 6. Ό  A. Greifenhagen, JbBerlMus. 1, 1959, 18 τή φτερωτή μορφή τή θεωρεί Νίκη. 

Φτερωτή μορφή βρίσκεται καί σέ μία κύλικα άδημοσίευτη σέ ιδιωτική συλλογή στό Μιλάνο ( Para. 46 ).
420. ABV. 110, 37.
421. Βλ. παραπάνω σημ. 402.
422. Βλ. παραπάνω σημ. 397.
423. ABV. 112, 54. Ή  D. CaUipolitis - Feytmans, Les plats attiques à figures noires ( 1974 ), 109 έρ- 

μηνεύει τις μορφές ώς Βορέα καί Ζέφυρο.
424. ABV. 108, 12. Πρβλ. παραπάνω σελ. 20.
425. ABV. 108, 5· 684. Para. 46.
426. ABV. 109, 19· 110, 33, 34· 111, 4Τ 113, 80, 82. Para. 45 καί παραπάνω σελ. 72 κέ. Άπό τά άγωνί- 

σματα έχουμε : άγώνα ταχύτητας ( ABV. 109, 19· 110, 34· 111, 41· παραπάνω σελ. 72κέ. ), πάλης( ABV. 
113, 80, 82), πυγμαχίας (Para. 45), άρματοδρομίας ( ABV. 110, 33).
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427. ABV. 109, 27, 28' 110, 32 ( ; )· 111, 38, 47 ( ; )' παραπάνω σελ. 70. Τά όστρακα άπό τήν κύλικα 
στό Palermo, όπως άναφέραμε ήδη στή σημ. 406, μέ παράσταση κωμαστών, είναι αδημοσίευτα.

428. ABV. 108, 15( ; ) ,  16 ( ; ), 17- 112, 58, 59, 67, 68· 113, 70· 714. Para. 46. Βλ. καί παραπάνω σέλ. 
70 κέ., 75 κέ. καί σημ. 190.

429. ABV. 108, 13’ 109, 23, 25- 111, 41 · 112, 63 ( ; ). Para. 45. Βλ. επίσης παραπάνω σελ. 68 καί σημ. 225.
430. ABV. 108, 9, 18’ 110, 30. Οί παραστάσεις αύτές πρέπει νά άναφέρωνται στό έπος. Βλ. παραπάνω 

σελ. 34 καί σημ. 128.
431. ABV. 110, 30, 31.
432. ABV. 109, 20 ( ; )■ 110, 35, 36 ( ; )· 112, 55· 113, 81, 84.
433. ABV. 107, 3 ( ; ), 4 ( ; )· 108, 11 ( ; )· 109, 19 ( ; )· 112, 62 ( ; )· 684. Para. 45.
434. ABV. 107, 1.
435. ABV. 107, Ρ 111, 42. Παράσταση κυνηγιού ( Καλυδώνιος κάπρος ( ; ) ) έχει καί τό όστρακο πού 

άναφέραμε στή σημ. 387. Παρόμοια παράσταση πρέπει νά είκονίζεται καί στό όστρακο πού άναφέραμε 
στή σημ. 259.

436. Μία τέτοια παράσταση μάς θυμίζει τά λόγια τοϋ Φιλόστρατου, Περί γυμναστικής, 32 : «Εκεί­
νοι ( οί τοϋ σταδίου δρομείς ) μέν γάρ σκέλη χερσί κινοϋσιν ές τόν όξύν δρόμον οίον πτερούμενοι 
ύπό των χειρών ».

437. Μ. ’Ανδρόνικος, ΑΔ. 16, 1960, 55.
438. Πρόκειται βασικά γιά ένα κοινό χαρακτηριστικό τής αγγειογραφίας καί ιδιαίτερα τής με­

λανόμορφης. Τό όστρακο μιας λεκανίδας όπου οί μορφές συμπλέκονται σέ διάφορα επίπεδα 
( βλ. παραπάνω σημ. 387 ) αποτελεί έξαίρεση. Ή  λεκανίδα είναι ίσως επηρεασμένη άπό παραστάσεις, 
όπως τοϋ λέβητος τής ’Ακρόπολης άριθ. 607, πού ή Γιγαντομαχία του είναι, όπως είπαμε, έπηρεασμένη 
άπό τις παραστάσεις τοϋ πέπλου τής ’Αθήνας ( βλ. παραπάνω σελ. 61 ) ή άπό τή μεγάλη ζωγραφική. 
’Από ανάλογες παραστάσεις είναι ίσως επηρεασμένες καί άλλες συνθέσεις, όπως π.χ. οί παραστάσεις 
των πινακίων στό ’Εθνικό Μουσείο των ’Αθηνών άριθ. 2410 καί 2424, άν καί έδω ή στενότης τοϋ χώρου 
άνάγκασε τόν Λυδό νά τοποθετήση τις μορφές σέ δύο «συμπλεκόμενα » έπίπεδα.

439. Γιά έξαιρέσεις βλ. παραπάνω σελ. 28.
440. Γιά συνθέσεις σέ τόντο βλ. παραπάνω σημ. 110.
441. ’Έχει διάμετρο 0,24 μ. Τό πινάκιο αύτό ( Π ί ν. 79 α καί β ) είναι δύσκολο νά ένταχθή στό χρο­

νολογικό σχήμα τής εξέλιξης τοϋ έργου τοϋ Λυδοϋ. 'Οπωσδήποτε όμως δέν πρέπει νά βρίσκεται πολύ 
μακριά άπό τά γοργόνεια των λαβών τοϋ κιονωτοϋ κρατήρα τής Νέας 'Υόρκης. ( ’Ίσως είναι μόλις 
παλαιότερο άπό τά πινάκια τής Βόνης άριθ. 339 καί ’Αθηνών άριθ. ΑΡ 2087 ). 'Ως πρός τό σχήμα τό πινά­
κιο αύτό εχει άποδοθή στό ίδιο κεραμεικό εργαστήρι μ’ αύτό πού έκαμε καί τό πινάκιο στό Harvard 
άριθ. 1959. 127. Βλ. R. Lullies, ΑΑ. 1962, 614 καί D. Callipolitis - Feytmans, Les plats attiques à figures 
noires ( 1974 ), 90.

442. Στήν ’Αθήνα ό τρόπος αύτός τής σύνθεσης φαίνεται ότι πρωτοεμφανίστηκε στά χρόνια τοϋ ζω­
γράφου C καί τοϋ ζωγράφου τής Χαϊδελβέργης ( βλ. Ε. F. Van Der Grinten, On the Composition of the 
Medallions in the Interiors of Greek Black - and Red - Figured Kylixes ( 1966 ), είκ. 13 καί 29 ).

443. Ή  διακόσμηση μέσα σέ μετόπη δέν πρέπει, νομίζουμε, νά σχετιστή μέ τόν ζωγράφο τοϋ Άμαση 
ή τόν Έξηκία όπως υπέθεσαν ( βλ. Σ. Καρούζου, The Amasis Painter ( 1956 ), 42 ). 'Ο αμφορέας τοϋ 
Λυδοϋ στή Βασιλεία ( Συλ. Η. Kambli ) πρέπει νά είναι παλαιότερος καί άπό αυτούς άκόμα τούς 
πρωιμότερους άμφορεΐς τοϋ ζωγράφου τοϋ Άμαση. Ακόμη παλαιότερες είναι οί υδρίες τοϋ Λυδοϋ, 
όπως π.χ. ή ύδρία τοϋ Μονάχου άριθ. 1681, ένώ ένας μικρός αμφορέας τοϋ ζωγράφου τής Χαϊδελβέρ- 
γης (Para. 27, 61 ) φέρει έπίσης τήν παράστασή του μέσα σέ μετόπη. Γιά τις παλαιότερες αττικές 
παραστάσεις μέσα σέ μετόπη βλ. Ε. Brann, The Athenian Agora VIII ( 1962), 26.

444. Είναι κι αύτό χαρακτηριστικό κυρίως τοϋ μελανόμορφου ρυθμοϋ.
445. Τέτοιες σκηνές « συνομιλίας » θά γίνουν, πολύ άργότερα, τυπικές γιά τις δευτερεύουσες όψεις 

τών άττικών άγγείων. Βλ. G. Richter, Attic Red - figured Vases ( 1967 ), 128.
446. Βλ. καί παραπάνω σελ. 37 καί σημ. 259.
447. ABV. 114 καί παραπάνω σημ. 47. Αξίζει νά σημειωθή όμως ότι σέ δύο έργα τοϋ Λυδοϋ ( βλ. 

παραπάνω σελ. 37 καί σημ. 125) πρέπει νά έχουν δουλέψει καί άλλοι άγγειογράφοι.
448. ABV. 114. Γιά τό λόγο αύτό δέν ασχοληθήκαμε μέ έργα πού διακοσμούνται άποκλειστικά μέ
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παραστάσεις ζώων καί πού στό ABV. 114 κέ., 685 καί Para. 46 κέ. έντάσσονται στό « Manner of Lydos ».
449. Στήν περίπτωση αύτή τό χέρι τοϋ ζωγράφου δύσκολα θά μπορούσε νά είναι τό χέρι τού Λυδοϋ. 

"Εχουμε ήδη σημειώσει παραπάνω ( σημ. 259 ) ότι ορισμένες παραστάσεις « θηρίων » σέ δευτερεύον- 
τα σημεία των άγγείων πιθανόν όφείλονται στό χέρι κάποιου μαθητή τού Λυδοΰ πού φυσικά θά βασιζό­
ταν στή ζωγραφική τοϋ δασκάλου του. Ή  ύπόθεση αύτή υποστηρίζεται άπό τή διαφορά στήν άπόδοση 
ένός πάνθηρα τής κύριας παράστασης τού λέβητα τής ’Ακρόπολης άριθ. 607 άπό άλλους πάνθηρες 
στό έργο τοϋ Λυδοϋ. ’Επειδή όμως ό πάνθηρας τοϋ λέβητα είναι γιά τήν ώρα μεμονωμένο παράδειγμα 
μέσα στό έργο τοϋ Λυδοϋ, δέν μποροΰμε νά οδηγηθούμε άπό αύτόν καί μόνον σέ γενικότερα συμπερά­
σματα. Έτσι, στήν έξέλιξη των έργων τοϋ ζωγράφου πού έπιχειρήσαμε, έξετάσαμε καί τά ζώα πού δια­
κοσμούν δευτερεύοντα σημεία των άγγείων. Γιατί κι αν άκόμη έγιναν άπό άλλο χέρι φυσικό είναι νά 
άκολουθοϋν κι αύτά παράλληλη έξέλιξη.

450. Μιά τέτοια ύπόθεση θά δικαιολογούσε τήν όμοιότητα πού παρουσιάζεται στήν άπόδοση των 
« θηρίων» άπό τόν Λυδό καί τούς δύο μαθητές του, τόν ζωγράφο τού Βατικανού 309 καί τόν ζωγράφο 
τοϋ Λούβρου F 6. Δέν άποκλείεται μάλιστα ή πιθανότητα μερικά άπό τά « θηρία », αν όχι όλα, πού 
συναντώνται στά άγγεϊα τοϋ Λυδοϋ, νά έχουν γίνει άπό τόν ίδιο τόν Λυδό.

451. Μόνο στόν « κώθωνα » τής ’Αγοράς των ’Αθηνών άριθ. Ρ 13426 ( ABV. 111, 43 ) ( Π ί ν. 70 α ) 
φαίνεται ότι ό Λυδός δέ χρησιμοποίησε λευκό έπίθετο χρώμα γιά τις μαινάδες. ’Αλλά καί τά μάτια τών 
μαινάδων έχουν άποδοθή έδώ όπως τά μάτια τών άνδρικών μορφών ( βλ. Ε. Vanderpool, Hesperia 15, 
1946, άριθ. 24, 123 κέ. ). Ίσως κάποιο ρόλο νά έπαιξε σ’ αύτό τό έξαιρετικά μικρό μέγεθος τών μορφών 
πού κάνει δύσκολη τή χρήση έπίθετων χρωμάτων καί τήν άπόδοση χαρακτών λεπτομερειών πάνω σ’ αύ­
τά. Μία άλλη ανάλογη περίπτωση πού άναφέρεται γιά τή λήκυθο τοϋ Λυδοΰ άπό τήν ’Αγορά τών ’Αθη­
νών άριθ. Ρ 13127 ( ABV. 111, 42 ) είναι προβληματική ( βλ. Ε. Vanderpool, Hesperia 15, 1946, 127, άριθ. 
10 ). Ή  χάραξη στό αύτί τής γυναικείας μορφής δέ φαίνεται νά είναι πλήρης, πράγμα πού ίσως σημαί­
νει ότι τό αύτί θά καλυπτόταν μέ λευκό έπίθετο χρώμα. Τό σχήμα τοϋ αύτιοϋ στή μορφή πού μάς σώ­
θηκε δέν είναι γνωστό άπό κανένα άλλο έργο τοϋ Λυδοΰ. ’Επίσης τά χαρακτηριστικά ορισμένων σει­
ρήνων τού Λυδοΰ, όπως π.χ. στόν ένεπίγραφο λέβητα τής ’Ακρόπολης 607, είναι « άνδρικά », δηλαδή 
δέ χρησιμοποιείται λευκό χρώμα στά « γυμνά » μέρη καί τά μάτια δέν είναι άμυγδαλωτά. Τό λευκό χρώ­
μα δέ χρησιμοποιείται ούτε στις γυναικείες μορφές πού έχουν άποδοθή μέ περίγραμμα. Βλ. π.χ. σελ. 
68 καί σημ. 454.

452. Εύρετή αύτής τής διάκρισης άνάμεσα στις άνδρικές καί γυναικείες μορφές, ή παράδοση άνα- 
φέρει τόν ’Αθηναίο Εύμαρο ( Πλίν. N. Η. XXXV. 56 ). Μόνον ό « Wraith Painter » δέν τηρεί αυτόν 
τό συμβατικό τρόπο. Βλ. C.H.E. Haspels, Attic Black - figured Lekythoi ( 1936 ), 30 κέ. καί σημ. 1 τής 
σελ. 31, όπου άναφέρονται καί μερικές άλλες έξαιρέσεις.

453. Μόνο σέ δύο έργα, στό πλακίδιο λαβής ένός κιονωτού κρατήρα άπό τήν ’Ακρόπολη άριθ. 697 
( Π ί ν. 81 γ ) καί στό πινάκιο άπό τήν ’Ακρόπολη άριθ. 2402 ( Π ί ν. 81 ε ), φαίνεται ότι γιά πρόσωπα 
άνδρικών μορφών χρησιμοποίησε ό Λυδός τό μενεξεδί χρώμα ( γιά άλλες έξαιρέσεις βλ. καί παρα­
κάτω σημ. 454 ). Αύτό είναι μιά παλαιά συνήθεια πού τή βρίσκουμε καί σ’ άλλους πρώιμους άγγειο- 
γράφους τού άττικού Κεραμεικοϋ, όπως π.χ. στόν ζωγράφο τοϋ Νέσσου. Ή  άρχή της θά πρέπει νά άνα- 
ζητηθή στήν Κόρινθο, βλ. F. Johnson, AJA. 53, 1949, 242. Στό πινάκιο άπό τήν ’Ακρόπολη άριθ. 2402 
τό μενεξεδί χρώμα στό πρόσωπο τοϋ Τρίτωνα πρέπει νά μπήκε γιά νά τό διαφοροποιήση τονίζοντας 
συγχρόνως τήν « ιδιότητα » τής μορφής ώς τέρατος.

454. Στίς μορφές πού άποδίδονται μέ περίγραμμα τά « γυμνά » μέρη δέν καλύπτονται άπό χρώματα. 
Κατ’ αύτόν τόν τρόπο όμως οί παραστάσεις αύτές δέν έχουν τίποτε πού νά θυμίζουν μελανόμορφο 
ρυθμό, άφοϋ καί οί λεπτομέρειές τους είναι γραπτές καί μάλιστα « τοποθετημένες » κατευθείαν πάνω στό 
χρώμα τού πηλοϋ.

455. J. Beazley, Dev. 46.
456. Μόνο στόν άμφορέα τής Βασιλείας άριθ. BS 424 ( Π ίν. 96, 97 ) οί μαινάδες φορούν πέπλο. 

Στό πινάκιο τής Φλωρεντίας άριθ. 101 α ( ABV. 111, 47) ( Π ί ν. 71 β ) μία γυναικεία μορφή είναι 
γυμνή. Γυμνή είναι καί ή 'Ανδρομάχη στόν ένεπίγραφο άμφορέα τού Λούβρου F 29. Τά δύο αύτά έργα 
τοϋ Λυδοϋ μέ γυμνές γυναικείες μορφές είναι άπό τά λίγα στό μελανόμορφο ρυθμό τής ’Αθήνας. Πρβλ. 
D. Callipolitis - Feytmans, Les plats attiques à figures noires (1974), 96 σημ. 15.

457. Τό κόσμημα αύτό γίνεται λίγο άργότερα ζητοειδές.
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458. Για τά κοσμήματα των ενδυμάτων στα μελανόμορφα αττικά αγγεία βλ. P. C. Cecchetti, Studi 
Miscellanei 19, 1971 - 1972 ( εισαγωγή - πρόλογος G. Becatti ). Ειδικά γιά τά κοσμήματα τοϋ Λυδοϋ 
βλ. 22 κέ. καί πίν. XXVII, 73 κέ.

459. Γιά τό κόσμημα αύτό βλ. Ε. Homann - Wedeking, Archaische Vasenornamentik in Attika, La- 
konien und Ostgriechenland ( 1938 ), 37 κέ. καί γιά τήν εποχή πού έξετάζουμε 42 κέ. Πρβλ. J. Board- 
man, Athenian Black Figure Vases ( 1974 ), 203 καί H. Mommsen, Der Affecter ( 1975 ), 27 κέ. καί 37 κέ.

460. Καί στό κόσμημα αυτό μπορεί κανείς νά διαπίστωση έξέλιξη. Στον ένεπίγραφο αμφορέα τοϋ 
Λούβρου F 29, όπου τό κόσμημα απαντάται γιά πρώτη φορά, άποτελειται άπό άνεστραμμένα άνθη 
λωτοϋ, κλειστά καί ανοικτά εναλλάξ, πού συνδέονται μεταξύ τους μέ τοξωτά στελέχη, τά κλειστά δηλα­
δή μέτά κλειστά καί τά ανοικτά μέ τά άνοικτά. Στή μορφή αυτή τά βρίσκουμε καί στό πινάκιο τοϋ Κερα- 
μεικοΰ άριθ. 1909 πού άναφέραμε στή σημ. 156. ’Αργότερα, τό βρίσκουμε νά περιτρέχη τήν οριζόντια 
έπιφάνεια τοϋ χείλους τοϋ κιονωτοϋ κρατήρα στό Harvard άριθ. 1925.30.125 κάπως διαφορετικό, 
συνίσταται δηλαδή μόνον άπό άνοικτά άνθη πού ένώνονται μέ συνεχή τοξωτά στελέχη. Τόσο στον άμ- 
φορέα τοϋ Λούβρου όσο καί στον κρατήρα τοϋ Harvard τά ανοικτά άνθη λωτοϋ είναι στήν πραγματι­
κότητα κλειστά, πού βρίσκονται όμως μέσα σέ ανοικτά σέπαλα. Τό κόσμημα αύτό γίνεται κατόπιν τυ­
πικό θά λέγαμε γιά τά πινάκια. ’Έτσι, εκτός άπό τό πινάκιο τοϋ Κεραμεικοϋ άριθ. 1909 πού άναφέραμε 
παραπάνω, τό συναντοϋμε στά πινάκια των ’Αθηνών άριθ. 2424 (ABV. 111, 52) ( Πί ν .  80 γ ) κα ί  άριθ. 
507 ( ABV. 112, 56 ) ( Π ί ν .  41 ) στό πινάκιο τής Βόνης άριθ. 399 ( ABV. 11, 51 ) ( Π ί ν. 83 α ), πού ή 
άρχική του διάμετρος ύπολογίζεται πάνω άπό 0,50 μ. ( βλ. D. von Bothmer, Amazons in Greek Art 
( 1957 ), 23 καί Antiken aus dem Akademischen Kunstmuseum Bonn ( 1971 ), 150 ( H. Kyrieleis ) ), καί 
στό πινάκιο των ’Αθηνών άριθ. 2410 ( ABV. 111, 50) ( Π ί ν .  82). Στό πινάκιο ’Αθηνών άριθ. 2402 
( ΑΒΥ. 111, 49 ) ( Π ί ν .  81 ε ), πού πιστεύουμε ότι είναι ένα άπό τά πώ  όψιμα έργα τοϋ Λυδοϋ μέ πα­
ράσταση 'Ηρακλή καί Τρίτωνα, τό κόσμημα έχει διαφορετική μορφή. Ή  παραπάνω σειρά βασίζεται 
στήν έξέλιξη τοϋ κοσμήματος, πού ξεκινώντας άπό άπλούστερες καί βαρύτερες μορφές γίνεται σιγά - 
σιγά περισσότερο έκλεπτυσμένο τόσο στήν άπόδοση τών ίδιων τών άνθέων όσο καί τών στελεχών καί 
τών σεπάλων. Τό ίδιο κόσμημα συναντοϋμε επίσης καί στήν κύλικα τοϋ Λυδοϋ στον Κεραμεικό μέ μορ­
φή πού βρίσκεται πολύ κοντά σ’ εκείνην τοϋ πινακίου τών ’Αθηνών άριθ. 507. Γιά τό κόσμημα αύτό, κυ­
ρίως στήν πρώτη του μορφή, βλ. W. Eugene Kleinbauer, AJA. 68, 1964, 368, σημ. 124. Βλ. καί Η. Payne, 
NC. 154 κέ. Γιά τις μορφές αύτοϋ τοϋ κοσμήματος στό έργο τοϋ ζ. τής ’Επιτήδευσης ( Affecter Painter ), 
βλ. Η. Mommsen, Der Affecter ( 1975 ), 33 κέ.

461. "Ετσι π.χ. τό κόσμημα άπό άνθέμια καί άνθη λωτοϋ, στή μορφή πού τό συναντοϋμε στόν ένεπί­
γραφο λέβητα τής ’Ακρόπολης, άνευρίσκεται επίσης καί στόν κρατήρα τοϋ Κλειτία ( Π ί ν .  86 α ). 
Βλ. παραπάνω σελ. 89.

462. Γιά ένα παρόμοιο κόσμημα βλ. Σ. Καρούζου, BCH. 79, 1955, 193, είκ. 14 β.
463. "Οπως π.χ. στήν ύδρία τοϋ Μονάχου άριθ. 1681 ( ABV. 108, 12 ) ( Π ί ν .  2 ).
464. Όπως π.χ. στόν « κώθωνα » τής ’Αγοράς άριθ. Ρ 13426 ( ABV. 111, 43 ) ( Π ί ν. 70 α ).
465. Σέ ορισμένα, σχετικά πρώιμα, έργα, οί χαράξεις αύτές στούς άγκώνες σχηματίζουν ένα τρίγωνο. 

Βλ. π.χ. Π ί ν .  74 α, γ καί 75 α, γ.
466. Γιά μία έξαίρεση βλ. παραπάνω σημ. 384.
467. Οί χαράξεις στις κνήμες τών μορφών σ’ ένα όστρακο άπό τήν ’Αγορά τών ’Αθηνών άριθ. 

Ρ 13854 ( ABV. 112, 64) είναι « ιδιόμορφες ». "Αν τό όστρακο αύτό άνήκη στόν Λυδό, τότε πρόκειται 
γιά ένα άπό τά νεώτερα έργα του, σύγχρονο μέ τήν κύλικα τής Νέας Ύόρκης άριθ. 25.78.6.

468. Πρβλ. καί Ρ. Arias, Enciclopedia Classica, Sezione 3, Volume 11, Tomo 5, 1963, 154.
469. X. Παπαδοπούλου - Κανελλοπούλου, ΑΔ. 27, 1972, Μελέται, 187.
470. J. Beazley, Dev. 71. Πρέπει νά άναφερθή ότι ό Λυδός εκτός άπό τό μαϋρο, τό μενεξεδί καί τό 

κιτρινωπό χρώμα χρησιμοποιεί καί αποχρώσεις άπό τά χρώματα αυτά. Βλ. D. Callipolitis - Feytmans, 
Tes plats attiques à figures noires ( 1974), 101.

471. X. Παπαδοπούλου - Κανελλοπούλου, ΑΔ. 27, 1972, Μελέται, 241.
472. Ό  R. Μ. Cook π.χ., Greek Painted Pottery ( 1966), 82 τοποθετεί τή δραστηριότητα τοϋ Λυδοϋ 

μεταξύ 550 - 530. Πρβλ. T. B. L. Webster, Potter and Patron in Classical Athens ( 1972), 14. Γιά συγ­
κρίσεις τοϋ έργου τοϋ Λυδοϋ μέ έργα πλαστικής βλ. G. Richter, The Archaic Gravestones of Attica 
( 1961 ), 18, 19, 29 καί Korae ( 1968 ), 17, 55.
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473. J. Beazley, Dev. 90 κέ.
473α. Ή  παρουσία των κιόνων πάνω στούς Παναθηναϊκούς αμφορείς δέν έχει ερμηνευτή Ικανοποιη­

τικά ώς σήμερα, βλ. π.χ. J. Beazley ό.π. 91. Θά μπορούσαν ίσως να ύποδηλώνουν τό χώρο όπου διεξά­
γονταν τά διάφορα αγωνίσματα, μιά πού τέτοιους κίονες βρίσκουμε συχνά σέ αγγεία μέ άθλητικές παρα­
στάσεις να εξυπηρετούν διάφορους σκοπούς, βλ. π.χ. Ρ. Arias ο.π. πίν. 40 ( κάτω ) ή J. Jüthner, Die 
athletischen Leibesübungen der Griechen I ( 1965 ), πίν. 9α.

474. Μόνον ή έπιγραφή « ΤΟΝΑΘΕΝΕΘΕΝΑΘΑΟΝ » βρίσκεται μπροστά από τό δεξιό κίονα 
καί πίσω από τήν ’Αθήνα.

475. Para. 61, 8 bis καί J. Thimme, Badisches Landesmuseum Neuerwerbungen 1952- 1965, 1966, 18.
476. Σύγκρινε π.χ. τόν γυμνό άνδρα μπροστά από τήν Άθηνα στον αμφορέα τού Λυδοϋ καί τόν γυμνό 

παλαιστή στό άκρο αριστερά τού Παναθηναϊκού αμφορέα τού Έξηκία.
477. Τό ότι στήν Άθηνά τού Παναθηναϊκού αμφορέα τού Λυδοΰ συναντούμε τρισδιάστατες πτυχές, 

ένω δέν ύπάρχουν στόν αμφορέα τού Έξηκία, νομίζουμε ότι οφείλεται στό γεγονός ότι ή 'Αθήνα τού 
Παναθηναϊκού αμφορέα τού Έξηκία δέ φορά τό ιδιόρρυθμο ένδυμα πάνω από τόν πέπλο, πού είδαμε 
στήν Άθηνά τού Λυδοϋ.

478. Γιά τή χρονολόγηση τού έργου τού Έξηκία βλ. Η. Payne, NC. 345. Η. Bloesch, Formen at­
tischer Schalen von Exekias bis zum Ende des strengen Stils ( 1940 ), VIII. E. Langlotz, Zur Zeitbestim­
mung der strengrotfigurigen Vasenmalerei und der gleichzeitigen Plastik ( 1968 ), 12 κέ. Βλ. καί J. 
Boardman, Athenian Black Figure Vases ( 1974 ), 195 καί G. Richter, Kouroi ( 1968 ), 93 κέ. Τό νεώτερο 
έργο τού Έξηκία πού ξέρουμε, ό καλυκωτός κρατήρας στό Μουσείο τής Αρχαίας Αγοράς, πρέπει νά 
άνήκη στα χρόνια μετά τό 530.

479. Γιά τή χρονολόγηση τού έργου τού ζωγράφου τού Ανδοκίδη μέ βάση τά γλυπτά τού θησαυρού 
των Σιφνίων, βλ. Ε. Langlotz ο.π. 20 κέ. Βλ. έπίσης D. von Bothmer, The Metropolitan Museum of Art, 
Bulletin N.S. 24, 1965 - 66, 201 κέ. κα’ι κυρίως 210 κέ. Πρβλ. καί J. Boardman ό.π. Ό  D. von Bothmer 
τόν ζωγράφο τού Ανδοκίδη δέν τόν θεωρεί μαθητή τού Έξηκία, όπως γενικά πιστευόταν ώς σήμερα. 
Βλ. D. von Bothmer, The Art Bulletin 57, 1975, 121.

480. Ό  αμφορέας αύτός είναι παλαιότερος άπό τόν αμφορέα τού ζωγράφου τού Ανδοκίδη στό Λούβρο 
άριθ. G 1. Βλ. σχετικά Η. Payne, NC. 345 σημ. 3.

481. Βλ. Η. Payne, NC. 345 καί σημ. 6.
482. Στά 540 τόν χρονολογεί καί ó J. Frei, Panathenaic Prize Amphoras ( 1973 ), 12 ενώ ó J. Thimme, 

Badisches Landesmuseum Neuerwerbungen 1952- 1965, 1966, 17 στά 550-540.
483. Η. Payne, NC. 345 κέ. καί πίν. σελ. 344.
484. Η. Payne ό.π., κυρίως σελ. 346, σημ. 1.
485. Η. Payne ό.π. καί πίν. σελ. 344. Τό έργο αύτό χρονολογείται γενικά άπό όλους στά 570.
486. Graef - Langlotz, πίν. 597d.
487. Ό  J. Boardman, Athenian Black Figure Vases ( 1974 ), 194 τήν αρχή τής σταδιοδρομίας τού Λυ- 

δοϋ τήν τοποθετεί στά χρόνια τού Παναθηναϊκού άμφορέα τού Burgon. Γιά τή χρονολόγηση τού πρώ­
ιμου έργου τού άγγειογράφου μας λίγο πριν άπό τό 560 συνηγορεί καί ή πολύ περιορισμένη παρουσία 
των παραπληρωματικών ροδάκων.

488. Βλ. Α. Rumpf, Sakonides ( 1937 ), 19, όπου ό Νέαρχος θεωρείται δάσκαλος τού Σακωνίδη. Πρβλ. 
Σ. Καρούζου, The Amasis Painter ( 1956 ), 28. Ό  Η. R. W. Smith, The Hearst Hydria ( 1944 ), 251 θεω­
ρεί τόν ζωγράφο C ώς « forerunner » τού Λυδοϋ. Ανάμεσα στούς δύο αύτούς άγγειογράφους δέν ύπάρ- 
χει, νομίζουμε, καμιά στενή σχέση. Ό  J. Beazley, Attic Black - figure : a Sketch ( 1928), 16 σημ. 2, 
βρίσκει συγγένεια άνάμεσα στόν Λυδό καί στόν ζωγράφο τής Ακρόπολης 606. Πράγματι 
στούς δύο παραπάνω άγγειογράφους ή άπόδοση όρισμένων μορφών, όπως τών κρανοφόρων πολε­
μιστών, είναι πολύ όμοια. Γενικά όμως τό έργο τους παρουσιάζει κατά τή γνώμη μας σημαντικές 
διαφορές.

489. Ό  Α. Rumpf, Sakonides ( 1937 ), 19, είχε διαπιστώσει απηχήσεις μόνον τού Κλειτία στά πρώι­
μα έργα τού Σακωνίδη.

490. "Οπως π.χ. ό « κώθων » άπό τήν Αγορά τών Αθηνών άριθ. Ρ 13426 ( ABV. 111, 43 ) ( Π ί ν .  
70 α ) ή ή ταινιωτή κύλικα τής ’Οξφόρδης άριθ. 1966.768 πού είδαμε παραπάνω ( Π ί ν .  47 β, γ ).

491. Γιά τό μοτίβο αύτό βλ. Η. Mommsen, Der Affecter ( 1975), 66 καί σημ. 355.
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492. Π.χ. μέ τά πέδιλα τοϋ Περσέα στό όστρακο ένός κρατήρα στή Μόσχα ( Π ί ν. 95 ε ) ή μέ τά 
πέδιλα τής Γοργούς στις λαβές του κρατήρα François ( Π ί ν. 92 β ).

493. Τό πινάκιο αύτό τό άναφέραμε παραπάνω στή σημ. 460. Έ χει ώς θέμα του τή μάχη τοϋ 'Ηρακλή 
καί τοϋ Γηρυόνη. Τό αγγείο πρέπει νά είναι παλαιότερο από τό πινάκιο τοϋ Λυδοϋ στήν Αθήνα άριθ. 
507 ( Π ί ν. 41 ) πού εξετάσαμε στή σελ. 53 κέ. Τά όστρακα από ενα άλλο πινάκιο τοϋ Λυδοϋ στήν 
’Αθήνα άριθ. ΑΡ 2087 ( ABV. 112, 53 καί 57- Para. 44, 53 καί 57 ) ( Π ί ν. 83 β ) είναι νεώτερα από τά 
δύο παραπάνω πινάκια καί σύγχρονα περίπου μέ τό πινάκιο στή Βόνη άριθ. 339 ( Π ί ν. 83 α ) πού 
άναφέραμε στή σημ. 460. Κοντά στα πινάκια τής Βόνης καί των ’Αθηνών άριθ. 507 πρέπει νά βρίσκεται 
καί τό πινάκιο άπό τή βόρεια κλιτύ τής ’Ακρόπολης άριθ. ΑΡ 1901 πού άποδώσαμε στον Λυδό ( βλ. 
παραπάνω σημ. 226 καί Π ί ν. 75 δ ).

494. ABV. 113, 79. Πρόκειται για ενα όστρακο άπό τόντο κύλικας, πού σώζει τμήματα ενός Κενταύρου 
( πιθανόν νά είναι ό Χείρων ) καί πού σήμερα βρίσκεται στή Φλωρεντία ( Π ί ν. 76 α ). Τό έργο αύτό 
πρέπει νά τοποθετηθή κοντά στήν κύλικα τής Ν. Ύόρκης άριθ. 25.78.4.

495. Βλ. παραπάνω σημ. 441.
496. Πιστεύουμε ότι τό αγγείο τοϋ François δέν μπορεί νά είναι τό πρώτο αγγείο πού ζωγράφισε ό 

Κλειτίας. Πιθανόν δέν άνήκει κάν στά πρώτα έργα αύτοϋ τοϋ ζωγράφου.
497. Είναι πολύ χαρακτηριστικό ότι ενα έργο τοϋ Λυδοϋ, ό άμφορέας τής Φλωρεντίας άριθ. 70995 

πού εξετάσαμε ήδη, είχε θεωρηθή άπό τόν Loeschcke « χαλκιδικό », όπως σημειώνει ό Α. Rumpf, 
Chalkidische Vasen ( 1927), 170. Ένα άλλο έργο τοϋ Λυδοϋ, ή όφθαλμωτή κύλικα τής Νέας Ύόρκης 
άριθ. 25.78.6, έχει συγκριθή άπό τόν Η. Schoppa, Die Darstellung der Perser in der griechischen Kunst 
bis zum Beginn des Hellenismus ( 1933 ), 24 καί 25 σημ. 30, μέ «χαλκιδικά» αγγεία. ’Επίσης, ή δεύ­
τερη όψη τοϋ άμφορέα τοϋ Λυδοϋ στό Λοϋβρο άριθ. C 10634 ( Π ί ν .  11α) μπορεί νά συγκριθή 
μ’ έναν « ψευδοχαλκιδικό » άμφορέα στό Schwerin άριθ. 1266 ( βλ. CVA. Schwerin 1, πίν. 4). 
Γιά τή σχέση τοϋ Λυδοϋ μέ « χαλκιδικά » άγγεΐα μιλά καί ό Ε. Langlotz, Studien zur nordostgrie­
chischen Kunst ( 1975 1, 188. Γιάάττικές έπιδράσεις στά «χαλκιδικά» άγγεΐα βλ. Η. R. W. Smith, 
The Origin of Chalcidian Ware, Univ. Calif. Publ. Class. Arch. I, 1932, 121 κέ.

498. Ό  W. Eugene Kleinbauer, AJA. 68, 1964, 362, σημ. 63, διαπιστώνει, χωρίς βέβαια, κατά τή γνώ­
μη μας, νά είναι πειστικός, σχέση τοϋ πρώιμου Λυδοϋ μέ άγγεΐα ροδιακά : «The question of Rhodian 
and Fikelluran influence on the early Lydos, a matter to be approached in any future analysis of the 
Attic master, is beyond the scope of this study ». Ό  ίδιος μελετητής ( ό.π. 362 κέ. ) δέχεται καί κοριν­
θιακές επιδράσεις στό « Group of Lydos ».

499. Βλ. καί παραπάνω σημ. 31.
500. Π.χ. τό πρώιμο έργο τοϋ Λυδοϋ μπορεί πολύ καλά νά συγκριθή μέ τό έργο τοϋ ζωγράφου τής Βο- 

στώνης C.A. ( βλ. ABV. 69 ) ή μέ τό έργο τοϋ ζωγράφου τοϋ Πτώου ( ABV. 83 κέ. καί Para. 31 ). Γιά 
τόν τελευταίο βλ. καί J. Boardinan, Athenian Black Figure Vases ( 1974 ), 35.

501. Γιά μιμήσεις καί επιδράσεις κορινθιακών έργων στήν άττική κεραμεική βλ. Η. Payne, NC. 190 
κέ. καί T. J. Dunbabin, BSA. 45, 1950, 194 κέ. Γιά επιδράσεις ιωνικές βλ. Ε. Kunze, AM. 59, 1934, 81 
κέ. Η. Payne, NC. 154 κέ. Ε. Pfuhl, MuZ. I, 250. Σ. Καρούζου, The Amasis Painter ( 1956 ), 27 κέ. Γιά 
ιωνικές έπιδράσεις στό έργο τοϋ Λυδοϋ, βλ. D. Callipolitis - Feytmans, Les plats attiques à figures noires 
( 1974), 104 καί G. Karo, JHS. 19, 1899, 142 κέ.

502. Έ χει γίνει ήδη λόγος ( βλ. παραπάνω σελ. 18 καί σημ. 47 ) γιά τή στενή σχέση τοϋ Κορίνθιου 
ζωγράφου τοϋ Διονυσίου μέ τόν Λυδό. 'Οπωσδήποτε δέν μποροΰμε νά ξέρουμε, έάν ή σχέση αύτή οφεί­
λεται σέ άμεση γνωριμία τοϋ ζωγράφου τοϋ Διονυσίου μέ τό εργαστήριο τοϋ Λυδοϋ ή σέ έμμεση, έάν 
δηλαδή ό ζωγράφος τοϋ Διονυσίου γνώρισε τόν Λυδό άπό άγγεΐα του πού έφτασαν ώς τήν Κόρινθο. 
Σχέση μέ τό εργαστήρι τοϋ Λυδοϋ παρουσιάζουν καί μερικά έργα τοϋ εύβοϊκοϋ ( ερετριακοΰ ) εργα­
στηρίου ( A. D. Ure, JHS. 80, 1960, 161. J. Boardman, BSA. 47, 1952, 38, 40. A. D. Ure ArchRepts. 
1962- 63, 56. D. von Bothmer, Metr. Mus. Journal 2, 1969, 32). "Ας σημειωθή ότι ορισμένα έργα τοϋ 
κύκλου τοϋ Λυδοϋ έχουν χαρακτηριστή άπό μερικούς μελετητές ώς έρετριακά ( βλ. Para. 50 ). ’Εξάλ­
λου γιά έναν μαθητή τοϋ Λυδοϋ, τόν «Camel Painter », έχει γίνει ή υπόθεση ότι έργάστηκε στή Βοιω­
τία. Βλ. J. Boardman, Athenian Black Figure Vases ( 1974), 183 καί K. Schauenburg, BJb. 155/156, 
1955/56, 65. Γιά τόν μαθητή αύτόν τοϋ Λυδοϋ βλ. παραπάνω σελ. 91 καί σημ. 509,· 510. Πρβλ. S. Stuc- 
ch¡, ΕΑΑ. II, 287 κέ.
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503. Πολύ γενικά για τό έργαστήρι του Λυδοϋ βλ. T. B.L. Webster, Potter and Patron in Classical 
Athens ( 1972 ), 14 κέ. Βλ. επίσης D. Callipolitis - Feytmans, Les plats attiques à figures noires ( 1974 ), 
93 κέ. καί 110 κέ.

504. J. Beazley, Dev. 79. Για χόν άγγειογράφο αυτόν βλ. J. Beazley, JHS. 47, 1927, 63 κέ.
505. Έχουμε τή γνώμη ότι ό ζωγράφος τοϋ Άντιμένη δέν ήταν άπό τούς στενούς μαθητές του Λυδοϋ. 

Τό ταλέντο του τόν βοήθησε να άπομακρυνθή γρήγορα άπό τό έργαστήρι τοϋ Λυδοϋ καί να άκολου- 
θήση δικό του δρόμο.

506. ABV. 123 κέ., 685,714 καί Para. 50 κέ. Πρβλ. και J. Beazley, Dev. 49. Βλ. έπίσης παραπάνω σελ. 79.
507. ABV. 120 κέ., 685. Para. 49 κέ. Βλ. επίσης παραπάνω σελ. 79.
508. Βλ. παραπάνω σελ. 47 κέ.
509. ABV. 120 και Para. 49. Βλ. καί παραπάνω σημ. 502.
510. "Ηδη ό Beazley (ABV. 120) έχει διαπιστώσει τή σχέση τοϋ άγγειογράφου αύτοϋ μέ τό σύνολο 

των κυλικών τοϋ Τάραντα. Μια μάλιστα άπό τ'ις κύλικες πού έμεΐς εντάσσουμε στήν ομάδα των κυλικών 
τοϋ Τάραντα, τήν κύλικα τοϋ Εθνικού Μουσείου άριθ. 445 ( βλ. παραπάνω σημ. 208 ), ό Beazley τήν 
άποσυσχέτισε άπό τό έργο τοϋ Λυδοϋ καί τήν άπέδωσε στόν Camel Painter, βλ. ABV. 113, 83 και Para. 45.

511. ABV. 129 κέ., 685 κέ. καί Para. 53 κέ. Ό  J. Beazley ( ABV. 686 ) εχει αποδώσει στόν άγγειογράφο 
αύτόν καί τά έργα τοϋ ζωγράφου τοϋ Würzburg 229 ( ABV. 131 ).

512. Para. 50.
513. Para. 54.
514. Para. 54.
515. Έδώ πρέπει να αναφέρουμε καί τούς άγγειογράφους πού ζωγράφισαν τήν κάτω ζώνη των ζώων 

στόν αμφορέα τής Φλωρεντίας άριθ. 70995 ( βλ. παραπάνω σελ. 37 ) καί τις σφίγγες στά πλακίδια των 
λαβών τοϋ κιονωτοϋ κρατήρα τοϋ Harvard άριθ. 1925.30.125 ( βλ. παραπάνω σημ. 125 καί 156).

516. ABV. 114 κέ., 685 καί Para. 46 κέ.
517. ABV. 119 κέ. καί Para. 48 κέ.
518. ABV. 120.
519. ABV. 122.
520. ABV. 130 κέ., 686.
521. Para. 50.
522. ABV. 129.
523. ABV. 131 κέ.
524. Ή  διακόσμηση π.χ. των αμφορέων τύπου Β βρίσκεται καί στούς δύο άγγειογράφους μέσα σέ 

μετόπη πού στέφεται μέ τή γνωστή άλυσίδα άπό άνθέμια καί άνθη λωτοϋ. Ό  Διόνυσος τής Γιγαντομα­
χίας τοϋ λέβητα των ’Αθηνών άριθ. 607 ή τοϋ αμφορέα - ψυκτήρα τοϋ Λονδίνου άριθ. Β 148 έχει πολλές 
ομοιότητες μέ ορισμένες μορφές Διόνυσου στά αγγεία τοϋ ζωγράφου τοϋ ’Άμαση ( βλ. Σ. Καρούζου, 
The Amasis Painter ( 1956), είκ. 3, 21 ). Oí νέοι μέ τούς μακρούς βοστρύχους στούς κροτάφους, πού 
είδαμε στόν αμφορέα - ψυκτήρα τοϋ Λυδοϋ στό Λονδίνο άριθ. Β 148, συγκρίνονται μέ ανάλογους τοϋ 
ζωγράφου τοϋ Άμαση ( βλ. Σ. Καρούζου ό.π. είκ. 8, 3 ). Έπίσης, πολλές χαρακτές λεπτομέρειες σέ 
κεφάλια άλογων τόσο τοϋ Λυδοϋ όσο καί τοϋ ζωγράφου τοϋ Άμαση είναι σχεδόν πανομοιότυπες. Γε­
νικά στις συνθέσεις, στις άναλογίες των μορφών, στά περιγράμματα καί στήν ένδυμασία ύπάρχουν όμοι- 
ότητες ανάμεσα στό όψιμο σχετικά έργο τοϋ Λυδοϋ καί στό πρώιμο έργο τοϋ ζωγράφου τοϋ Άμαση. 
Αξίζει νά άναφερθή ότι μερικοί παλαιότεροι μελετητές είχαν σχετίσει μέ τόν ζωγράφο τοϋ Άμαση 
τρία άπό τά έργα τοϋ Λυδοϋ ( βλ. Α. Rumpf, Sakonides ( 1937 ), 20 ). Γιά τή σχέση τοϋ Λυδοϋ μέ τόν 
ζωγράφο τοϋ "Αμαση βλ. έπίσης D. Callipolitis - Feytmans, Les plats attiques à figures noires ( 1974 ), 
104 σημ. 45 καί έδώ παραπάνω σημ. 283.

525. Βλ. παραπάνω σημ. 393.
526. Βλ. Σ. Καρούζου, The Amasis Painter ( 1956 ), 28.
527. Τό πινάκιο τοϋ Λυδοϋ στήν Αθήνα άριθ. 2410 ( ABV. 111, 50 ) ( Π ί ν. 82 ) είχε θεωρηθή πρώ­

ιμο έργο τοϋ Έξηκία. Βλ. Α. Rumpf, Sakonides ( 1937 ), 20, όπου γίνεται λόγος καί γιά τή σχέση τοϋ 
Σακωνίδη μέ τόν Έξηκία.

528. Ένας αμφορέας τύπου Α ( ύψος 0,46 μ. ) τής συλλογής W. Bareiss ( σήμερα στό Greenwich ) 
άριθ. L 69.11.6, πού έχει άποδοθή στόν Λυδό ( βλ. D. von Bothmer, The Metropolitan Museum of
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Art, Bulletin 27, 1968 - 1969, 427, 430 εικ. 4 ), βρίσκεται ίσως κοντά στό « Group Ε ». "Εχω δει μόνον 
τή μία πλευρά του μέ τήν παράσταση του φόνου του Μινώταυρου. 'Ως προς τή σύνθεση υπάρχουν σχέ­
σεις μέ τόν Λυδό, ορισμένα μοτίβα όμως, όπως π.χ. ό κοντός χιτωνίσκος τοϋ Θησέα ή ορισμένες χαρα- 
κτές λεπτομέρειες τών γυμνών μερών των μορφών, κάνουν νά πιστεύουμε ότι τό έργο αύτό δέν άνή- 
κει στόν Αυδό. "Αλλωστε καί τό σχήμα τού αμφορέα αύτοϋ δέν τό ξέρουμε άπό τά έργα τού Λυδοϋ, 
ένώ είναι χαρακτηριστικό γιά τό « Group Ε ». Γιά ένα άλλο άγγεϊο πού έχει σχετιστη τόσο μέ έργα τού 
Αυδοΰ όσο καί μέ αγγεία τού « Group Ε »  βλ. παραπάνω σημ. 50.

529. Βλ. J. Beazley, Dev. 63.
530. Ό  J. Beazley, AE. 1937, 15 συγκρίνει τήν ύδρία τού Göttingen - Cabinet des Médailles τού Λυ- 

δοΰ μέ μία υδρία τού ζωγράφου τού Ταλείδη. Πρβλ. Α. Rumpf, Sakonides ( 1937 ), 20.
531. Γιά τή σχέση αυτή ένδεικτική είναι ή σύγκριση τού γνωστού αμφορέα τού Wurzburg άριθ. 241 

τοϋ ζωγράφου τοϋ Φρύνου ( Ρ. Arias - Μ. Hirmer - Β. Shefton, A History of Greek Vase Painting ( 1962 )- 
είκ. 52 ), όπου είκονίζεται ερωτική « συνομιλία », μέ τίς άντίστοιχες παραστάσεις τοϋ Αυδοΰ πού εΐ, 
δαμε. Πρβλ. καί Α. Rumpf, Sakonides ( 1937 ), 19 καί σημ. 37.

532. Βλ. Α. Rumpf, Sakonides ( 1937 ), 8 κέ., όπου, όπως άναφέραμε καί πιο πάνω, έπιχειρεϊται ή 
ταύτιση τοϋ έργου τοϋ Αυδοΰ μέ τού Σακωνίδη.



Ε Υ Ρ Ε Τ Η Ρ Ι Α

I. ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΤΩΝ ΕΡΓΩΝ ΤΟΥ ΛΥΔΟΥ ΚΑΤΑ ΣΧΗΜΑΤΑ

ΛΕΒΗΣ

1. ’Αθήνα, Έθν. Άρχ. Μουσείο άριθ. 607, άπό σελ. 15, 16, 17, 19, 59 κέ., 62, 67, 
τήν ’Ακρόπολη.’Όστρακα.’Αρχικό ύψος 0,46 μ. 69, 72, 88, 89, σημ. 14,15, 27, 221, 259, 
περίπου. ABV. 107, Γ 684 263, 275, 277, 438, 449, 451, 461, 524.

Πίν. Ια, 48, 49, 50, 98α, β

ΛΕΒΗΣ (;)

2. ’Αθήνα, Μουσείο Κεραμεικου, άπό τόνΚε- σελ. 72, σημ. 148, 166,331. Πίν. 75α, γ 
ραμεικό. ’Όστρακα. Του μεγαλύτερου οί δια­
στάσεις, 0,165μ. X 0,14 μ. ABV. 107, 2. Para. 43

ΚΑΛΥΚΕΣ

3 . ’Αθήνα, Μουσείο Άγοραςάριθ. Ρ 14326,άπό σημ. 414 
τήν’Αγορά. Όστρακο. ’Αδημοσίευτο. ΑΒν.
107, 3

4. ’Αθήνα, Μουσείο’Αγοράς άριθ. Ρ1131, άπό σημ. 176 
τήν ’Αγορά. ’Όστρακο. ’Αδημοσίευτο. ΑΒν.
107, 4

ΚΡΑΤΗΡΕΣ ΚΙΟΝΩΤΟΙ

5. Λονδίνο, British Museum άριθ. 1948.10-15.1. σελ. 25 κέ., 27, 33, 36, 37, 41, σημ. 164. 
ABV. 108, 8. Para. 44 Πίν. 7β, 8, 9

Σ η μ. : Ό  αστερίσκος δηλώνει τά άγγεία έκεϊνα πού δέν μπορέσαμε να δοΟμε, αν καί περιλαμβάνονται 
στά ABV. καί Para, του Sir John Beazley στό προσωπικό έργο τοΟ Λυδοϋ.

Τά αγγεία εκείνα, γιά τα όποια δέν παραπέμπουμε στά ABV. καί Para., δέν έντάσσονται άπό τόν Sir 
John Beazley στό προσωπικό έργο τοϋ Λυδοϋ. Μερικά άπό αύτά είναι καινούρια ευρήματα.
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6. Harvard, Πανεπιστήμιο, Fogg Art Museum 
άριθ. 1925. 30. 125. "Υψος 0,332 μ. ABV. 108, 9

σελ. 33 κέ., 35, 36, 39, 41, 43, 44, 51, 
62, 71 κέ., 85, 93, σημ. 62, 122, 123, 
125, 273, 460, 515. Πίν. 19, 20α

7. Νέα Ύόρκη, Μητροπολιτικό Μουσείο 
άριθ. 31.11.11, από την Σικελία (Γέλα(;)). "Υψος 
0,564 μ. ABV. 108,5’ 684. Para. 43

σελ. 13, 62 κέ., 67, 74, 88, 89, 
σημ. 291, 299, 322, 331, 339, 441. 
Πίν. 53, 54, 55

8. ’Αθήνα, Έθν. Άρχ. Μουσείο άριθ. 631α - β, 
άπό τήν ’Ακρόπολη. ’Όστρακα. Ύψος τοϋ με­
γαλύτερου περίπου 0,12 p.ABV. 108,6. Para. 44

σημ. 221, 402, 414, 419. Πίν. 77α, β

9. ’Αθήνα, Έθν. Άρχ. Μουσείο άριθ. 637, άπό 
τήν ’Ακρόπολη. ’Όστρακα

σημ. 149. Πίν. 73α

10. ’Αθήνα, Έθν. Άρχ. Μουσείο, άπό τό Ό- 
λυμπιείο. "Οστρακα. Αδημοσίευτα. Para. 45

σημ. 122, 170, 221

11. Leningrad, Museum of the Hermitage, άπό 
τήν Όλβία. ’Όστρακα. Τοϋ μεγαλύτερου οί 
διαστάσεις, 0,122 μ.ΧΟ,085 μ. περίπου. Para. 45

σημ. 86, 164. Πίν. 72α, γ

12. Βαρκελώνη, Museo Arquelógico άριθ. 4.486, 
άπό τό Εμπόριο (Ampurias). "Οστρακο. Μεγα­
λύτερη σωζ. διάσταση 0,075 μ. ABV. 108, 11

σημ. 148. Πίν. 98γ

13. Θεσσαλονίκη, Άρχ. Μουσείο άριθ. 8.25, 
άπό τήν "Ολυνθο. Όστρακο. Μεγαλύτερη σωζ. 
διάσταση 0,04 μ. ABV. 108, 10

σημ. 86. Πίν. 70β

14. Αθήνα, Έθν. Άρχ. Μουσείο άριθ. 697, άπό 
τήν Ακρόπολη. "Οστρακο. Πλάτος 0,09 μ. ABV. 
108, 7

σημ. 86, 453. Πίν. 81 γ

15*. Αθήνα, Έθν. Άρχ. Μουσείο, άπό τήν 
Ακρόπολη. Όστρακο. Αδημοσίευτο. ABV. 
684,5 bis

16*. Τάραντας, Museo Nazionale, άπό τούς Λο- 
κρούς. Όστρακο. Άδημοσίευτο(;). Para. 45

σημ. 292

ΚΡΑΤΗΡΕΣ ΚΙΟΝΩΤΟΙ ( ; )

17. Δελφοί, Άρχ. Μουσείο, άπό τούς Δελφούς. 
"Οστρακο. Σωζόμενο μήκος 0,10 μ. Para. 46

σημ. 122. Πίν. 70δ
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18. Νεάπολη, Museo Nazionale — Νεάπολη, 
Συλλογή Μ. Astarita, άπό τό Cumae. Τά όστρα­
κα τοϋ Museo Nazionale άδημοσίευτα(;). ABV. 
684, 57 bis

19*. Βουκουρέστι(;), άπό τήν ’Ίστρια.'Όστρα­
κα. ABV. 714

σημ. 148. Πίν. 75β (τό όστρακο τής 
Συλλογής Μ. Astarita)

ΥΔΡΙΕΣ

20. Μόναχο, Museum antiker Kleinkunst 
άριθ. 1681 (J. 1276), άπό τό Vulci."Yv|/oç 0,32 μ. 
ABV. 108, 12

σελ. 20 κέ., 22, 23, 24, 77, 85, 
σημ. 55, 56, 57, 64, 298, 443, 463. 
Πίν. 2

21. Βερολίνο, Πανεπιστήμιο Άν. Βερολίνου. 
"Υψος 0,32 μ. ABV. 108, 15

σελ. 22 κέ., 24, 29, 39, 72, σημ. 65. 
Πίν. 4β, 5, 6α

22. Παρίσι, Μουσείο Λούβρου άριθ. Ε 804. 
Ύψος 0,28 μ. ABV. 108, 13

σελ. 23 κέ., 34, 39, σημ. 69, 129, 151. 
Πίν. 6β, 7α

23. Ρώμη, Museo di Villa Giulia άριθ. Μ. 430, 
άπό τό Caere (;). "Υψος 0,384 μ. ABV. 108, 14’ 
685

σελ. 35 κέ., 38, 41, 46, 94, σημ. 132 
Πίν. 20β, 21

24. Ρώμη, Museo di Villa Giulia άριθ. 42045. 
Σωζόμενο ύψος 0,275 μ. ABV. 108, 17

σελ. 93, 94, σημ. 129, 310. Πίν. 70γ

25. 'Αθήνα, Μουσείο Κεραμεικοϋ, άπό τόν Κε- 
ραμεικό. Para. 45

σελ. 43 κέ., 45, 73, 93, σημ. 73, 77, 
147, 168, 176. Πίν. 29, 30

26*. Ancona, Museo Cívico άριθ. 3032, άπό τή 
Numana. ’Αδημοσίευτη (;). ABV. 108, 16

σημ. 68

27. 'Αθήνα, Μουσείο ’Αγοράς άριθ. Ρ 998, άπό 
τήν ’Αγορά. Σώζεται ενα μεγάλο μέρος της. 
’Αδημοσίευτη. ABV. 108, 18

σημ. 62, 170

28. Göttingen, Πανεπιστήμιο — Παρίσι, Ca­
binet des Médailles. ABV. 109, 19

σελ. 43 κέ., 45, 49, 50, 73, 78, 88, 94, 
σημ. 170, 176, 366, 530. Πίν. 31

ΥΔΡΙΕΣ ( ; )

29. ’Αθήνα, Μουσείο Κεραμεικοϋ, άπό τόν Κε- 
ραμεικό. "Οστρακο. Σωζ. διαστάσεις 0,045 μ. X 
0,055 μ. ABV. 109, 20

σημ. 156. Πίν. 74β

17
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30*. Συρακούσες, Museo Nazionale, άπό τά 
Ύβλαΐα Μέγαρα. Όστρακο. ’Αδημοσίευτο (;). 
Para. 46

ΑΜΦΟΡΕΙΣ (Τύπου Β)

31. Βερολίνο, Staatliche Museen άριθ. 1685, 
άπό τό Vulci. "Υψος 0,465 μ. ABV. 109,24· 685

σελ. 18 κέ., 29, 56 κέ., 60, 61, 71, 87, 
88, 89, σημ. 226, 238, 387. Πίν. 46, 47α

32. Νεάπολη, Museo Nazionale άριθ. 2770 
(81292). "Υψος 0,583 μ. ABV. 109,23. Para. 44

σελ. 18, 64, 67, 68, 69, 70, 74, 78, 85, 
93, σημ. 297, 299, 322. Πίν. 56

33. Παρίσι, Μουσείο Αούβρου άριθ. F 29 
(S 1288). Σωζ. ΰψος 0,27 μ. ABV. 109,21-685. 
Para. 44

σελ. 15, 19, 31 κέ., 34, 35, 38, 46, 56, 
57, 85, σημ. 8, 38, 115, 115α, 116, 
118, 273, 456, 460. Πίν. 1β, 17β, 18

34. Λευκωσία, Κυπριακό Μουσείο άριθ. C 440, 
άπό τήν Ταμασό(Πολιτικό). "Υψος 0,36μ. ABV. 
109, 28. Para. 44

σελ. 39 κέ., 41, 42, 59, 70, 71, 
σημ. 157. Πίν. 25γ, 26α

35. Παρίσι, Cabinet des Médailles άριθ. 206, άπό 
τό Vulci. "Υψος 0,34 μ. ABV. 109,27

σελ. 18, 40 κέ., 42, 43, 44, 46, 54, 58, 
69, 70, σημ. 161, 165. Πίν. 26β, 27

36. Τάραντας, Museo Nazionale, άπό τόν Τά- 
ραντα. 'Ύψος 0,367 μ. ABV. 109, 26. Para. 44

σελ. 18, 42 κέ., 44, 49, 61, 62, 
σημ. 165. Πίν. 28

37. ’Αθήνα, Γ' ’Εφορεία, άπό τήν ’Αθήνα. Ύ ­
ψος 0,50 μ.

σελ. 93. Πίν. 99

38. Βασιλεία, Antikenmuseum άριθ. BS 424. 
'Ύψος 0,403 μ.

σημ. 91, 291, 322, 456. Πίν. 96, 97

39. Βασιλεία, Συλλογή Η. Kambli."Y\|/oç0,35p. 
ABV. 109,25. Para. 44

σελ. 38 κέ., 40, 41, 42, 43, 73, 85, 
σημ. 150, 156, 443. Πίν. 24, 25α, β

40. ’Ελευσίνα, Άρχ. Μουσείο, άπό τήν ’Ελευ­
σίνα. ABV. 109,22

σημ. 151. Πίν. 73γ

ΑΜΦΟΡΕΑΣ-ΨΥΚ.ΤΗΡΑΣ

41. Λονδίνο, British Museum άριθ. Β 148. 
"Υψος 0,32 μ. ABV. 109, 29. Para. 44

σελ. 18, 61 κέ., 63, 64, 71, 74, 83, 
σημ. 278, 280, 283, 312, 356, 524. Πίν. 
51, 52
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ΑΜΦΟΡΕΑΣ « ΤΥΡΡΗΝΙΚΟΣ »

42. Φλωρεντία, Museo Archeologico Etrusco 
άριθ. 70995. Ύψος 0,363 μ. ABV. 110, 32. Para. 
44

ΑΜΦΟΡΕΙΣ ΜΕ ΛΑΙΜΟ ( Ovoid )

43. Παρίσι, Μουσείο Λούβρου άριθ. C 10634, 
από τήν Καμπανία. Σωζόμενο ύψος 0,27 μ. ABV. 
110, 31. Para. 44

44. Παρίσι, Μουσείο Λούβρου άριθ. Ε 868, 
άπό τήν Έτρουρία. "Υψος 0,357 μ. ABV. 110,30

ΠΑΝΑΘΗΝΑΪΚΟΙ ΑΜΦΟΡΕΙΣ

45. Φλωρεντία, Museo Archeologico Etrusco, 
άπό τό Orvieto. "Υψος περίπου 0,60 μ. ABV. 
110, 33

46. Σικάγο, Πανεπιστήμιο,άπό τήν’Ακρόπολη. 
Μεγαλύτερη σωζ. διάσταση 0,10 μ. ABV. 
110, 34

ΑΟΥΤΡΟΦΟΡΟΙ

47. ’Αθήνα, Μουσείο ’Ακρόπολης άριθ. 
ΝΑ-57-Αα14, άπό τό Ιερό τής Νύμφης. ’Αδη­
μοσίευτη. Para. 45

48. ’Αθήνα, Μουσείο Κεραμεικοϋ άριθ. 1673, 
άπό τόν Κεραμεικό. "Οστρακα. Μεγαλύτερη 
σωζ. διάσταση 0,17 μ. ABV. 110, 35. Para. 44

49. ’Αθήνα, Μουσείο ’Αγοράς άριθ. Ρ 21702, 
άπό τήν ’Αγορά. "Οστρακο. ’Αδημοσίευτο. 
ABV. 110,36

ΟΙΝΟΧΟΗ

50. Βερολίνο, Staatliche Museen άριθ. 1732, άπό 
τό Vulci. Ύψος 0,25 μ. ABV. 110, 37' 685. Para. 
44

ΛΗΚΥΘΟΙ

51. Τάραντας, Museo Nazionale άριθ. 1792. 
ABV. 111,39

σελ. 36 κέ„ 40, 42, 43, 85, 88, 89, 
σημ. 139, 140, 156, 497, 515. Πίν. 22, 23

σελ. 26 κέ., 28, 30, 33, 40, 62, 73, 
σημ. 88, 89, 90, 95, 322, 497. Πίν. 10, 
11α

σελ. 21 κέ., 25, 26, 34, 41, σημ. 4, 59, 
62, 64. Πίν. 3, 4α

σελ. 72, 74 κέ., 76, 84, 85, σημ. 322, 
366, 371, 476, 477. Πίν. 66β, 67

σημ. 366. Πίν. 76β_

σημ. 234

σημ. 147, 156. Πίν. 74γ

σημ. 234

σελ. 19, 65 κέ., 69, 70, 72, 73, 74, 76, 
82, 83, 85, σημ. 300, 304, 322, 356. 
Πίν. 57, 58, 59 καί είκ. Ια

σελ. 29, 31, 34, 56, σημ. 105, 106. 
Πίν. 14α
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52. Τάραντας, Museo Nazionale άριθ. 1793. 
ABV. Ill, 38

σελ. 27 κέ., 29, 40. Πίν. 11β

53. Riehen, Συλλογή Dr. G. Kuhn. Ύψος 
0,178 μ. ABV. I ll ,  41. Para. 44

σελ. 72, 73 κέ., σημ. 361,388. Πίν. 65α

54. ’Αθήνα, Έθν. Άρχ. Μουσείο άριθ. ΑΡ 587, 
άπό τή βόρειακλιτύ τής ’Ακρόπολης. Όστρα­
κο. Μεγαλύτερη σωζ. διάσταση 0,034 μ. ABV. 
111, 40

σημ. 148. Πίν. 73β

55. ’Αθήνα, Μουσείο ’Αγοράς άριθ. Ρ 13127, 
άπό τήν ’Αγορά. ’Όστρακα (μερικά αδημοσίευ­
τα). Ύψος του μεγαλύτερου περίπου 0,11 μ. 
ABV. 111,42

σημ. 310, 451. Πίν. 78β

« ΚΩΘΩΝ »

56. ’Αθήνα, Μουσείο ’Αγοράς άριθ. Ρ 13426, 
άπό τήν ’Αγορά. 'Όστρακα. Ύψος «of figured 
zone» 0,033 μ. ABV. I ll ,  43

σημ. 114, 451, 464, 490. Πίν. 70α

ΠΥΞΙΔΑ ( Νικοσθενικοϋ τύπου )

57. ’Αθήνα, Έθν. Άρχ. Μουσείο άριθ. 2187, 
άπό τήν ’Ακρόπολη καί άπό τή βόρεια κλιτύ. 
■Όστρακα. Οί διαστάσεις του μεγαλύτερου, 
0,087 μ. X 0,073 μ. ABV. 111,44

σημ. 225, 322, 358. Πίν. 73δ

ΛΕΚΑΝΙΔΑ

58. ’Αθήνα, Μουσείο ’Ακρόπολης άριθ. 
1959-ΝΑΚ 225, άπό τό χώρο τοϋ 'Ιερού τής 
Νύμφης. ’Αρχική διάμετρος 0,23 μ.

σελ. 83, σημ. 387, 435, 438. Πίν. 80α

ΠΙΝΑΚΙΑ

59. ’Αθήνα, Έθν. Άρχ. Μουσείο άριθ. 507 
(CC. 671),άπό τό Φάληρο ή τή Βάρη. Διάμετρος 
0,265 μ. ABV. 112, 56. Para. 44

σελ. 53 κέ., 55, 57, 89, σημ. 222, 225, 
226, 234, 460, 493. Πίν. 41

60. Μόναχο, Museum antiker Kleinkunst 
άριθ. 8760. Διάμετρος 0,24 μ. Para. 46

σελ. 78, 89, σημ. 441. Πίν. 79α, β

61. Harvard, Πανεπιστήμιο, Fogg Art Mu­
seum άριθ. 1959.127, άπό τήν Αττική. Διάμε­
τρος 0,22 μ. ABV. 112, 54. Para. 44

σελ. 52 κέ., 77, 78, σημ. 16, 211, 221, 
392, 423, 441. Πίν. 40
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62. ’Αθήνα, Μουσείο Κεραμεικοϋ άριθ. 1909, 
από τόν Κεραμεικό. ’Αποσπασματικά. ABV. 
112, 55

σημ. 156, 224, 225, 469. Πίν. 74α

63. Βόνη, Πανεπιστήμιο, Akademisches Kunst­
museum άριθ. 339. Ένα μεγάλο όστρακο. Σωζ. 
μήκος 0,30 μ. ABV. 111, 51

σημ. 441, 460, 493. Πίν. 83α

64. Φλωρεντία, Museo Archeologico Etrusco 
άριθ. 101α(;), άπό τό Chiusi. ’Αποσπασματικά. 
ABV. 111, 47

σημ. 148, 456. Πίν. 71 β

65. Φλωρεντία, Museo Archeologico Etrusco 
άριθ. 102α(;), άπό τό Chiusi. ’Όστρακα. ABV. 
111, 45

σημ. 148. Πίν. 71α

66. Φλωρεντία, Museo Archeologico Etrusco 
άριθ. 102b +d(;), άπό τό Chiusi.’Αποσπασμα­
τικά. ABV. 111, 46

σημ. 148, 184, 237. Πίν. 71γ

67. ’Αθήνα, Έθν. Άρχ. Μουσείο άριθ. 2410, 
άπό τήν ’Ακρόπολη καί άπό τή βόρεια κλιτύ. 
’Αποσπασματικά. ’Αρχική διάμετρος 0,36 μ. 
περίπου. ABV. 111, 50. Para. 44

σελ. 88, σημ. 16, 275, 438, 460, 527. 
Πίν. 82

68. ’Αθήνα, Έθν. Άρχ. Μουσείο άριθ. 2424, 
άπό τήν ’Ακρόπολη. ’Αποσπασματικά. 'Η με­
γαλύτερη σωζ. διάσταση 0,145 μ. ABV. 111, 52

σελ. 89, σημ. 438, 460, 493. Πίν. 80γ

69. ’Αθήνα, Έθν. Άρχ. Μουσείο άριθ. 2402, 
άπό τήν Ακρόπολη. Όστρακα. Ή  μεγαλύτερη 
σωζ. διάσταση 0,094 μ. ABV. 111,49

σημ. 393, 453, 460. Πίν. 81ε

70. Αθήνα, Μουσείο Αγοράς — Αθήνα, Έθν. 
Άρχ. Μουσείο. Όστρακα. Τό όστρακο τοϋ 
Μουσείου Αγοράς είναι άπό τή βόρεια κλιτύ 
τής Ακρόπολης, έχει άριθ. ΑΡ 2087 καί μεγα­
λύτερη σωζ. διάσταση 0,097 μ. Τοϋ Έθν. Άρχ. 
Μουσείου προέρχονται άπό τήν Ακρόπολη. 
ABV. 112, 53 +57. Para. 44

σημ. 378, 402, 441, 493. Πίν. 83β

71. Αθήνα, Μουσείο Αγοράς άριθ. ΑΡ 1901, 
άπό τή βόρεια κλιτύ τής Ακρόπολης. ’Όστρα­
κο. Μεγαλύτερη σωζ. διάσταση περίπου 0,082 μ.

σημ. 226, 493. Πίν. 75δ
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72. ’Αθήνα, Έθν. Άρχ. Μουσείο άριθ. 
ΑΡ 295, άπό τή βόρεια κλιτύ τής ’Ακρό­
πολης. "Όστρακο. Μεγαλύτερη σωζ. διάστα­
ση περίπου 0,06 μ. ABV. 111, 48

ΚΥΛΙΚΕΣ ( Τύπου Σιάνα-Overlap )

73. Τάραντας, Museo Nazionale άριθ. 20137, 
άπό τόν Τάραντα. Ύψος 0,12 μ. Διάμετρος 
0,25 μ. ABV. 112, 65. Para. 44

74. Τάραντας, Museo Nazionale άριθ. 52130, 
άπό τόν Τάραντα. "Υψος 0,12 μ. Διάμετρος 
0,27 μ. ABV. 112, 67. Para. 44

75. Τάραντας, Museo Nazionale άριθ. 20129, 
άπό τον Τάραντα. Ύψος 0,114 μ. Διάμετρος 
0,254 μ. ABV. 113,70. Para. 45

76. Τάραντας, Museo Nazionale άριθ. I. G. 
4412, άπό τόν Τάραντα. Ύψος 0,137 μ. Διά­
μετρος 0,24 μ. ABV. 113, 74. Para. 45

77*. Τάραντας, Museo Nazionale. Άδημο- 
σίευτη(;). ABV. 112, 68

78. Ηράκλειο, Άρχ. Μουσείο (Συλλογή Για- 
μαλάκη) άριθ. 217, άπό τήν ’Αθήνα (περιοχή 
Κηφισσοΰ). Διάμετρος 0,238 μ. ABV. 684, 71 
bis

79*. Μιλάνο, Ιδιωτική συλλογή. Άδημοσίευ- 
τη(;). Para. 46

80. Άργος, Άρχ. Μουσείο, άπό τό Άργος. 
Ύψος περίπου 0,154 μ.

81. Λοκροί, Συλλογή Scaglione, άπό τούς Λο- 
κρούς. ’Όστρακο. Διαστάσεις 0,03 μ. X 0,06 μ.

82. Αθήνα, Μουσείο Αγοράς άριθ. ΑΡ 866 
( R. 108), άπό τή βόρεια κλιτό τής Ακρόπο­
λης. Όστρακο. Μεγαλύτερη σωζ. διάσταση 
περίπου 0,05 μ. ABV. 112, 66

σημ. 148. Πίν. 72β

σελ. 44 κέ., 46, 47, 49, 51, 52, 53, 54, 
57, 58, 78, σημ. 47, 177, 183, 187, 
221, 226, 234. Πίν. 32, 33α, γ

σελ. 28 κέ., 33, 34, 45, 93, 94, σημ. 
101, 103. Πίν. 13

σελ. 46 κέ., 48, 49, 50, 51, 52, 78, 
σημ. 186, 187, 190, 332. Πίν. 33β, δ, 
34α

σελ. 28, 29, 30, 38, 40, 45, 47, 93, 
σημ. 96, 250. Πίν. 12

σελ. 29 κέ., 37, 40, 45, 48, 49, 78, 
σημ. 108, 208. Πίν. 14β, 15, 16, 17α

σελ. 93 κέ. Πίν. 100

σημ. 190. Πίν. 77γ

σημ. 275, 322. Πίν. 80β
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83. ’Αθήνα, Μουσείο ’Αγοράς άριθ. ΑΡ 1846 
( R. 107), άπό τή βόρεια κλιτύ τής ’Ακρόπο­
λης. Όστρακο. Μεγαλύτερη σωζ. διάσταση 
περίπου 0,05 μ. ABV. 113, 77

σημ. 148. Πίν. 74δ

84*. Παλέρμο, Museo Nazionale, άπό τόν Σελι- 
νούντα. Όστρακα. ’Αδημοσίευτα (;). ABV. 113, 
76

σημ. 406, 427

ΚΥΛΙΚΕΣ ( Τύπου Σιάνα ( ; ) )

85. Βασιλεία, Συλλογή Η. Cahn. ’Όστρακο. 
Σωζ. μήκος 0,26 μ. ABV. 113, 78. Para. 45

σημ. 248, 388. Πίν. 78α

86*. Τάραντας, Museo Nazionale. ’Όστρακο. 
’Αδημοσίευτο (;). Para. 46

σημ. 248

ΚΥΛΙΚΕΣ ( Proto Λ ή Merrythought )

87. ’Αθήνα, Μουσείο Κεραμεικοϋ, άπό τόν 
Κεραμεικό. Διάμ. 0,30 μ. ABV. 113, 81. Para. 45

σελ. 54, 55, 57, σημ. 227, 234, 310, 
460. Πίν. 42, 43, 44

88. ’Αθήνα, Έθν. Άρχ. Μουσείο άριθ. 1492, 
άπό τήν ’Ακρόπολη. ’Όστρακο. Μεγαλύτερη 
σωζ. διάσταση 0,088 μ. ABV. 113, 82

σημ. 228, 250. Πίν. 79γ

ΚΥΛΙΚΕΣ ( Band-Cups )

89. ’Οξφόρδη, Ashmolean Museum άριθ. 1966. 
768, άπό τήν ’Ιταλία. ’Αποσπασματικά. Ίο  μεγα­
λύτερο όστρακο εχει μήκος 0,132 μ. καί ύψος 
0,082 μ. ABV. 113, 80. Para. 45

σελ. 40, 58 κέ., σημ. 247, 387, 490. 
Πίν. 47β, γ

90. ’Ολυμπία, Άρχ. Μουσείο, άπό τή ν’Ολυ­
μπία. Όστρακα. ’Αδημοσίευτα

σημ. 45, 299

ΚΥΛΙΚΕΣ ( Lip-Cups )

91. Νέα 'Υόρκη, Μητροπολιτικό Μουσείο 
άριθ. 25.78.4, άπό τό Vulci. "Υψος 0,20 μ. Διά­
μετρος 0,306 μ.

σελ. 68 κέ., 70, 71, 72, 73, 74, 
σημ. 320, 322, 323, 332, 494. Πίν. 
60, 61

92. Κοπεγχάγη, National Museum άριθ. 13966. 
"Υψος 0,194 μ. Διάμετρος 0,298 μ.

σελ. 68, 70 κέ., 72, 73, σημ. 321, 322, 
340, 341, 348, 351. Πίν. 62, 63, 64

93. Karlsruhe, Badisches Landesmuseum 
άριθ. 69/61. "Υψος 0,18 μ. Διάμετρος 0,301 μ.

σελ. 72 κέ., σημ. 322, 353, 354, 357, 
365. Πίν. 65β, γ, 66α
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ΚΥΛΙΚΑ (Τύπου A — όφθαλμωτή )

94. Νέα Ύόρκη, Μητροπολιτικό Μουσείο 
άριθ. 25.78.6, άπό τό Vulci. Διάμετρος 0,233 μ.

σελ. 75 κέ., 78, 85, σημ. 372, 373, 
376, 386, 467, 497. Πίν. 68, 69

ΚΥΛΙΚΑ ( ακαθόριστου τύπου )

95. Φλωρεντία, Museo Archeologico Etrusco. 
ABV. 113 ,79

σημ. 494. Πίν. 76α

ΠΙΝΑΚΕΣ

96. ’Αθήνα, Συλλογή Βλαστού, άπό τα Σπάτα. 
’Αποσπασματικά. 'Ύψος 0,37 μ. ABV. 113, 
84· 685

σελ. 54 κέ., 57, σημ. 235. Πίν. 45

97. ’Αθήνα, Έθν. Άρχ. Μουσείο άριθ. 2546, 
άπό τήν ’Ακρόπολη. Όστρακο. Σωζ. διαστά­
σεις 0,03 μ. X 0,042 μ. ABV. 113, 85

ΠΙΝΑΚΑΣ ( ; )

98*. ’Αθήνα, Έθν. Άρχ. Μουσείο, άπό τήν 
Ακρόπολη. ’Όστρακο. Αδημοσίευτο. Para. 46

σημ. 183. Πίν. 77δ

ΟΣΤΡΑΚΑ

99. Αθήνα, Έθν. Άρχ. Μουσείο άριθ. 802α, 
άπό τήν Ακρόπολη. ’Όστρακο. ABV. 112,60.

σημ. 277. Πίν. 81 β

100. Αθήνα, Έθν. Άρχ. Μουσείο άριθ. 802β, 
άπό τήν Ακρόπολη. ’Όστρακο. ABV. 112, 59

σημ. 277, 350. Πίν. 81 δ

101. Αθήνα, Μουσείο Αγοράς άριθ. Ρ 16563, 
άπό τήν Αγορά. Όστρακο. Αδημοσίευτο. 
ABV. 112,63

σημ. 176

102. Αθήνα, Μουσείο Αγοράς άριθ. Ρ 22134, 
άπό τήν Αγορά. Όστρακο. Αδημοσίευτο. 
ABV. 112, 61

σημ. 86

103. Αθήνα, Μουσείο Αγοράς άριθ. Ρ 13854, 
άπό τήν Αγορά. Όστρακο. Αδημοσίευτο. 
ABV. 112, 64

σημ. 467

104*. ’Αθήνα, Έθν. Άρχ. Μουσείο, από τήν 
’Ακρόπολη. ’Όστρακα. ’Αδημοσίευτα. ABV. 
112, 58
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105. ’Αθήνα, Έθν. Άρχ. Μουσείο άριθ. 782, σημ. 259, 435. Πίν. 81α 
από τήν ’Ακρόπολη. ’Όστρακο. Μεγαλύτερη 
σωζ. διάσταση 0,07 μ.

106*. Riehen, Συλλογή Dr. G. Kuhn. Όστρα­
κο. ’Αδημοσίευτο (;). ABV. 112, 62

2. ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΑΓΓΕΙΩΝ ΚΑΤΑ ΜΟΥΣΕΙΑ

Adolphseck, Land­ Κύλικα άριθ. 29 (Near the Painter of
graf Philipp von the Vatican Horse-man)
Hessen σελ. 68

’Αθήνα, Μουσείο Κάλυκας (όστρακο) άριθ. P 14326 ( Λυ-
’Αγοράς δός)

Κάλυκας ( όστρακο ) άριθ. Ρ 1131 ( Αυ-
σημ. 414

δός) σημ. 176
Κρατήρας καλυκωτός ( Έξηκίας ) 

'Υδρία ( άποσπασματικά ) άριθ. Ρ 998
σημ. 311, 478

( Αυδός )
Αουτροφόρος ( όστρακο ) άριθ. Ρ 21702

σημ. 62, 170

( Αυδός)
Οίνοχόη άριθ. Ρ 4885 ( γεωμετρική,

σημ. 234

Workshop of the Sub - Dipylon Painter ) 
Αήκυθος (όστρακα) άριθ. Ρ 13127

σημ. 307

( Αυδός) σημ. 310, 451. Πίν. 78 β
« Κώθων »( όστρακα ) άριθ. Ρ 13426 σημ. 114, 451, 464, 490.
( Αυδός)
Πινάκιο (όστρακο) άριθ. ΑΡ 1901

Πίν. 70 α

( Αυδός) σημ. 226, 493. Πίν. 75 δ

’Αθήνα, Μουσείο Πινάκιο (όστρακα) άριθ. ΑΡ 2087 σημ. 378, 402, 441, 493.
’Αγοράς - Έθνι- ( Αυδός) Πίν. 83 β
κό ’Αρχαιολογι­
κό Μουσείο

Σ η μ . :  Τά αγγεία έκεϊνα πού άποσυσχετίζουμε άπό τό έργο του Λυδοδ, αν καί στά ABV. καί Para, 
τοϋ Sir John Beazley έντάσσονται στό προσωπικό του έργο, έχουν στό εύρετήριο εναν άστερί- 
σκο (*).
18
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’Αθήνα, Μουσείο 
’Αγοράς

’Αθήνα, Μουσείο 
’Ακρόπολης

’Αθήνα, Εθνικό 
’Αρχαιολογικό 
Μουσείο

Κύλικα (όστρακο) άριθ. ΑΡ 1846 
( R. 107) (Λυδός) σημ. 148. Πίν. 74 δ
Κύλικα ( όστρακο ) άριθ. ΑΡ 866 
( R. 108 ) ( Λυδός ) σημ. 275, 322. Πίν. 80 β

’Όστρακο άριθ. Ρ 16563 ( Λυδός ) σημ. 176
’Όστρακο άριθ. Ρ 22134 ( Λυδός ) σημ. 86
Όστρακο άριθ. Ρ 13854 (Λυδός) σημ. 467

Λουτροφόρος άριθ. ΝΑ-57-Αα 14 ( Λυ­
δός ) σημ. 234
Αεκανίδα (όστρακο) άριθ. 1959-ΝΑΚ 
225 ( Λυδός ) σελ. 83, σημ. 387, 435,

Λέβης ( όστρακα ) άριθ. 607 ( Λυδός )

438. Πίν. 80 α 

σελ. 15, 16, 17, 19, 59

Κρατήρας κιονωτός ( όστρακα )

κέ., 62, 67, 69, 72, 88, 
89, σημ. 14, 15, 27, 
221, 259, 263, 275, 
277, 438, 449, 451, 
461, 524. Πίν. 1 α,48, 
49, 50, 98 α, β 

σημ. 221, 402, 414, 419.
άριθ. 631 ( Λυδός ) Πίν. 77 α, β
Κρατήρας κιονωτός ( όστρακα ) 
άριθ. 637 α - β ( Λυδός ) σημ. 149. Πίν. 73 α
Κρατήρας κιονωτός (όστρακα) (Pa­
ra. 45) ( Λυδός ) σημ. 122, 170, 221
Κρατήρας κιονωτός ( όστρακο) 
άριθ. 697 ( Λυδός ) σημ. 86, 453. Πίν. 81 γ
Κρατήρας κιονωτός (όστρακο) (ABV. 
684) (Λυδός) σημ. 292
'Υδρία ( όστρακα ) άριθ. 594 ( Κλει- 
τίας ) σελ. 88. Πίν. 95 α, β
Υδρία ( ; ) ( όστρακα ) άριθ. 596 (Κλει- 
τίας ) Πίν. 95 γ - δ
Παναθηναϊκός άμφορέας ( όστρακα ) 
άριθ. 923 σημ. 50
Οινοχόη άριθ. 1045 ( Ξενοκλή καί Κλεί- 
σοφου ) σελ. 15
Λήκυθος ( όστρακο ) άριθ. ΑΡ 587 
( Λυδός ) σημ. 148. Πίν. 73 β
Λήκυθος άριθ. 2298 ( Ζ. του ’Εδιμβούρ­
γου ) σημ. 272
Πυξίδα (όστρακα) άριθ. 2187 (Λυ­ σημ. 225, 322, 358.
δός) Πίν. 73 δ
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Αθήνα, Εθνικό 
’Αρχαιολογικό 
Μουσείο - Μου­
σείο ’Αγοράς

’Αθήνα, ’Εθνικό 
’Αρχαιολογικό 
Μουσείο

’Αθήνα, Μουσείο 
Κεραμεικοϋ

Πινάκιο ( όστρακο ) άριθ. ΑΡ 295 ( Λυ- 
δός)
Πινάκιο ( όστρακα ) άριθ. 2402 ( Λυ- 
δός)

Πινάκιο (αποσπασματικά) άριθ. 2424 
( Λυδός)

Πινάκιο άριθ. 507 ( Λυδός)

Πινάκιο ( όστρακα ) άριθ. ΑΡ 2087 
( Λυδός )

Πινάκιο ( άποσπασματικά ) άριθ. 2410 
( Λυδός )

Άρύβαλλος άριθ. 341 ( κορινθιακός ) 
Κύλικα (όστρακο) άριθ. 1492 (Λυδός) 
Κύλικα άριθ. 445 ( Camel Painter ) 
Πίνακας ( όστρακο ) άριθ. 2546 ( Λυ­
δός )
Πίνακας άριθ. 2557 ( Σκύθης )

'Όστρακο άριθ. 782 ( Λυδός )
Όστρακο άριθ. 802 β ( Λυδός ) 
’Όστρακο άριθ. 802 α ( Λυδός )

Λέβης ( ; ) (όστρακα) ( ABV. 107,2)
( Λυδός )

'Υδρία ( άποσπασματικά ) ( Para. 45 )
( Λυδός )

'Υδρία ( ; ) ( όστρακο ) ( ABV. 109, 20 ) 
( Λυδός )
Λουτροφόρος (όστρακα) άριθ. 1673 
( Λυδός )
Λήκυθος ( ABV. 155, 61 ) ( Ζ. τού ’Ά- 
μαση )

σημ. 148. Πίν. 72 β

σημ. 393, 453, 460.
Πίν. 81 ε

σελ. 89, σημ. 438, 460, 
493. Πίν. 80 γ 

σελ. 53 κέ., 55, 57, 89, 
σημ. 222, 225, 226, 
234,460,493. Πίν. 41

σημ. 378, 402, 441, 493. 
Πίν. 83 β

σελ. 88, σημ. 16, 275, 
438, 460, 527. Πίν. 82 

σημ. 76
σημ. 228, 250. Πίν. 79 γ 
σημ. 208, 510. Πίν. 76 γ

σημ. 183. Πίν. 77 δ 
σελ. 16
σημ. 259, 435. Πίν. 81 α 
σημ. 277, 350. Πίν. 81 δ 
σημ. 277. Πίν. 81 β

σελ. 72, σημ. 148, 166, 
331. Πίν. 75 α, γ

σελ. 43 κέ., 45, 73, 93, 
σημ. 73, 77, 147, 168, 

176. Πίν. 29, 30

σημ. 156. Πίν. 74 β.

σημ. 147, 156. Πίν. 74 γ

σ η μ . 100
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Άθήνα,Γ'Έφορεία

Αθήνα, Συλλογή 
Βλαστού

’Αθήνα, ’Αρχαιο­
πώλης’!. Μαρίνος

Amsterdam, Allard 
Pierson Museum

Ancona,Museo Na- 
zionale

"Αργος,’Αρχαιολο­
γικό Μουσείο

Βαρκελώνη, Museo 
Arqueológico

Βασιλεία, Antiken- 
museum

Βασιλεία, Συλλογή 
H. Cambii

Βασιλεία, Συλλογή 
Η. Cahn

Βατικανό ( βλ. Ρώ­
μη, Museo Vati­
cano )

Πινάκιο ( άποσπασματικά ) άριθ. 1909 
( Λυδός)
Κύλικα ( ABV. 113, 81 ) ( Λυδός )

’Αμφορέας ( Λυδός)

Πίνακες ταφικοί ( άποσπασματικά )
( ABV. 113, 84) (Λυδός)

Κύλικα ( Camel Painter )

Άμφορίσκος όξυπύθμενος άριθ. 721

'Υδρία άριθ. 3032 ( Λυδός )

Κύλικα ( Λυδός)

Κρατήρας κιονωτός ( όστρακο ) 
άριθ. 4.486 ( Λυδός )

Υδρία (Archippe Group )

’Αμφορέας άριθ. BS 424 ( Λυδός )

Κύλικα άριθ. BS 428 ( Related to the 
C Painter)

Αμφορέας (άποσπασματικά) (ABV. 
109, 25 ) (Λυδός)

Κύλικα (όστρακο) (ABV. 113, 78) 
( Λυδός)

σημ. 156, 224, 225, 469. 
Πίν. 74 α

σελ. 54, 55,57, σημ. 227. 
234,310,460. Πίν. 42, 
43, 44

σελ. 93. Πίν. 99

σελ. 54 κέ., 57, σημ. 235. 
Πίν. 45

σημ. 208

σελ. 66

σημ. 68

σελ. 93 κέ. Πίν. 100

σημ. 148. Πίν. 98 γ 

σημ. 57

σημ. 91, 291, 322, 456. 
Πίν. 96, 97

σημ. 134

σελ. 38 κέ., 40, 41, 42, 
43, 73, 85, σημ. 150, 
156, 443. Πίν. 24, 
25 α, β

σημ. 248, 388. Πίν. 78 α
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Βερολίνο, Staatliche 'Υδρία άριθ. F 1657 (κορινθιακή — Ζ.
Museen τοϋ Διονυσίου)

’Αμφορέας άριθ. 1685 (Λυδός-Άμα-
σημ. 47

σις ( ; )  ) σελ. 18 κέ., 29, 56 κέ.,
60, 61,71, 87, 88, 89, 
σημ. 226, 238, 387. 
Πίν. 46, 47 α

’Αμφορέας άριθ. 1720 ( Έξηκίας ) 
’Αμφορέας άριθ. V.I. 4823 ( Ζ. τής ’Α­

σελ. 85. Πίν. 84 α

κρόπολης 606) σημ. 297
Οίνοχόη άριθ. 1732 ( Λυδός - Κόλχος) σελ. 19, 65 κέ., 69, 70,

72, 73, 74, 76, 82, 83, 
85, σημ. 300,304,322, 
356. Πίν. 57, 58, 59 
καί είκ. 1 α

Βερολίνο, Πανεπι­ Υδρία ( ABV. 108,15) (Λυδός) σελ. 22 κέ., 24, 29, 39,
στήμιο Άν. Βε­ 72, σημ. 65. Πίν. 4 β,
ρολίνου 5, 6 α

Βόνη, Πανεπιστήμιο, Πινάκιο (όστρακο) άριθ. 339 ( Λυ- σημ. 441, 460, 493.
Akademisches
Kunstmuseum

δός) Πίν. 83 α

BoCTxcbvri, Museum Άμφορίσκος όξυπύθμενος άριθ. 00.362 σελ. 66
of Fine Arts

BoiAcovri, Musée ’Αμφορέας άριθ. 558 ( Έξηκίας ) σελ. 64
Communal

Cambridge, Fitzwil- Οίνοχόη άριθ. 37.8 ( Ζ. τής ’Αθήνας ) σημ. 149
liam Museum

Cortona, Museo della ’Αμφορέας (όστρακό) (κοντά στον 
Accademia Etrusca Λυδό ) σημ. 308

Δελφοί, Άρχαιολο- Κρατήρας κιονωτός ( ;) ( όστρακό )
γικό Μουσείο ( Λυδός) σημ. 122. Πίν. 70 δ

Δήλος, Άρχαιολο- Πινάκιο άριθ. 631 ( Manner of Lydos ) σημ. 46 
γικό Μουσείο

’Ελευσίνα, Άρχαι- ’Αμφορέας («στρακο ) ( ABV. 109, 22 ) 
ολογικόΜουσείο (Λυδός) σ η μ . 151. Π ίν . 73 γ
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Gottingen, Πανεπι­
στήμιο

Gottingen, Πανεπι- 
στήμιο-Παρίσι, 
Cabinet des Mé­
dailles

Greenwich (Conn. ). 
Συλλογή W. Ba- 
reiss

Halle, Πανεπιστή­
μιο

Harvard, Πανεπι­
στήμιο, Fogg Art 
Museum

'Ηράκλειο, ’Αρχαι­
ολογικό Μουσείο 
(Συλλογή Γιαμα- 
λάκη )

Θεσσαλονίκη, ’Αρ­
χαιολογικό Μου­
σείο

Karlsruhe, Badisches 
Landesmuseum

Κατάνη, Museo Ci-

Κύλικα (όστρακο) άριθ. Η. 56* (Ca­
mel Painter)

'Υδρία (αποσπασματικά) ( ABV. 109, 
19 ) ( Λυδός )

’Αμφορέας άριθ. L 69.11.6

Παναθηναϊκός άμφορέας άριθ. 560 
( κοντά στον Λυδό )

Κρατήρας κιονωτός άριθ. 1925. 30. 125 
( Λυδός )

Πινάκιο, άριθ. 1959. 127 (Λυδός)

Κύλικα άριθ. 217 ( Λυδός )

Κρατήρας κιονωτός ( όστρακο ) 
άριθ. 8.25 ( Λυδός )

Παναθηναϊκός άμφορέας άριθ. 65/45 
( Έξηκίας )

Κύλικα άριθ. 69/61 ( Λυδός - Επίτι­
μος (;) )

Κύλικα ( όστρακο ) ( Camel fainter )

σημ. 200. Πίν. 34 β

σελ. 43 κέ., 45, 49, 50, 
73, 78, 88, 93, 94, 
σημ. 170, 176, 366, 
530. Πίν. 31

σημ. 528

σημ. 366

σελ. 33 κέ., 35, 36, 39, 
41, 43, 44, 51, 62, 71 
κέ., 85, 93, σημ. 62, 
122,123,125,273,460, 
515. Πίν. 19, 20 α 

σελ. 52 κέ., 77, 78, 
σημ. 16,211,221, 392, 
423,441. Πίν. 40

σελ. 29 κέ., 37, 40, 45, 
48, 49, 78, σημ. 108, 
208. Πίν. 14 β, 15, 16, 
17 α

σημ. 86. Πίν. 70 β

σελ. 84, 85, σημ. 371, 
474, 476, 477, 482. 
Πίν. 85

σελ. 72 κέ., σημ. 322, 
353, 354, 357, 365. 
Πίν. 65 β, γ, 66 α

σημ.207
vico
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Κοπεγχάγη, Natio­
nal Museum

Leningrad, Museum 
of the Hermitage

Λευκωσία, Κυπρια­
κό Μουσείο

Λοκροί, Συλλογή 
Scaglione

Λονδίνο, British 
Museum

Μιλάνο, ’Ιδιωτική 
Συλλογή

Μόναχο, Museum 
antiker Kleinkunst

Κύλικα άριθ. 6585* (Camel Painter) 

Κύλικα άριθ. 13966 ( Λυδός - ’Επίτιμος )

Κρατήρας κιονωτός (όστρακα) (Pa­
ra. 45 ) ( Λυδός )

’Αμφορέας άριθ. C 440 ( Λυδός - Νικο- 
σθένης ( ;) )

Κύλικα ( όστρακο ) ( Λυδός )

Κρατήρας κιονωτός άριθ. 1948.10 - 15.1 
( Λυδός )

’Αμφορέας άριθ. Β 49 
’Αμφορέας άριθ. Β 210 ( Έξηκίας ) 
’Αμφορέας - Ψυκτήρας άριθ. Β 148 ( Λυ­
δός - ’Άμασις ( ; ) )

Παναθηναϊκός αμφορέας άριθ. Β 130 
( The Burgon Group )

Κύλικα ( Para. 46 ) ( Λυδός )

'Υδρία άριθ. 1681 (Λυδός)

Πινάκιο άριθ. 8760 ( Λυδός )

Κύλικα άριθ. 2243 ( J. 333 ) ( Άρχικλή 
καί Γλαυκύτη )
Κύλικα άριθ. 8729 (2044) ( J. 339 ) 
( Έξηκίας )
Κύλικα άριθ. 8705 ( 2688 ) ( J. 370) 
(Ζ. τής Πενθεσίλειας )

σελ. 48, 51, σημ. 197, 
207, 208. Πίν. 39 β, γ 

σελ. 68, 70 κέ., 72, 73, 
σημ. 321, 322, 340, 
341, 348, 351. Πίν. 62, 
63, 64

σημ. 86,164. Πίν. 72 α,γ

σελ. 39 κέ., 41, 42, 59, 
70, 71, σημ. 157. Πίν. 
25 γ, 26 α

σημ. 190. Πίν. 77 γ

σελ. 25 κέ. 27, 33, 36, 37, 
41, σημ. 164. Πίν. 7 β, 
8, 9

σημ. 357
σελ. 84, 85. Πίν. 84 β

σελ. 18, 61 κέ., 63, 64; 
71, 74, 83, σημ. 27δ! 
280,283,312,356,524. 
Πίν. 51, 52

σημ. 487

σημ. 419

σελ. 20 κέ., 22, 23, 24, 
77, 85, σημ. 55,56, 57, 
64,298,443,463. Πίν.2 

σελ. 78, 89, σημ. 441. 
Πίν. 79 α, β

σελ. 38

σελ. 85, σημ. 376, 377 

σελ. 75
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Μόναχο, Συλλογή 
W. Bareiss

Μόσχα, Pushkin 
Museum

Νεάπολη, Museo 
Nazionale - Νε­
άπολη, Συλλογή 
Μ. Astarita

Νεάπολη, Museo 
Nazionale

Νεάπολη, Συλλογή 
Μ. Astarita - 
Νεάπολη, Museo 
Nazionale

Νέα 'Υόρκη, Μη- 
τροπολιτικό 
Μουσείο

Ολυμπία, ’Αρχαιο­
λογικό Μουσείο

’Αμφορέας

Κρατήρας κιονωτός ( ; )  ( όστρακο )
( ABV. 77, 2 ) ( Κλειτίας )

Κρατήρας κιονωτός ( όστρακα) (ABV. 
684) ( Λυδός )

’Αμφορέας άριθ. 2770 ( Αυδός )

Λεκανίδα ( ABV. 58, 119 ) ( C Painter ) 
Κύλικα άριθ. Stg. 172 (The Kallis Painter)

Κρατήρας κιονωτός ( όστρακα) ( ABV. 
684) ( Αυδός )

Κρατήρας κιονωτός άριθ. 31.11.11 ( Λυ­
δός )

'Υδρία άριθ. 56.171.28 ( Ζ. του Πτώου ) 
’Αμφορέας άριθ. 51.11.3 (κοντά στον 
Λυδό)

Υποστατό άριθ. 31.11.4 (Κλειτίας καί 
Έργότιμος)
Κύλικα άριθ. 25.78.6 ( Λυδός )

Κύλικα άριθ. 25.78.4 ( Λυδός - Επίτι­
μος )

Κύλικα ( όστρακα ) ( Αυδός )

σημ. 141

σημ. 492. Πίν. 95 ε

σημ. 148. Πίν. 75 β ( τό 
όστρακο τής Συλλο­
γής Astarita)

σελ. 18, 64, 67, 68, 69, 
70,74,78, 85,93, σημ. 
297, 299, 322. Πίν. 56 

σελ. 31 κέ. 
σημ. 330

σημ. 148. Πίν. 75 β ( τό 
όστρακο τής Συλλο­
γής Astarita)

σελ. 13, 62 κέ., 67, 74, 
88, 89, σημ. 291, 299,
322, 331, 339, 441. 
Πίν. 53, 54, 55

σημ. 97

σημ. 295

σελ. 89. Πίν. 95 ζ 
σελ. 75 κέ., 78, 85, 

σημ.372, 373,376,386, 
467, 497. Πίν. 68, 69

σελ. 68 κέ., 70, 71, 72, 
73, 74, σημ. 320, 322,
323, 332, 494. Πίν. 
60, 61

σ η μ . 45, 299



’Οξφόρδη, Ashmo- 
lean Museum

Παλέρμο, Museo 
Nazionale

Παρίσι, Μουσείο 
Λούβρου

Παρίσι, Cabinet des 
Médailles - Got­
tingen, Πανεπι­
στήμιο

Πολύγυρος, ’Αρχαι­
ολογικό Μουσείο

Richmond(Virgi- 
nia), Virginia 
Museum of Art
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Άρύβαλλοςάριθ. G 146( πρωτοκορινθια- 
κός) σημ. 57
Standed Dish άριθ. 189 ( Οίκοφέλης) σημ. 9 
Κύλικα ( αποσπασματικά ) άριθ. 1966.
768 ( Λυδός - Νικοσθένης ) σελ. 40,58 κέ., σημ. 247,

387, 480. Πίν. 47 β, γ

Κύλικα (όστρακα) (ABV. 113, 76)
( Λυδός ) σημ. 406, 427

'Υδρία άριθ. Ε 804 ( Λυδός)

’Αμφορέας ( άποσπασματικά ) άριθ. Ε 29 
( Λυδός )

’Αμφορέας άριθ. Ο 10634 ( Λυδός )

’Αμφορέας άριθ. Ε 868 ( Λυδός ) 

’Αμφορέας άριθ. Θ 1 ( Ζ. του ’Ανδοκίδη )

σελ. 23 κέ., 34, 39, 
σημ. 69, 129, 151. 
Πίν. 6 β, 7 α

σελ. 15, 19, 31 κέ., 34, 
35, 38, 46, 56, 57, 85, 
σημ. 8, 38, 115, 115 α, 
116, 118, 273, 456, 
460. Πίν. 1 β, 17 β, 18 

σελ. 26 κέ., 28, 30, 33,
40, 62, 73, σημ. 88,89,
90, 95, 322, 497.
Πίν. 10, 11α 

σελ. 21 κέ., 25, 26, 34,
41, σημ. 4, 59, 62, 64. 
Πίν. 3, 4 α

σημ. 480

Υδρία ( άποσπασματικά ) ( ABV. 109,
19 ) ( Λυδός ) σελ. 43 κέ., 45, 49, 50,

73, 78, 88, 93, σημ. 
170, 176, 366, 530. 
Πίν. 31

’Αμφορέας άριθ. 206 (Λυδός) σελ. 18, 40 κέ., 42, 43,
44, 46, 54, 58, 69, 70, 
σημ. 161, 165. Πίν. 
26 β, 27

’Αμφορέας ( ψευδοπαναθηναϊκός)
άριθ. 245 ( Swing Painter ) σημ. 272

Κρατήρας κιονωτός άριθ. 235 ( Ζ. τοϋ 
Λούβρου F 6 ) σημ. 83

’Αμφορέας άριθ. 60.23 ( Group Ε) σημ. 357

19
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Riehen,Συλλογή Dr. 
Gotthelf Kuhn

Riehen, Συλλογή Dr. 
Rudolf E. Gsell

Ρόδος, ’Αρχαιολο­
γικό Μουσείο

Ρώμη, Città del V a- 
ticano, Museo 
Vaticano

Ρώμη,Museo di Vil­
la Giulia

Ρώμη, ’Ιδιωτική 
Συλλογή

Schwerin, Μουσείο

Σικάγο, Πανεπιστή­
μιο

Τάραντας, Museo 
Nazionale

Λήκυθος ( ABV. 111,41) ( Λυδός )

’Αμφορέας ( Para. 27, 61 ) ( Ζ. τής Χαϊ- 
δελβέργης)

’Αμφορέας άριθ. 12200 ( Manner of Ly- 
dos )
Οίνοχόη ( γυναικεία κεφαλή ) άριθ. 12913 
( Ό  Μίδας - The London Class)

’Αμφορέας άριθ. 344 ( Έξηκίας )

Κύλικα άριθ. 369 

'Υδρία άριθ. Μ. 430 ( Λυδός )

Υδρία άριθ. 42045 ( Λυδός )

’Αμφορέας άριθ. 63643 ( τό καπάκι έχει 
άριθ. 63644 ) ( Νικοσθένης )

Κύλικα (Camel Painter )

’Αμφορέας ( ψευδοχαλκιδικός ) 
άριθ. 1266

Παναθηναϊκός άμφορέας ( όστρακο )
( ABV. 110, 34) (Λυδός)

Άμφορέας ( ABV. 109,26) (Λυδός)

Λήκυθος άριθ. 1793 ( Λυδός )

Λήκυθος άριθ. 1792 (Λυδός)

σελ. 72, 73 κέ., σημ. 
361, 388. Πίν. 65 α

σημ. 443

σημ. 387 

σημ. 36 

σελ. 57, 67, 84

σημ. 323

σελ. 35 κέ., 38, 41, 46, 
93, 94, σημ. 132. 
Πίν. 20 β, 21 

σελ. 93, 94, σημ. 129, 
310. Πίν. 70 γ

σελ. 39 κέ.

σημ. 208

σημ. 497

σημ. 366. Πίν. 76 β

σελ. 18,42κέ.,44,49,61, 
62, σημ. 165. Πίν. 28 

σελ. 27 κέ., 29, 40. 
Πίν. 11 β

σελ. 29, 31, 34, 56, σημ.
105, 106. Πίν. 14 α 

σελ. 44 κέ., 46, 47, 49 
51, 52, 53, 54, 57, 58, 
78, σημ. 47, 177, 183 
187, 221, 226, 234 
Πίν. 32, 33 α, γ

Κύλικα άριθ. 20137 ( Λυδός )
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Tübingen, Πανεπι­
στήμιο

Φλωρεντία, Museo 
Archeologico 
Etrusco

Κύλικα άριθ. 52130 (Λυδός)

Κύλικα άριθ. 20129 ( Λυδός)

Κύλικα άριθ. I.G. 4412 (Λυδός)

Κύλικα ( όστρακο ) ( Para. 46) ( Λυδός ) 
Κύλικα άριθ. 4443* (Camel Painter) 
Κύλικα άριθ. 20273* (Camel Painter)

Κύλικα άριθ. I. G.4492*(Camel Painter)

Κύλικα άριθ. 20274* (Camel Painter) 

Κύλικα άριθ. I. G. 4362* (Camel Painter ) 

Κύλικα άριθ. I. G. 4363* (Camel Painter)

σελ. 28 κέ., 33, 34, 45, 
93, 94, σημ. 101, 103. 
Πίν. 13

σελ. 46 κέ., 48, 49, 50, 
51, 52, 78, σημ. 186, 
187, 190, 332.
Πίν. 33 β, δ, 34 α 

σελ. 28, 29, 30, 38, 40, 
45, 47, 93, σημ. 96, 
250. Πίν. 12 

σημ. 248
σελ. 47, 50 κέ. Πίν. 39 α 
σελ. 47, 48, 49, 51, 

σημ. 191, 199, 200. 
Πίν. 34 γ, δ 

σελ. 47, 50,51, σημ. 192, 
205, 208, 218. Πίν. 
37 β, 38 β, γ 

σελ. 47, 49, 50, 51, σημ.
193, 203. Πίν. 36 β, δ 

σελ. 47, 49 κέ., σημ. 195, 
204. Πίν. 37 α, 38 α 

σελ. 47, 49, 50, 51, σημ. 
194,202. Πίν. 35,36 αγ

’Αμφορέας άριθ. D 4 ( Ζ. τής ’Ακρόπολης
606) σημ.297

’Αμφορέας άριθ. 70995 ( Λυδός )

Παναθηναϊκός άμφορέας ( ABV. 110, 
33) ( Λυδός )

Πινάκιο ( άποσπασματικά) άριθ. 101 ά (;) 
( Λυδός)
Πινάκιο ( όστρακα ) άριθ. 102 ά ( ; )
( Λυδός)
Πινάκιο ( όστρακα ) άριθ. 102 ό +  <3 ( ; ) 
( Λυδός)

σελ. 36 κέ., 40, 42, 43, 
85, 88, 89, σημ. 139, 
140, 156, 497, 515. 
Πίν. 22, 23

σελ. 72, 74 κέ., 76, 84, 
85, σημ. 322,366, 371, 
476, 477. Πίν. 66 β, 67

σημ. 148,456. Πίν. 71 β

σημ. 148. Πίν. 71 α

σημ. 148, 184,237. Πίν. 
71 γ
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Κύλικα (όστρακό) ( ABV. 113, 79) 
( Λυδός)
Κρατήρας έλικωτός άριθ. 4209 ( Κλει- 
τίας και Έργότιμος)

σημ. 494. Πίν. 76 α

σελ. 56, 63, 85, 87, 88, 
89, 90, σημ. 173, 273,· 
461, 485, 492, 496. 
Πίν. 86, 87, 88, 89, 90, 
91, 92, 93, 94

Würzburg, Πάνε- ’Αμφορέας άριθ. 241 ( Ζ. τοϋ Φρύνου ) σημ. 531 
πιστήμιο, Martin 
von Wagner-Mu­
seum



3. ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΤΕΧΝΙΤΩΝ

Affecter : σελ. 93, σημ. 460 
Ζ. τής Αθήνας : σημ. 149 

Άκεσας : σελ. 60
Ζ. τής ’Ακρόπολης 606 : σημ. 297, 488 
Άλξήνωρ ό Νάξιος (γλύπτης) : σημ. 21 
’Άμασις (κεραμέας) : σελ. 56, 61, 67, 77, 

91, σημ. 280, 393
Ζ. του Άμαση : σελ. 13, 67, 68, 91, 92, 

σημ. 70, 100, 283, 443, 524 
’Ανδοκίδης ( κεραμέας ) : σελ. 68 
Ζ. του ’Ανδοκίδη : σελ. 84, σημ. 479, 480 
Ζ. τοΟ Άντιμένη : σελ. 91, σημ. 505 

Άρχικλής : σελ. 38

Βάκχιος : σημ. 20
Ζ. του Βατικανού 309 : σελ. 79, 91, σημ. 

450, 507, 519, 521
Ζ. τής Βοστώνης C. Α. : σημ. 248, 500 
Βρύγος : σελ. 16, σημ. 26

C Painter : σελ. 32, 79, σημ. 102, 111, 134, 
217, 442, 488

Camel Painter : σελ. 91, σημ. 502, 509, 
510, 518

Γλαυκύτης : σελ. 38

Ζ. τού Διονυσίου ( Κορίνθιος ) : σημ.
47, 502

Δοϋρις : σελ. 77

Ε, Group : σελ. 35, 92, σημ. 50, 357, 528 
Ζ. τού ’Εδιμβούργου : σημ. 272

Ζ. τής ’Ελευσίνας 397 : σελ. 91, σημ. 514 
Έλικών : σελ. 60
Έξηκίας : σελ. 13, 35, 57, 64, 67, 68, 75, 

84, 85, 91, 92, σημ. 17, 311, 371, 376, 377, 
443, 476, 477, 478, 479, 527 

’Επίτιμος : σελ. 68, 69, 70, 71, 72, 77 
Ζ. τού ’Επίτιμου : σημ. 322 

Έριάνθης ( ;) : σημ. 392 
Εΰμαρος : σημ. 452

Harvard 2271, Painter o f : σελ. 91, σημ. 
512

Θραξ : σελ. 16

Καλλιάδης : σελ. 77 
Κλείσοφος : σελ. 15
Κλειτίας : σελ. 79, 85, 87, 88, 89, 90, 91, 

92, σημ. 220, 276, 461, 489, 496 
Κόλχος : σελ. 19, 65, 66, 67, 68, 69, 70, 

72, 73, 74, 76, 77, 82, 83, 85, σημ. 50, 
300, 304, 322, 356 

Komast Group : σημ. 94

Ζ. τού Λούβρου F 6 : σελ. 48, 79, 91, 
σημ. 83, 450

Ζ. τού Λούβρου Ε 824 : σελ. 91, σημ.
513

Ό  Μίδας : σημ. 36 

Νέαρχος : σελ. 87, 92, σημ. 488
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Ζ. τοϋ Νέσσου : σημ. 38, 453 
Νικοσθένης : σελ. 39 κέ., 59, 77, σημ. 376 
North Slope Group : σελ. 91, σημ. 522

Ξενοκλης : σελ. 15

Pair Painter (πρωτοαττικός): σημ. 61 
Ζ. τής Πενθεσίλειας : σελ. 75 
Ζ. του Πτώου : σημ. 97, 500 
Πόθων : σελ. 77

Ready Painter: σελ. 91, σημ. 511, 520

Σακωνίδης : σελ. 13, 92, σημ. 10, 322, 
488, 489, 527, 532 

Segment Class : σημ. 377

Σικελός : σελ. 16 
Σκύθης: σελ. 16
Snake - and - Spots Group : σελ. 91, σημ. 

523
Σότης: σημ. 392 
Σοφίλος : σελ. 79, σημ. 54 
Swing Painter : σημ. 272

Ζ. του Ταλείδη : σελ. 92, σημ. 530 
Τεισίας : σημ. 21

Ζ. τοϋ Φρύνου : σελ. 92, σημ. 531

Ζ. τής Χαϊδελβέργης : σημ. 442, 443

Wraith Painter : σημ. 452 
Wurzburg 222, Painter o f : σημ. 511
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Άγχίσης : σελ. 45 ( ;) 
αετός - πουλιά : σελ. 25, 34, 35, 37, 64, 

68, 70, 73, 74, 79
’Αθήνα : σελ. 15, 17, 31, 32, 33, 45, 46, 

53, 56, 59, 60, 61, 66, 67, 68, 69, 70, 71, 
72, 74, 76, 77, 84, σημ. 20, 57, 272, 322, 
348, 372, 408, 474, 476, 477 

’Αθήνα Έργάνη : σελ. 16, 60, σημ. 20 
’Αθήνα Πρόμαχος : σελ. 60, 74, σημ. 372 
Άθηνα Χαλκίοικος : σημ. 57 
αθλητές : σελ. 43, 73, 84 
άθλητικές παραστάσεις : σελ. 43, 44, 73, 

77, 78, σημ. 426, 473 α 
"Αθως ( γίγαντας ) : σημ. 259 
Αϊας : σελ. 31, 32, 56, 64, 67, σημ. 407 
Αιθρα : σημ. 57
Αινείας : σελ. 45 ( ;), σημ. 407 

Άλιος Γέρων : σελ. 66, 67, 77, σημ. 420 
’Αλκμάν : σημ. 33
’Αμαζόνες : σελ. 72, 77, σημ. 275, 322, 

331, 396
άναχώρηση πολεμιστή : σελ. 24, σημ. 73 

’Ανδοκίδης «Περί Μυστηρίων» : σημ. 27 
’Ανδρομάχη : σελ. 31, 32, 56, σημ. 456 
’Αντιόπη : σημ. 57 
’Απόλλων : σελ. 45, 66, 73, 77, 88, 

σημ. 57, 357, 414 
’Απόλλων Άμυκλαΐος : σημ. 57 
’Απόλλων μέ λιοντάρια : σελ. 72, 73,

σημ. 357
άποχαιρετισμός νεκρού : σελ. 54, 55, 

σημ. 156, 231, 432

"Αρης : σελ. 32, 66, 67, 68, 72, 77, σημ. 418 
’Αριάδνη : σελ. 42, 49, 69 
’Αριάδνη καί Διόνυσος : σελ. 30 κέ., 36, 69, 

σημ. 111, 144
’Αριστοφάνης « Σφήκες » : σημ. 36 
Άρκτΐνος « ’Ιλίου Πέρσις » : σημ. 105 
άρματοδρομία : σελ. 74, σημ. 426 

"Αρτεμις : σελ. 60, 77, σημ. 357, 417 
Άστυάναξ : σελ. 31, 32, 56, σημ. 407 
’Αφροδίτη : σελ. 77, σημ. 409 
Άχιλλέας : σελ. 56, 67, 85, βλ. και λ. 

Τρωίλος
Άχιλλέας καί Αινείας : σελ. 45 ( ;) 

σημ. 407 ( ;)
Άχιλλέας καί Έκτορας : σελ. 45 ( ;),

σημ. 407 ( ;)
Άχιλλέας καί Μέμνων : σελ. 23 ( ;) ,  

σημ. 68, 407 ( ;)
Άχιλλέα οπλισμός : σελ. 53, σημ. 223, 

407

Βοιωτία : σημ. 502
Βορεάδες : σελ. 52, σημ. 215, 423
Βορέας : σελ. 52, 77, σημ. 216, 423

γαμήλια πομπή : σελ. 43, 78, σημ. 148, 
172, 433

Γηρυόνης : βλ. λ. Ηρακλής καί Γηρυό- 
νης

γηρυονομαχία : σημ. 134 
γίγαντας : σελ. 72, σημ. 272, 337 
Γιγαντομαχία : σελ. 15, 16, 59, 60, 61, 62,
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77, σημ. 27, 256, 259, 260, 261, 266, 
267, 271, 272, 337, 378, 402, 421, 438, 
524

γλαύκα : σελ. 36, 42, 62, σημ. 142, 149 
γοργόνεια : σελ. 61, 64, 77, 78, 88, 89, 

σημ. 292, 376, 425, 441 
Γοργώ : σημ. 492 
γρύπας : σελ. 33, 34

δελφίνια : σελ. 76, σημ. 376 
Δηιάνειρα : σελ. 42 
διαιτητές : σελ. 43, 58, σημ. 250 α 
Δίας : σελ. 20, 32, 33, 66, 77, σημ. 357, 

415
Διόνυσος ( καί διονυσιακές σκηνές) : 

σελ. 26, 27, 37, 60, 61, 62, 63, 66, 67, 
69, 72, 77, 78, 87, 88, σημ. 89, 90, 100, 
114, 144, 259, 406, 412, 524, βλ. καί λ. 
’Αριάδνη καί Διόνυσος 

Διόσκουροι : σελ. 20, 22, σημ. 57, 216, 
424

Διόσκουροι καί Ελένη : σελ. 20, 77 
δοκιμασία ιππέων : σελ. 24, σημ. 75 
δρομείς : σελ. 43, 49, 50, 72, 73, 78, 88, 

σημ. 172 α, 365, 366, 426, 436

Εγκέλαδος : σελ. 70, 71, 72, σημ. 272 ( ; ) 
Εκάβη : σελ. 31, 32, 33, 56 
Έκατόμπεδος : σημ. 272 
Έκτορας : σελ. 45 ( ; ) ,  σημ. 407 ( ; )  
έλάφι : σελ. 67
Ελένη : σελ. 31, 57, 58, σημ. 57, 105, 106, 

407, 424, βλ. καί λ. Διόσκουροι καί 
Ελένη

Ελένη καί Μενέλαος : σελ. 29, 56, 
σημ. 105, 106, 407 

'Έλληνες : σελ. 16, 71, 75 
«έξαρχοι θρήνων » : σελ. 54 
Έρμης : σελ. 25, 36, 37, 45, 52, 53, 60, 

69, 77, 88, σημ. 142, 149, 411 
έρμοκοπίδες : σημ. 27 
«έρωτική συνομιλία » : σελ. 28, 40, 41, 70, 

71, 77, σημ. 160, 427, 531 
έταϊρες : σελ. 36

Έτρουρία : σημ. 44 
Εύρυτίων : σελ. 35, 36, 38 

"Εφεσος : σημ. 27

Ζάγκλη : σημ. 23 
ζαρκάδι : σελ. 23, 32, 46 
Ζέφυρος : σελ. 52, σημ. 423 
Ζήτης : σελ. 52, 77

"Ηρα : σελ. 77, σημ. 410 
Ηρακλής : σελ. 34, 35, 36, 45, 46, 49, 

53, 60, 66, 77, σημ. 16, 138, 178, 395, 396, 
397, 398, 399, 400, 401, 402, 403, 460, 
493

'Ηρακλής καί ’Αμαζόνες : σελ. 77 
'Ηρακλής καί Γηρυόνης : σελ. 35, 77, 

σημ. 135, 136, 137, 398, 493 
Ηρακλής καί Κύκνος : σελ. 32, 66, 67, 

72, 76, 77, σημ. 16, 119, 275, 308, 309, 
397, 422

Ηρακλής καί λέων τής Νεμέας : σελ. 41, 
77, σημ. 162, 400

Ηρακλής καί Νέσσος : σελ. 18, 42, 49, 77, 
σημ. 167, 399

Ηρακλής καί Τρίτων : σελ. 77, σημ. 401, 
453, 460

'Ηρακλή αποθέωση : σελ. 45, 77, σημ. 178, 
403

Ηρόδοτος : σημ. 23, 28, 29, 102 
Ήρων ό Άλεξανδρεύς « Πνευματικά » : 

σελ. 66, σημ. 304
Ησίοδος « Άσπίς » : σημ. 130, 309 
'Ήφαιστος : σελ. 64, 77, 88 
'Ήφαιστου επιστροφή : σελ. 62, 63, 

σημ. 221, 288, 339, 413 
Ήώς: σελ. 23 ( ; )

« θακος » : σελ. 43, σημ. 173, 174 
Θέτις : σελ. 23, 53, 54, 56, 57 
Θέτις καί Πηλέας : σημ. 148, 184, 237,407 
Θησέας καί Μινώταυρος : σελ. 18, 38, 

39, 41, 42, 44, 61, 62, 77, σημ. 152, 155, 
405, 528

Θράκες : σημ. 344
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θυσία : σελ. 59, 78, σημ. 434 

’Ίδη : σελ. 25
« ιερός γάμος » : σελ. 30, σημ. 113 

Ίόλαος : σελ. 66
ιππείς : σελ. 20, 24, 39, 43, 64, 68, 69, 

70, 71, 72, 73, 74, 78, 93, σημ. 76, 294, 
295, 323, 333, 429 

ιππικοί άγώνες : σημ. 73 
τΙρις : σελ. 77, 88, σημ. 419 
’Ιωνία : σελ. 17, σημ. 27, 38, 331

Κάλαϊς : σελ. 52, 77
Καλυδώνιος κάπρος : σελ. 89, σημ. 259 (;), 

435 ( ; )
καμήλα : σημ. 38 
κάπρος : σελ. 67 
Κασσάνδρα : σελ. 31, 32, 33 
Κιμμέριοι : σημ. 380 
Κόρινθος : σημ. 453, 502 
κρίση Πάρη : σελ. 25, 36, 41, 77, 

σημ. 79, 81, 83, 141, 148, 149, 401, 407 
κριτές : βλ. λ. διαιτητές 
Κροΐσος : σημ. 28 
Κυβέλη : σημ. 357
Κύκνος : βλ. λ. 'Ηρακλής και Κύκνος 
κύκνος : σελ. 20, 22, 44, 45, 46, 47, 49, 

50, 52, 78, σημ. 103, 357 ( ; )  
κυνήγι : σελ. 59, 78, σημ. 259, 435 
Κυψέλου λάρνακα : σελ. 20, 23 
Κώ : σημ. 23
κωμαστές : σελ. 27, 28, 36, 38, 40, 50, 77, 

78, σημ. 94, 100, 144, 148, 208, 427

λαγός : σελ. 52, 62
λεοντάρια : σελ. 25, 26, 32, 34, 35, 37, 

41, 46, 61, 67, 69, 72, σημ. 311, 357 
λέων τής Νεμέας : βλ. λ. Ηρακλής καί 

λέων τής Νεμέας
Λυδία : σελ. 16, 17, 73, σημ. 27, 28, 31, 

32, 36, 37, 38, 311, 331, 357 
Λυδός ( όνομα δούλου ) : σημ. 27

μαινάδες : σελ. 26, 27, 28, 30, 62, 63, 
σημ. 99, 221, 290, 322, 451, 456

μάχες : σελ. 22 κέ., 28 κέ., 34, 51, 75, 76, 
77, 78, 93, σημ. 102, 129, 344, 428, βλ. 
καί λ. μονομαχίες 

Μεγάλα Διονύσια : σελ. 30 
μέλισσα : σελ. 61, σημ. 27 
Μέμνων : βλ. λ. Άχιλλέας καί Μέμνων 
Μενέλαος : σελ. 34, βλ. καί λ. Ελένη 

καί Μενέλαος
Μινώταυρος : βλ. λ. Θησέας καί Μινώ­

ταυρος
Μοίρες : σελ. 88
μονομαχίες : σελ. 22 κέ., 29, 34, 45, 77, 

βλ. καί λ. μάχες 
μοσχάρι : σελ. 67, σημ. 311

νεκρικά θέματα : σελ. 54, 78, σημ. 156, 
230, 231, 432

Νεοπτόλεμος : σελ. 31, 32, 33, 34, 53, 
54, 56, 57

Νέσσος : βλ. λ. Ηρακλής καί Νέσσος 
Νίκη : σημ. 419

’Ολυμπία : σελ. 43
'Ομηρικός "Υμνος (Εις Διοσκούρους ) : 

σημ. 216
"Ομηρος « Ίλιάδα» : σελ. 45, 54, σημ. 

181, 233
όπλιτοδρόμοι : σημ. 188

Παυσανίας : σελ. 20, 23 
παλαιστές : σελ. 58, σημ. 250, 426, 476 
Παναθήναια : σελ. 43, 60, σημ. 175, 250, 

265, 267, 270, 271, 272 
πάνθηρες : σελ. 20, 22, 23, 24, 32, 37, 

σημ. 259, 449
Πάρις : σελ. 20, 26, 36, 37, βλ. καί λ. 

κρίση τοϋ Πάρη
Πεισίστρατος - Πεισιστρατίδες : σελ. 32, 

43, 67, 68, σημ. 178, 272, 326, 342 
πελταστές : σελ. 71 
πέπλος ’Αθήνας : σελ. 16, 59, 60, 61, 

σημ. 265, 266, 267, 270, 272, 438 
περιστέρια : σημ. 357 
Πέρσαι : σημ. 37

20
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Περσέας : σημ. 492 
πετεινός : σελ. 28, 45, 84, σημ. 98 
Πηλέας : σελ. 45, 53, 54, 55, 89, βλ. καί 

λ. Θέτις καί Πηλέας
Πλάτων « Συμπόσιον» : σελ. 66, σημ. 

307 α
Πλούταρχος « Σόλων » : σημ. 102 
πολεμιστές : σελ. 46, 47, 48, 51, 60, 71, 

75, 76, 77, 85, 93, 94, σημ. 188, 190, 
200, 207, 488

Πολυξένη : σελ. 56, 57, 58, 87, 88 
πομπή : σελ. 24, 25, σημ. 148 
Ποσειδών : σελ. 45, 66, 77, σημ. 416 
πουλιά : βλ. λ. αετός 
Πρίαμος : σελ. 31, 32, 45, 56, 57, 58, 

σημ. 173, 407 
Ό  Πρίξ : σελ. 16, σημ. 26 
πρόθεση νεκρού : σελ. 54, 55 
προπονητές : σελ. 58, σημ. 250 α 
« πρόχους χιόνος » : σελ. 66, σημ. 307 α 
πυγμαχία : σελ. 43, σημ. 426

σάτυροι : σελ. 26, 27, 28, 30, 61, 62, 63, 
71, 88, σημ. 91, 100, 221, 290, 291, 322 

σειρήνες : σελ. 32, 35, 37, 89, σημ. 125, 
451

Σεμέλη : σελ. 69, σημ. 330 
Σιφνίων θησαυρός : σελ. 84, σημ. 479 
Σκύθες : σελ. 68, 71, σημ. 326, 344, 381, 

383
Σκύθης ( άρχοντας Ζάγκλης): σημ. 23 
Σκύθης ( άρχοντας Κώ ) : σημ. 23

Σκυθία : σημ. 23
σκύλος : σελ. 25, 36, 57, 60, 89, σημ. 208 
Σόλων : σελ. 17, σημ. 35 
Σπάρτη : σελ. 43, σημ. 33, 57 
Στησίχορος : σελ. 35, σημ. 137 
συμπόσια : σελ. 36, 66, σημ. 143 
συνομιλίας σκηνές : σελ. 21, 26, 78, 79, 

σημ. 431, 445
σφίγγες : σελ. 25, 26, 27, 30, 34, 35, 37, 

45, 76, 78, 89, σημ. 57, 125, 208, 376, 
515

Τάραντας : σελ. 47, 48, σημ. 119 
τέθριππο κατενώπιον : σελ. 21, 34, 78, 

σημ. 62, 430
Τιτυός : σημ. 221, 402, 414 
Τρίτων : βλ. λ. Ηρακλής καί Τρίτων 
Τροίας άλωση : σελ. 29, 31 κέ., 56, 

σημ. 118, 241 
Τρώες : σελ. 75, σημ. 383 
Τρωίλος (καταδίωξη): σελ. 56, 57, 89, 

σημ. 173, 226, 244, 407

υδρόβια πτηνά : σελ. 37, 47

φίδια : σελ. 34, 52, 63, 71, σημ. 129, 259 
Φιλόστρατος « Περί Γυμναστικής », 

σημ. 436 
Φόβος : σελ. 66 
Φοίβη : σημ. 57

Χείρων : σελ. 89, σημ. 407, 494 
χήνα : σελ. 24, σημ. 72

ΠΑΡΟΡΑΜΑΤΑ :

Στον Πίν. 72 αντί Πίνακα διάβασε : Πινάκιο.
Στις σελ. 94 και 129 άντί στό (τό) Cumae διάβασε στήν (τήν) Cuma (Κύμη).



ΗO ΛYΔΟΣ UND SEIN WERK

Die Feststellung, daß das Werk von Lydos, dem eine hervorragende Stelle inner- 
halb der attischen schwarzfigurigen Vasenmalerei von der Mitte des 6ten Jahrhun- 
derts einstimmig gewährt wird, in seinem vollen Umfang unbekannt bzw. dürftig 
studiert worden war, -  was übrigens für mehrere von den grossen ihm zeitgenössi- 
schen Vasenmalern gilt-, hat Anlaß zu der analytischen Erforschung gegeben, die 
in der vorliegenden Monographie unternommen wird.

Bislang kennen wir bekanntlich nur zwei signierte Schöpfungen von Lydos: die 
Amphora im Louvre Nr. F 29 und den fragmentierten Kessel im Nationalmuseum 
Athen Nr. 607. Auf der Pariser Amphora wird Lydos eindeutig als Vasenmaler 
erklärt. A. Rumpfs Versuch, diese Tatsache zu bezweifeln, fand mit Recht keinen 
Anklang. Das andere signierte Werk von Lydos, der Athener Kessel, bietet dagegen 
jene Merkmale, welche u.E. davon zeugen dürften, daß Lydos dabei als Vasen- 
maler und -töpfer zugleich signiert haben soll. Die grossen und kalligraphisch ge- 
ritzten Buchstaben der Signatur sowie selbst die Gigantenkampfdarstellung, mit 
der die Vase versehen ist und die wohl von besonderer Bedeutung für die Töpfer 
sein dürfte, lassen uns andererseits vermuten, daß der signierte Athener Kessel 
ein Weihgeschenk seines Schöpfers, Lydos selbst, an die Göttin auf der Akropolis ist.

Die Eigentümlichkeit des Namens des Malers auf beiden Gefässen in Zusammen- 
hang mit dem Vorkommen des Artikels HO führt zum Schluß, daß Lydos aus 
Lydien bzw. aus Ionien stammen soll.

Lydos scheint, ein sehr produktiver Maler gewesen zu sein. Die Tatsache, daß 
Werke von ihm zu allen bekannten Marktplätzen der antiken Welt gelangt sind, 
spricht für die hervorragende Qualität seiner künstlerischen Arbeit, die besonders 
geschätzt und bevorzugt wurde. Es muß dazu erwähnt werden, daß gerade zu der 
Zeit unseres Malers der attische Kerameikos das Monopol der korinthischen Werk- 
stätte auf dem Handelsmarkt bekämpft und beseitigt, wobei Lydos wohlbeträchtlich 
beigetragen haben soll.

An der, unserem heutigen Wissensstand nach, ältesten Schöpfung von Lydos, 
nämlich der Hydria im Münchener Museum Nr. 1681, die wahrscheinlich eine 
Darstellung der Dioskuren mit Helene trägt, werden schon alle Grundmerkmale 
der frühen Phase unseres Malers bezeugt. Die mit dem schwarzfigurigen Stil sehr 
eng verbundene Ritzungstechnik ist hier sehr eingeschränkt, und zwar dient sie
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allein zur Betonung der Umrisse und einiger unentbehrlichen Einzelheiten der 
menschlichen und tierischen Gestalten. In dekorativem Sinn wird sie vorallem an 
dem Gewandsaum verwendet. Schon an seinen ersten Schöpfungen fällt die quali- 
fizierte Geschicklichkeit des Malers bei der Ritzung und der Zusammenfügung 
von überzeugenden Kompositionen auf. Die Linienführung entbehrt doch nicht 
gewisser Schwächen, und zwar bei der Wiedergabe mancher Einzelheiten. Aus 
den Kompositionen älterer Vasenmaler sind nur noch wenige Füllornamente sowie 
Wildtierfriese verblieben, die aber immer eine zweitrangige Stelle auf der Gefäß- 
oberfläche besitzen. Das Ende dieser frühen Phase wird durch drei sehr wichtige 
Werke von Lydos markiert. Sie sind die signierte Amphora im Louvre Nr. F 29, der 
Kolonettenkrater in Harvard Nr. 1925.30.125 und die Amphora in Florenz Nr. 70995, 
die wohl an Form und Dekorssystem der sog. “Tyrrhenischen Gattung” zugeordnet 
werden muß. Die Ritzung macht sich an diesen drei Werken in grösserem Masse 
bemerkbar, während die vereinzelten Figuren sowie die Kompositionen als Ge- 
samtheit von stärkerer Monumentalität geprägt sind. Trotz dieser fortschrittlichen 
Leistungen findet sich jedoch unser Maler anscheinend noch im Experimentsstadium.

Nach dem Grenzpunkt der drei oben angeführten Werke geht Lydos zu einer 
neuen Phase über, bei der die Figuren seiner Bilder an Monumentalität und Ein- 
druckskraft stets gewinnen. Jegliche Verbindung mit der älteren korinthischen Tra- 
dition scheint fast ganz abgebrochen zu sein. Die Füllrosetten verschwinden all- 
mählich ganz, während an Stelle der Tierfriese, die die Hydrienschulter zu schmücken 
pflegten, Darstellungen aus dem Alltagsleben treten. Auf sehr wenigen Werken 
von Lydos sind Tierfriese noch anzutreffen, aber selbst in diesen Fällen erinnern sie 
kaum an die “schrecklichen riesenäugigen Fabelgesichter”, die “δεινά πέλωρα”. 
Die geritzten Verzierungsmuster am Gewandsaum entwickeln sich vielfältiger, 
während die Kompositionen einer strengeren Konstruktionssymmetrie gehorchen. 
Bei den Amphoren vom Typ B ist die metopenartige Bildfläche durch einen Pal- 
metten-und-Lotusblütenband bekrönt, dessen weitere Entwicklung einen sicheren 
Wegweiser beim zeitlichen Nach vollziehen der künstlerischen Bahn unseres Malers 
darbietet. Diese Entwicklungsphase von Lydos wird ohne weiteres durch eine 
sichere, dichte und korrekte Ritzlinienführung gekennzeichnet.

In Bezug darauf möchten wir auf den von uns unternommenen Versuch auf- 
merksam machen, eine Anzahl von Siana-Schalen, die fast ausschließlich aus Tarent 
kommen, von der eigentlichen Produktion von Lydos zu trennen, der man sie 
bisher beizurechnen pflegte. Die betreffenden Schalen befinden sich im Museum 
Tarent unter Nrn. 20273, I.G. 4492, 20274, I.G. 4363, I.G. 4362 und 4443, eine in 
Kopenhagen Nr. 6585 und eine weitere Scherbe in Göttingen Nr. H. 56. Diese 
Schalen zusammen mit zwei weiteren Stücken (eines im Nationalmuseum Athen, 
zweites in einer Privatsammlung in Rom) müssen der Hand eines anderen Malers 
aus dem Kreis der Lydos-Werkstatt zugewiesen werden. Die Zeichnungsart dieses 
Malers besitzt nicht die Sicherheit und Präzision der Linienführung von Lydos, 
obwohl er im Allgemeinen der Art seines Lehrers treu anhängt, aus dessen Bilder- 
bestand er sogar häufig ganze Szenen nachkopiert. Diese Schalen können u.E. 
von Lydos selbst nicht geschaffen worden sein, nicht weil sie etwa flüchtig aus-
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geführt oder qualitativ unterlegen sind, sondern weil die einzelnen Zeichnungs- 
elemente sowie der gesamte Eindruck, den sie machen, fremd zu der Art und Weise 
unseres Malers sind.

Das Ende der Mittelphase in der Entwicklung von Lydos wird durch eine Reihe 
bedeutungsvoller Schöpfungen belegt. Sie sind die Amphora im Museum Ost- 
berlin Nr. 1685, der signierte Kessel im Nationalmuseum Athen Nr. 607, -  bei 
dem die Gigantenkampfdarstellung wohl in Verbindung zu dem panathenäischen 
Peplos bzw. dem Fest der Panathenäen stehen dürfte-, die Psykter-Amphora im 
British Museum Nr. B 148, der Kolonettenkrater in New York Nr. 31.11.11 und die 
Amphora in Neapel Nr. 2770. Die Grundzüge, die diese Werke gemeinsam auf- 
weisen, sind die reichliche Ritzung, die fein und dicht angewandt fast keinen Teil 
der Figurenfläche unbetastet läßt, während die satt und warm wirkenden Farben, 
weiß und violettrot, zu der farblichen Belebung der Oberfläche beitragen. Lydos 
zeichnet sich in dieser Stufe seiner künstlerischen Entfaltung als grosser Meister 
des Details aus. Wenn auch die Ritzungstechnik zur Gipfelstufe ihrer Entwicklung 
geführt worden ist, haben jedoch die Bilder bei einigen späten Zeugnissen aus der 
Mittelphase von Lydos in Vergleich zu älteren, inhaltlich ähnlichen Darstellungen 
nichts Neues vorzulegen.

Dieser, möchte man sagen, thematische Konservatismus bestimmt auch die 
späte Phase der Tätigkeit von Lydos, was z.B. an der Kolchoskanne in Ostberlin 
Nr. 1732 bezeugt wird, deren merkwürdige Form durch ihre Funktion als Psykter- 
Kanne erklärt wird. Die inhaltliche Erstarrung wird jedoch durch die unübertref- 
fliche zeichnerische Begabung ausgeglichen, die mit fließender Bewegung kompli- 
zierte und doch überzeugend dargestellte Formen und Bilder zur Entstehung 
bringt, wie z.B. das Innenbild auf der Kleinmeisterschale in New York Nr. 25.78.4. 
Es ist eben die strukturelle Vollkommenheit dieser Kompositionen, die die sparsame 
Ritzverzierung nicht merken läßt.

Der letzten Phase der produktiven Tätigkeit von Lydos gehören wohl auch die 
drei Kleinmeisterschalen des Töpfers Epitimos, die zusammen mit der Augenschale 
in New York Nr. 25.78.6, die u.E. als die späteste Schöpfung von Lydos gelten 
soll, von unserem Maler eigenhändig gemalt worden sind.

Nachdem die Entwicklungsbahn von Lydos anhand der erhaltenen Zeugnisse 
möglichst lückenlos nachvollzogen ist, versuchten wir die Grundzügen seiner künst- 
lerischen Malschrift (z.B. die Aufbau-Prinzipien seiner Kompositionen) genau zu 
bestimmen und zusammenzufügen. Wir haben uns dabei bemüht, jene Merkmale, 
bzw. geritzte Details, der von Lydos gestalteten Figuren auszusuchen und darzu- 
legen, welche zur Ablesung seiner Malschrift jeweils behilflich sein können. Zu- 
nächst wurden die auf seinen Vasen dargestellten Bildthemen sowie die von ihm 
bevorzugten Gefäßformen gesammelt und geordnet. Die Tatsache, daß er selber, 
wie einige Angaben behaupten lassen, die Töpferkunst beherrschte, hielt ihn nicht 
davon zurück, mit anderen Töpfern zusammenzuarbeiten.

Die Datierung der Werke von Lydos beruht auf die Korrelation mit anderen 
unbestreitbar datierten Zeugnissen des attischen Kerameikos, und zwar mit den 
Schöpfungen von Exekias, dem Andokides-Maler und Klitias. So muß der Beginn
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seiner Tätigkeit kurz vor 560 v. Chr. und das Ende um die Jahre nach 540 v. Chr. 
gesetzt werden.

Die Lösung des Problems, das sich auf das Lehrer-und-Schüler-Verhältnis des 
Lydos zu anderen Künstlern bezieht, stösst an unüberwindbare Schwierigkeiten. 
Die Beziehung zwischen Lydos und Klitias war offensichtlich eng. Doch bleibt 
die Art dieser Beziehung während der Lrühphase des Lydos, wenn sie überhaupt 
damals existiert hat, immernoch schleierhaft. Man dürfte annehmen, daß Lydos 
nicht bereits am Anfang sondern eher im Laufe seiner Tätigkeit sich mit dem Werk 
des Klitias bekannt machte. Ob diese Annahme stimmt, kann nicht ohne weiteres 
bewiesen werden, solange unsere Kenntnisse über Klitias fast ausschließlich darauf 
beschränkt sind, was uns die Francois-Vase dar bietet. Dieses Problem überschritten, 
muß die Malerei von Lydos in Attika eingewurzelt und aus dem attischen Boden 
gewachsen sein.

Die Nachfolger von Lydos bilden ein weiteres Problem, mit dem sich die For- 
schung künftig beschäftigen soll. Die Lydos-Werkstatt ist von einer auffallenden 
Homogenität bestimmt, was sich durch die Tatsache erklären läßt, daß seine Schüler 
sich fest und getreu an das Werk ihres Lehrers angeschlossen gehalten haben. 
Nachklänge und Einflüsse von diesem Werk sind auch bei anderen attischen Va- 
senmalern spürbar, so beim Amasis-Maler, bei Sakonides, beim Phrynos-Maler, 
beim Talides-Maler sowie bei der Gruppe E.

MICHAEL A. TIVERIOS
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α-β. Λονδίνο, Βρετ. Μουσείο. Άμφορέας-ψυκτήρας άριθ. Β 148. Courtesy of the Trustees of the British Museum.
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α καί γ. Λένινγκραντ, Μουσείο Hermitage. Όστρακα άπό κιον. κρατήρα, β. ’Αθήνα, Εθνικό ’Αρχαιολογικό 
Μουσείο. Όστρακο άπό πίνακα άριθ. ΑΡ 295.
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ΠΙΝΑΞ 73

α. ’Αθήνα, ’Εθνικό ’Αρχαιολογικό Μουσείο. Όστρακα άπό κιον. κρατήρα άριθ. 637, β. ’Αθήνα, ’Εθνικό ’Αρ­
χαιολογικό Μουσείο. Όστρακο άπό λήκυθο άριθ. ΑΡ 587. Φωτ. του Μουσείου, γ. Μουσείο ’Ελευσίνας. Όστρα­
κο άπό άμφορέα, δ. ’Αθήνα, ’Εθνικό ’Αρχαιολογικό Μουσείο. Όστρακα άπό πυξίδα άριθ. 2187. δΐ καί 2. Φωτ.

τοϋ Μουσείου.



ΠΙΝΑΞ 74

α. ’Αθήνα, Μουσείο ΚεραμεικοΟ. Πινάκιο άριθ. 1909. Φωτ. Γερμ. Άρχαιολ. Ίνστ. ’Αθηνών, β. ’Αθήνα, Μου­
σείο Κεραμεικοΰ. "Οστρακο άπό ύδρία (;). Φωτ. Γερμ. Άρχαιολ. Ίνστ. ’Αθηνών, γ. ’Αθήνα, Μουσείο Κεραμει- 
κοΰ. "Οστρακα άπό λουτροφόρο άριθ. 1673. Φωτ. Γερμ. ’Αρχαιολ. Ίνστ. Αθηνών, δ. ’Αθήνα, Μουσείο ’Αγο­

ράς. Όστρακο άπό κύλικα άριθ. Ρ..107 (ΑΡ 1846 (;)).



α καί γ. ’Αθήνα, Μουσείο Κεραμεικοβ. Όστρακα άπό λέβητα (;). Φωτ. Γερμ. Άρχαιολ. Ίνστ. ’Αθηνών, β. Νεά­
πολη (Συλλογή Μ. ΑείΕτίΧε). Όστρακο άπό κιον. κρατήρα, δ. ’Αθήνα, Μουσείο ’Αγοράς. Όστρακο άπό πινάκιο

άριθ. ΑΡ 1901.
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ΠΙΝΑΞ 76

α. Φλωρεντία, Museo Archeologico Etrusco. Όστρακο άπό κύλικα, β. Πανεπιστήμιο Σικάγου. Όστρακο άπό 
Παναθηναϊκό άμφορέα, γ. ’Αθήνα, ’Εθνικό ’Αρχαιολογικό Μουσείο. Κύλικα άριθ. 445.



ΙΜ

α-β. 'Αθήνα, ’Εθνικό ’Αρχαιολογικό Μουσείο. Όστρακα άπό κιον. κρατήρα άριθ. 631. Φωτ. Γερμ. Άρχαιολ. 
Ίνστ. ’Αθηνών, γ. Λοκροί (Συλλογή Scaglione). Όστρακο άπό κύλικα, δ. ’Αθήνα, ’Εθνικό ’Αρχαιολογικό Μου­

σείο. Όστρακο άπό πίνακα άριθ. 2546.
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ΠΙΝΑΞ 78

α. Βασιλεία (Συλλογή Η. Οαίιη). Κύλικα, β. ’Αθήνα, Μουσείο ’Αγοράς. Λήκυθος άριθ. Ρ 13127.



ΠΙΝΑΞ 79

α-β. Μόναχο, Museum antiker Kleinkunst. Πινάκιο άριθ. 8760, γ. ’Αθήνα, Εθνικό ’Αρχαιολογικό Μουσείο.
Όστρακο άπό κύλικα άριθ. 1492.



ΠΙΝΑΞ 80

α. ’Αθήνα, Μουσείο ’Ακρόπολης. Όστρακο άπό λεκανίδα, β. 'Αθήνα, Μουσείο ’Αγοράς. Όστρακο άπό κύλικα 
άριθ. ΑΡ 866 (R. 108), γ. ’Αθήνα, ’Εθνικό ’Αρχαιολογικό Μουσείο. Πινάκιο άριθ. 2424. Φωτ. Γερμ. Άρχαιολ.

Ίνστ. ’Αθηνών.



ΠΙΝΑΞ 81

α. ’Αθήνα, Εθνικό ’Αρχαιολογικό Μουσείο. Όστρακο άριθ. 782, β. ’Αθήνα, ’Εθνικό ’Αρχαιολογικό Μουσείο. 
Όστρακο άριθ. 802 α. Φωτ. τού Μουσείου, γ. ’Αθήνα, ’Εθνικό 'Αρχαιολογικό Μουσείο. Όστρακο άπό κιον. 
κρατήρα άριθ. 697. Φωτ. Γερμ. Άρχαιολ. Ίνστ. ’Αθηνών, δ. ’Αθήνα, 'Εθνικό ’Αρχαιολογικό Μουσείο. Όστρα­
κο άριθ. 802 β. Φωτ. του Μουσείου, ε. ’Αθήνα, ’Εθνικό ’Αρχαιολογικό Μουσείο. Όστρακα άπό πινάκιο άριθ.

2402. Φωτ. ϋ . ΟπΙΙίροΙίΙίε-ΕεγΙπιπηε.



ΠΙΝΑΞ 82

α-γ. ’Αθήνα, 'Εθνικό ’Αρχαιολογικό Μουσείο. Πινάκιο άριθ. 2410. α. Φωτ. ϋ . ΟαΙϋροΙΜε-ΕεΥΐιηαηε.



α. Πανεπιστήμιο Βόνης. Akademisches Kunstmuseum. Πινάκιο άριθ. 339. Φωτ. του Μουσείου, β. Ά&ήνα, Μου­
σείο ’Αγοράς - ’Εθνικό ’Αρχαιολογικό Μουσείο. Πινάκιο άριθ. ΑΡ 2087.
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α. Βερολίνο, Staatliche Museen. ’Αμφορέας άριθ. 1720 τοδ Έξηκία, β. Λονδίνο, Βρετ. Μουσείο. ’Αμφορέας άριθ.
Β 210 του Έξηκία.
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α-β. Karlsruhe, Badisches Landesmuseum. Παναθηναϊκός άμφορέας άριθ. 65/45 τοβ Έξηκία.
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ΠΙΝΑΞ 86

α-β. Φλωρεντία, Museo Archeologico Etrusco. Ό  κρατήρας του Κλειτία.



ΠΙΝΑΞ 87

α-β. Φλωρεντία, Museo Archeologico Etrusco. Ό  κρατήρας του Κλειτία.



ΠΙΝΑΞ 88

α-β. Φλωρεντία, Museo Archeologico Etrusco. 'Ο κρατήρας του Κλειτία.



ΠΙΝΑΞ 89
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α-β. Φλωρεντία, Museo Archeologico Etrusco. 'O κρατήρας του Κλειτία.



ΠΙΝΑΞ 90

α-β. Φλωρεντία, Museo Archeologico Etrusco. Ό  κρατήρας του Κλειτία.



ΠΙΝΑΞ 91

α-β. Φλωρεντία, Museo Archeologico Etrusco. Ό  κρατήρας τού Κλειτία.
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ΠΙΝΑΞ 92

α-β. Φλωρεντία, Museo Archeologico Etrusco. 'Ο κρατήρας του Κλειτία.



ΠΙΝΑΞ 93

Archeologico Etrusco. Ό  κρατήρας τοϋ Κλειτια.
α-β. Φλωρεντία, Museo
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ΠΙΝΑΞ 94

α-β. Φλωρεντία, Museo Archeologico Etrusco. Ό  κρατήρας του Κλειτία.



ΠΙΝΑΞ 95

α-β. ’Αθήνα, 'Εθνικό ’Αρχαιολογικό Μουσείο. "Οστρακα άπό ύδρία άριθ. 594 του Κλειτία, γ-δ. ’Αθήνα, ’Εθνικό 
’Αρχαιολογικό Μουσείο. "Οστρακα άριθ. 596 του Κλειτία, ε. Μόσχα, Pushkin Museum. Όστρακο άπό κιον. 
κρατήρα (;) του Κλειτία, ζ. Ν. Ύόρκη, Μητροπολιτικό Μουσείο. «’Υποστατό» άριθ. 31.11.4 του Κλειτία.



ΠΙΝΑΞ 96

Βασιλεία, Antikenmuseum. 'Αμφορέας άριθ. BS 424. Φωτ. τού Μουσείου.



ΠΙΝΑΞ 97

Βασιλεία, Antikenmuseum. ’Αμφορέας άριθ. BS 424. Φωτ. του Μουσείου.



ΠΙΝΑΞ 98

α-β. ’Αθήνα, ’Εθνικό ’Αρχαιολογικό Μουσείο. ’Ενεπίγραφος λέβης άριθ. 607. Φωτ. τού Μουσείου, γ. Βαρκελώ 
νη, 'Αρχαιολογικό Μουσείο. Όστρακο άπό κιον. κρατήρα άριθ. 4486.



α-β. ’Αθήνα (Τ' ’Εφορεία). ’Αμφορέας του Λυδοο.
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ΠΙΝΑΞ 100

α-β. "Αργος, ’Αρχαιολογικό Μουσείο. Κύλικα τού Λυδοΰ.
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